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RESUMO: O presente trabalho expfe, de maneira simplificadesquematica, um projeto
pedagdgico que propde uma interface entre tematibasdadas nas cantigas medievais e em
letras de musicas populares contemporankatg, sem ignorar as implicagbes linglisticas
(comparacdo entre o galego-portugués e o portugnid@Emporaneo) que tal estudo acarreta.
Pretende-se levar em conta tais paralelos numatualepratica pedagogica que fomente o
interesse dos alunos na aprendizagem do génescoladiteraria “trovadorismo”.

Palavras-chave: Pratica pedagogica, cantigas medievais, arte dssanfunk), analise do
discurso.

Neste primeiro momento, gostariamos de frisar dagigira distancia entre
0s contextos que aqui serdo abordados. No entagtogdesenrolar deste
trabalho, tentar-se-a a aproximacao didatico-peglegdentre as conjunturas
sécio-histéricas presentes carpusdo estudo.

As cantigas medievais inserem-se no contexto deafitra trovadoresca
desenvolvida durante o periodo da Idade Médiaesafho na regido européia.
Acredita-se que os primeiros trovadores surgirameg#&o de Provenca — sul
da Franca — e a partir dai espalharam-se parasotgides européias. A
literatura trovadoresca constituiu-se de registsasitos que eram musicados e,
posteriormente, cantados nas cortes e espacosggii época; eis que surge a
prépria denominacdo deantiga. De forma genérica, as cantigas abordavam
duas tematicas: a lirica e a satirica. A primedteatava as paixdes e frustracdes
sentidas pelos individuos da época; a outra fundewa-se em criticas e
zombacdes dirigidas a um grupo especifico — ou aapresentante dele (ex.:
um grupo de mulheres com determinadas caractedstiou uma mulher,
especificamente).

A origem dofunk esta ligada a histdria da musica negra norte-aardi
(Vianna, 1987: 37-52). Originalmente, referia-saimma giria, que perdia o



sentido pejorativo para simbolizar um “orgulho” regtornando-se, assim,
também um novo ritmo musical. Assim como acontemmu 0 rock, nasceu

como um estilo de e para uma minoria étnica e teegoum estilo comercial,

que agradava a uma maioria. Enquanto qénk norte-americano possui um
ritmo mais associado awul o brasileiro, ditdunk carioca, por originar-se no
Rio de Janeiro, possui um ritmo mais marcado pet de sintetizadores e
samplers mais préximo da musica eletronica, além de podstras com uma

tematica de cunho mais sexual, ou que, muitas vegatam a realidade da
populacdo marginalizada das favelas do Rio.

N&o obstante este dois contextos histéricos mestrae, numa primeira
vista, dispares entre si, este estudo pretenderanogtie possuem, sim,
caracteristicas passiveis de uma comparacéo -cdidée se preferir assim —,
como: i) ambos remetem a producéo de textos (camdgrcarga de oralidade)
para uma posterior musicalizacdo; ii) algumas tmastabordadas, como o
imaginario acerca da mulher, sdo matéria interéssda um cotejoN&o
constitui pretensdo do estudo uma abordagem sicerbrjue descreva
caracteristicas de épocas tao distintas levan@orseonta um recorte temporal
isolado; ao contrario, considera-se importante mheoimento dos alunos na
interpretac@o de uma temética situada num periglante como o medieval
em comparacdo com os dias de hoje — mais precisameom osfunks
contemporaneos a eles.
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O projeto pedagogico constitui-se por aulas que ¢&dmo objetivo o
estudo das cantigas trovadorescas de modo maisatimte explorando a
evolucdo da lingua galego-portuguesa até o nossogpés contemporaneo e,
ao mesmo tempo, aproveitando a cultura e a mend@arsiva dos alunos.
Parte-se, pois, do pressuposto que “o conhecimigdistico ndo é o Unico
objetivo do ensino de lingua (Serrani, 2005:29"adotarmos essa abordagem.

Visa-se, assim, promover uma analise comparatite detras defunks
atuais e cantigas de amigo, de amor, de escarda maldizer, examinando,
sempre que possivel, letras e cantigas que tenhaantematica parecida, e
também considerando as questBes histéricas retatasnao processo de
evolugéo da lingua.

Para tal analise, dsinks escolhidos seriam tocados para os alunos e as
cantigas, declamadas — pelos alunos ou pelo prpmfessor.

O cronograma do curso devera ser ministrado duramtdimestre, com
aulas semanais de aproximadamente duas horas.

O projeto leva em conta como contexto de partigapularidade ddéunk
em diferentes estratos sociais, partindo-se “serdpreultura de origem dos
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estudantes, considerando-se suas heterogeneidadean{, 2005:29)", seja
qual for a natureza do interesse dedicado a efterle-se, mesmo que haja
uma resisténcia dos alunos, uma persuasédo no celgidpontar dunk como
um fenébmeno social, cujo estudo deve ser feito @spera-se) um menor grau
de valoracao — Gbvio, se mesmo assim ndo houvesserttimento dos alunos,
tal projeto estaria malogrado. A escola pode(ridgwe(ria) ser um espaco para
a desconstrucéo do preconceito, seja de qual dimterm esse projeto pretende,
mesmo que implicitamente, agir nesse sentido.

Deve-se também discutir com os alunos como se slidelacGes sociais
entre o género masculino e feminino atualmentey pae seja possivel tracar
um paralelo entre tais relagbes hodiernamente épmra em que foram
produzidas as cantigas medievais.

E interessante observar ainda o uso da oralidagessa nas letras das
mdusicas, bem como o uso frequente de linguagemawvuigalvo em algumas
excecdes. Isso possibilitara a ponte entre as asidienkg e as cantigas
medievais.

O contexto de chegada do projeto é a literaturaiewadd — cantigas
trovadorescas, portuguesas em sua maior parteindbdo século XIV ao
século XV. Pretende-se discutir como se davam lagdes sociais entre o
género masculino e feminino nessa época.

As questdes lingliisticas, como a auséncia de uamagica sistematizada
do galego-portugués, a inexisténcia de uma ortiegraiificada e a
“equivaléncia® entre oralidade e lingua escrita serdo estudadparta da
observacdo do Iéxico selecionado, fortemente iacdio com o género da
cantiga.

Quanto as praticas verbais, seriam abordagas (escuta de trechos
selecionados ddsinks (i) a producéo oral (leitura de letras de musicas e das
cantigas),(iii) a leitura,(iv) a traducdo do galego-portugués para o portugués
contemporaneo na sua diversidade oral (como é lpdc@as letras daunk),

(v) a escrita de urfunk a partir de uma ou varias cantigas trovadorestoas e
vice-versa,(vi) assim como debates e discussdes a respeito deon@Emnte
valores linglisticos, mas também de valores custuta época medieval, como
também da época que tange a realidade dos aluode:-se, por exemplo, ser
discutida a relacdo homem-mulher nos dois contefdode partida e o de
chegada).

! utiliza-se “equivaléncia”, aqui, no sentido de quauséncia de um padréo escrito leva
substancialmente a escrita a subordinacao doioml, escreve-se como se fala e utilizando-se
dos grafemas cujo autor daquele texto desejassscrta padréo, de certa forma, opera buscando
uma “identidade”, que se distancie o mais possbel oral (tanto que somos instados
constantemente a atentarmo-nos a tal texto poesaito, para que sejam suprimidas as “marcas
de oralidade”).
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Assim, os alunos seréo incentivados a discutimepaoar as diferengas no
modo de pensar, ha memoria discursiva das duas€pmem como a evolucao
da lingua, desde as diferencas ortograficas atgiress e idiomatismos nas
cantigas e nonks

Apés as analises e discussodes, seria propostatividade de “traducdo”,
como foi dito anteriormente, na qual os alunos lestiam uma cantiga
trovadoresca e, a partir dos estudos previamealeados, formulariam um
funkbaseado na cantiga escolhida e/ou vice-versa.

888

As diferengas linglistico-discursivas sao notaved® sO nas cantigas
como também nasinks;logo, poderia ser feito um trabalho em que segsses
o funcionamento organico da lingua em termos taditwronicos como
sincronicos; poder-se-ia, entdo, trabalhar comrdage aspectos, com@ a
lingua galego-portuguesa (no contexto das cantigak)a tradicdo oral e
coletiva (tanto no contexto das cantigas como tamkiés funkg, (iii) o
discurso oral presente nas cantigas e faxks (iv) a lingua escrita
estabelecendo equivaléncia com a lingua oral (0@s @bntextos de estudo;
tanto nas cantigas quanto rfask9, (v) o dinamismo da lingua (flexibilidade
oral e escrita tanto nas cantigas quantofumoksg, (vi) a auséncia de um acordo
ortografico (mais relevante para o contexto dastigas). Um aspecto
importante, que entraria no contexto da ortografiafia a discussdo da
hipercorrecég i.e., a explicitagcdo aos alunos sobre o porquéntke ortografia
unificada e como isso influencia no cotidiano deaupessoa letrada, que
precisa constantemente lidar com 0os meandros dapsaicao escrita (muitas
vezes sendo motivo de valoracdo a detencdo de ulm@igpaescrito: quem
escreve “alface” dificilmente teria 0 mesmo statlesquele que escreve
“corretamente”). Dessa forma, ao trabalhar com aoam, algo inerente a
lingua (vide uma crianca em fase de aquisicdo,eatart conjugar o verbo
“fazer”), a pessoa “erra”, ao escrever algo queperaele esperado, mas que
acaba mostrando-se a excecao a regra (como exerfpmslégio”, “bandeija”
etc).

Pode-se, assim, observar tais aspectos nos exempédgo, nos quais
teremos uma cantiga, uma discussdo de aspectéissticgs imbricados e uma
parafrase da respectiva cantiga. E necessariolteessae, mesmo citando
acima que estes aspectos linguisticos estdo pesseasfunks por opcao do
grupo serdo elucidados, de forma rapida e esqumnéstes exemplos em
cantigas; mas seria pertinente a exploracdo daspextos também namks
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1) Pero Larouco

De v@s, senhor, quer'eu dizer verdade/ e nom ja sdf@] amor que vos ei:/
senhor,/ bem [moor] é vossa torpicidade/ de quantasitras eno mundo sei;/
assi de fea come de maldade/ nom vos vence oje sefiitha dum rei/ [Eu]
nom vos amo nem me perderei,/ u vos nom vir, por gdle soidade]...]

Temos:

= “guer’eu, sobr'[o]” — supressao da vogal final palavra, quando a
outra palavra comecga por vogal — uma marca dedachi

» “nom, soidade, fea, come, assi, moor’ — mudanc¢alfmgica, em
comparagcdo com o portugués atual, mostrando cotilngaa vai se
modificando com o tempo.

“oje, ja" — questao “ortografica”, se comparadatagrafia atual.

2) Joao Garcia de Guilhade

Ai, dona fea, fostes-vos queixar/ que vos nunca ko] em meu cantar;/
mais ora quero fazer um cantar/ em que vos loareotla via;/ e vedes como
vos quero loar:/ dona fea, velha e sandia!

Dona fea, se Deus mi pardom,/ pois avedes [a]tamagn coracom/ que vos
eu loe, em esta razom/ vos quero ja loar toda viag/vedes qual sera a
loagcom:/ dona fea, velha e sandia!

Dona fea, nunca vos eu loei/ em meu trobar, pero nta trobei;/ mais ora ja
um bom cantar farei,/ em que vos loarei toda viag direi-vos como vos
loarei:
dona fea, velha e sandia!

Temos:
= “louv[o]” — como no exemplo da cantiga anterior.

“mais, mi” — marca de oralidade, comparando-se ogadrao atual

“pardom, tam, gram coragcom, loacom, razom, trotrebar, fea” —
mudanca fonolégica.

“pero, ora” — uso de expressdes que se perderaimgu.

Depois de explorada esta questdo de diferencagistip-discursivas,
poderemos falar propriamente da interpretacéo aatigas e dofunkse fazer
um trabalho comparativo entre um género discursivcoutro. Apresentaremos
de forma simplificada uma cantiga, 0 género emsguencaixa (amigo, amor,
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escarnio e maldizer, trabalhando também a relatjéia desta classificagdo em
sala de aula), e em seguida, domk que ao menos estabelece relactes

semelhantes com a cantiga previamente exposta.
3) Jodo Garcia de Guilhade Comparagdo com: Tremendo
(cantiga de amigo). vacilao, de “Perlla” (excerto do funk)

Morr'o meu amigo d'amor

e eu non volho creo ben (...)
e el mi dizer logo por en
ca verra morrer u eu for, Deu mole pra caramba, € um tremendo
e a min praz de coragon vacilao
por veer se morre, se non Té& todo arrependido, vai comer na minha
mao,
Enviou m'el assi dizer: Pensou que era o cara, mas ndo é bem
gue eu, por mesura de min, assim,
o leixasse morrer aqui Agora baba, bobo Vai correr atrds de mim
e 0 veja quando morrer;
e a min praz de coragon (...)

por veer se morre, se non

Mais nunca ja crea molher
que por ela morren assi,
ca nunca eu esse tal vi,

e el moira, se lhi prouguer,
e a min praz de coragon

por veer se morre, se non.

Tanto a cantiga quanto a letra dionk possuem eu-lirico feminino,
discutindo o fato de os homens terem ou ndo a iHmEc de amar as
mulheres.Em ambas, as mulheres ocupam uma pos&gmder diante do
amante: na cantiga, o eu-lirico desafia seu pretged obrigando-o a
demonstrar o seu amor, enquanto quefumé o eu-lirico mostra-se saturado
dos erros cometidos pelo amado e, dessa formageddazé-lo sofrer. As
diferencas sdo encontradas na materialidade demee ama vez que o0s
envolvidos na cantiga provavelmente ndo tiveramtatonfisico, embora no
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funk pareca ser explictoque a relagéio foi concretizada — ndo permaneceu
apenas platonicamente.

4) Paio Soares de Taveiros. Comparacgdo com: Glamurosa, de
(cantiga de amor). “Mc Marcinho” (excerto do funk)
Como morreu quen nunca ben Glamourosa, rainha do funk
houve da ren que mais amou, Poderosa, olhar de diamante
e gquen viu quanto receou Nos envolve, nos fascina, agita o saldo
dela, e foi morto por én: Balanga gostoso requebrando até o chédo
ai mia senhor assi moir'eu! Se quiser falar de amor
Fale com o Marcinho
Como morreu quen foi amar Vou te lambusar
guen Ihe nunca quis ben fazer, Te encher de carinho
e de quen |he fez Deus veer Em matéria de amor
de que foi morto con pesar: Todos me conhecem bem

ai mia senhor assi moir'eul! vou fazer tu vibrar no meu estilo vai e v
Minha catita doida

Com'home que ensandeceu, Vou te dar beijo na boca
senhor, con gran pesar que viu, Beijar teu corpo inteiro
e non foi ledo nen dormiu Te deixar muito louca
depois,mia senhor e morreu: ~ Vem, vem dangar, empine 0 seu popozao
ai mia senhor assi moir'eu! Remexe gostoso e vai descendo até o

Como morreu quen amottal
donaque Ihe nunca fez ben,
e quen a viu levar a quen
a non valia, nen a val:
ai mia senhor assi moir'eu!

A cantiga de amor caracteriza-se pelo eu-liricocua®; dessa forma, foi
selecionado dunkacima no qual o mesm®omasculino. Na cantiga, o eu-lirico
“morre” de amor; no entanto, esta figura feminiohjéto do amor) esta sempre
situada em um plano idealizado, sendo o amor, mortando concretizado
fisicamente. Ndunk entretanto, o amor &, acima de tudo, carnatdfisi

2, Embora ndo haja evidéncias concretas na matkxitdi da letra déunk supracitada,
utiliza-se o termo “explicito” tendo em vista a portura socio-histérica em que esse género €
produzido, bem como sua tematica de cunho seXualepcionada.



5) D. Afonso X.
(cantiga de maldizer).

Joan Rodriguiz foi osmar a Balteira
sa midida, per que colha sa madeira;
e diss'ele: «Se ben queredes fazer,
de tal midid'a devedes a colher,
assi e non meor, per nulha maneira».

E disse: «Esta é a madeira certeira,
1, demais, non na dei eu a vés sinlhei
2, pois que s'en compasso ha de me

atan longa deve toda de seer,
Jue vaa per antr'as pernas da'scalea.

A Maior Moniz dei ja outra tamanha,
e foi-a ela colher logo sen sanha,;
e Mari'Aires feze-o logo outro tal,
a Alvela, que andou en Portugal;
e jaia colheron ena montanha».

E diss": «Esta é a midida d'Espanha,

:a non de Lombardia nen d'Alamanha

e, porgue é grossa, non vos seja mal,
ca delgada pera gata ren non val;

» desto mui mais sei eu ca Abondanh:

Comparacéo com: Dona Gigi,
de “Os Cacadores”
(excerto do funk)

Ih Dasqui Dasqui Dasqui |h
"Eu sou a Dona Gigi"
Ih Dasqui Dasqui Dasqui Ih
"Esse aqui € meu esposo”
Ih Dasqui Dasqui Dasqui |h
"Esse ai é seu esposo?!?"
Ih Dasqui Dasqui Dasqui Ih
"E sim..."
N&o, ndo, ndo, ndo, ndo, néo...

Se me vé agarrado com ela
Separa que é briga ta ligado!
Ela quer um carinho gostoso,
Um bico, dois soco e trés cruzado!
Ta com pena leva ela pra casa
Porque nem de graca eu quero essa
mulher!
Cacadores estéo na pista pra dizer
como ela é...

(..)

A cantiga de maldizer geralmente é distinguidaaldgas por apresentar o
nome da pessoa de quem se fala mal. Na cantigalince difama o nome de
varias mulheres e, rfonk fala-se mal de uma mulher explicitamente (a Dona
Gigi). Em ambas, as mulheres séo descritas de mddar.



6) Pero Garcia Burgalés. Comparagédo com: Meld da
(cantiga de escarnio). mulher feia, de “Dj Marlboro” et
alii. (excerto do funk).

Pero me v6s, donzela, mal queredes, Essa ai e a meld da mulher feia pra danar

porque vos amo, conselhar-vos-ei em
que, pois vos vos entoucar non sabedes, Eu estava |4 no baile quando eu
gue facades quanto vos eu direi: encontrei
buscade quen vos entouque melhor  Uma mulher feia cheira mal como urubu
e vos correga, polo meu amor, E o que ela queria logo eu saquei.
as feituras e o cos que havedes. P&r que? Mulher feia cheira mal como
urubu
E, se esto fezerdes, haveredes,
assi mi valha a mi Nostro Senhor, (...)
bon parecer e bon talh', e seredes
fermosa muit'e de bda coor; Sai pra |3, sai pra l4
se, cada que essa touca torcer- E o terror, e o terror
-se, log'’houverdes quen vos correger Cururuca, cururuca
as feituras, mui ben pareceredes. Eu n&o aguiento esse fedor

Ai, mia senhor, por Deus, en que creedes,
pois que por al non vos ouso rogar,
pois sempr'a touca mal posta tragedes,
creede-mi do que vos conselhar:
en vez de vo-la correger alguén,
correga-vo-las feituras mui ben
e o falar, e senén, non faledes

De modo geral, na cantiga de escarnio as satitisadas para atingir
alguém séo indiretas e o alvo da satira ndo éaitxplisso pode ser observado
também nofunk onde a mulher feia é satirizada, embora sua ichle
continue indefinida, generalizada.

E necessario, finalmente, levar em consideracdgahdade tanto das
cantigas quanto dofunks pois estes estdo reproduzidos assim como foram
retiradas das fontes, citadas na bibliografia.
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O trabalho com diferentes géneros textuais temastratio um importante
aliado a pratica de ensino linguistico, uma vez deea em conta a
heterogeneidade inerente a toda e qualquer lirger, como aos sujeitos
envolvidos nessa pratica (Serrani, 2005:29). Diestaa, este trabalho mostra-
se como uma alternativa, a0 menos promissora, sesgilo, ao propor uma



atividade que envolva ndo apenas diferentes gétexhmis no sentido estrito
do termo, mas géneros bastante distanciados dutuesnporalmente, que, no
entanto, conservam algumas caracteristicas pamednas as ja discutidas.
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