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RESUMO: As periferias do Brasil ha muito tem se mostrad@ donte inesgotavel de cultura e
arte, admirada por todo o mundo e mais um prodwt@tivo para o mercado cultural. O presente
trabalho pretende dedicar-se a uma dessas mag@estaulturais, o chamadap engajado ou
contestador cujos discursos contribuem grandem@at® a formagdo sociocultural das
comunidades periféricas. Pretende-se, por meio d®a wnalise linglistico-discursiva
compreender a relagdo entre esses discursos deossses de mercado, ou seja, da industria
cultural. Enfatizando os interesses ideoldgicos pprpassam os discursos envolvidos € possivel
ter uma visdo mais ampla do poder da linguagem calojeto de formacgdo e consolidacéo de
ideologias.

Palavras-chave Linguisica Aplicada; Género de Discurso; ldeadpgEnunciado; Industria
Cultural.

Um Outro Ponto de Vista

Ha muito tempo, as periferias tém sido um campail f@ara o
surgimento de novas e interessantes manifestagissca-culturais que, aos
poucos, caem nas gracas do “grande publico” easluzos olhos famintos da
poderosa industria cultural. Jovens pretos, pabiesm maiores perspectivas de
futuro vém o sonho de mobilidade social realizadismte de seus olhos, a
partir do momento que seu passatempo preferidosavesobre a vida, colorir
paredes com as cores de sua realidade ou dancamaala batida das ruas —
torna-se lucrativo.

O movimentohip hop é atualmente objeto de grande interesse nédo
apenas cultural, mas também econémico. Assim, iosé estranhar a extensa
producdo académica a cerca do assunto: podemoar cooje com vasto
material de pesquisa sobre o tema (FELIX, 2005)rddndo varios aspectos
das muitas manifestacdes artisticas que compdeamrigsissimo movimento
sociocultural. Algumas contribui¢des trazidas psses trabalhos referem-se a
histéria da formacdo do movimento, suas influénciakernacionais, a
proximidade com movimentos politicos e sociais,rdlsiéncias do meio na



composicdo de sua arte, etc. Portanto, ha maseffigiente para acompanhar a
histéria do movimento e suas caracteristicas egende posse dessas
informacfes, pode-se aprofundar ainda mais os @stw abordar suas
especificidades discursivas, atitude que considesamgente para um melhor
aproveitamento do legado cultural construido peegsrtistas guerreiros da
periferia.

Pensando nisso, propomo-nos a analisar mais detidamalguns
aspectos discursivos dap paulistano, mais especificamente o chamagp
engajado ou contestador, estilo que faz parteigibope foi sempre muito bem
aceito pelo movimento, por conta de suas letraizamlas. Afinal ohip hop
“ndo se resume a daneeak o grafite e aap, mas, sobretudo, a fusdo desses
elementos como arte engajada” (SILVA, 1999). Poo&nprimeiros grupos a
trazerem letras com carater étnico, pregando stéesia do povo pobre e preto,
de protesto e de enfrentamento das instituicdessepras do Estado foram
rejeitados e boicotados pelo publico e pelos erapies dos baileblack que
preferiam ogaps de tematicas alegres que versavam sobre fatodidos os
chamadogap comédia. Os baileklack eram o local onde as pessoas podiam
curtir o que ohip hop produzia de melhor no Brasil e no mundo; portaato,
melhor lugar para esses artistas mostrarem suaMa®g essa ndo era uma
preocupacado dos proprietarios das equipes de Ipadlis, preocupados em nao
politizar o baile, mantendo as letras no nivel didigho apenas (FELIX, 2005,
p. 185).

Essa primeira rejeicdo dos donos dos meios de adifusiltural ja
acenava para uma relacdo de permanente tensdo emsesrappers e a
industria cultural, mas o publico aos poucos fonquostado. Marcando
presenca em todos os festivais e eventos promopiglosmovimentcip hop
nao demorou para que o povo se identificasse comadidades retratadas nas
letras carregadas de revolta e protesto e para gap se tornasse a voz da
periferia e um produto interessante para o mercatforal.

Outro fator decisivo para o interesse do mercadio na@ esta no fato
de que em Séo Pauloh@ hopsurgiu no centro da cidade, ao contrario do que
ocorreu em Nova York onde 0 movimento surgiu nost@s em bairros de
negros. A escolha do centro da cidade como palce iz arte foi decisiva
para sua rapida difusdo, na verdade a intencdfusi@mente atingir 0 maior
namero possivel de pessoas e principalmente osnowerda periferia que
trabalhavam no centro (TELLA, 2000). Isso contribyiara que pessoas de
diferentes classes sociais conhecessem e se gassem pela nova mania do
gueto e obedecendo a logica capitalista do mercquiando ha demanda é
preciso providenciar uma oferta, ou melhor, coatral oferta, afinal dip hop
sempre esteve e esta nas ruas, do povo para 0 povo.
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Algo precisava ser oferecido para os consumidones, nem todaap
parecia ser “apropriado” ao grande publico. Entaddea indUstria cultural
como um dos aparelhos ideolégicos de Estado e,niedida em que a
ideologia, na qual funcionam, esta de fato semmificada, apesar da sua
diversidade e contradi¢bes, sob a ideologia dortenajue é a ideologia da
‘classe dominante™ (ALTHUSSER, [1918]1985, p. #bncluimos que a arte
deve mostrar e dizer o que as classes dominanggmuver e ouvir, mas
principalmente comprar.

Infelizmente, o compromisso assumido por esappersé com o seu
povo, suas origens, chamando para si a respowsatglide conscientizar o
povo pobre e preto de sua situacdo e da importafeisesistir diante das
adversidades e lutar contra seu inimigo comumstersia. Embora haja muitas
semelhancas entre as tematicas abordadas, emhbmraejsé voltado para o
publico em geral, embora seja a periferia falandoapa periferia, alguns
discursos ainda sao interessantes a burguesiaesBermotivo, interessa que
existam alguns representantes na midia: aindaadgie fda resisténcia do povo
negro, da miséria do favelado, da vida do crim&er@mndem um salve para 0s
irmdos na cadeia, ainda conseguem permanecer nonarp aval das grandes
empresas. O que ha em seus discursos que 0s taimtaressantes ou menos
perigosos para a ordem vigente?

Tal diferenca esta em cada palavra de seus discunfiamados,
perpassados por suas individualidades, suas foemaggperiéncias e interesses
pessoais. Afinal, “a variedade dos géneros do disquode revelar a variedade
dos estratos e dos aspectos da personalidadedinglivie o estilo individual
pode relacionar-se de diferentes maneiras comgadicomum”. (BAKHTIN,
[1979]1987, p.283).

Para pensar nessa relacdo emappers, rapse industria cultural,
escolhemos trés importantes representanteamlde contestacdo. Sao eles os
grupos Facc¢éo Central e Racionais MC'’s eper Rappin Hood. Pensando
em suas trajetérias de vida — bastante semelhantdsia — jovens da periferia
de Sao Paulo que se aventuraram a ganhar a vidaumarte e assumiram para
si a missdo de nao permitir que seu povo aceiteddos impostos pela
sociedade, suas musicas retratam a realidade daripee mostram para o
mundo que “até no lixao nasce fldr”

Rappin Hood ndo exagera ao se proclamar o “Resgatiorgulho
Negro” em seus trabalhos esforca-se para devolver astini@eaos pretos da
favela, tirada apds anos de pancada, abandon@casdedas autoridades. Outra

! Trecho da musica “Vida Loka parte 1", faixa 4 dd tNada Como um Dia Apés o Outro
Dia — Chora agora”, de 2002.
2 Trecho da musica “O Chamado” faixa 1 do CD Suijeibonem, de 2001.
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forma de valorizac@o da cultura popular é a mistigaitmos marginalizados

como o samba, o repente, numa festa de ritmos dequancia toda a histéria de
dor e resisténcia de sua raca. A forma encontreldergpper para mostrar que a
favela produz mais que marginais foi mostrar steer arte do maior nimero
possivel de irméos.

Racionais MC’s € um aliado de peso na luta do pwegro, mano
Brown (lider do grupo) ndo tem problemas em asssenicomo parte do
movimento negro e suas rimas atiram violentameunte revolta e sua luta
contra um sistema de exclusdo que quer de qudiounea comprar seus ideais,
sua alma. Uma harmonia de sons comuns na periférenes, aparelhos de
hospitais, tiros, etc, emolduram as fortes imageriadas inspiradas pela
realidade da favela. A beleza de suas letras jadaiebida e é cobicada pela
midia, mas eles séo bastante seletivos, ndo dalraaparecer, mas apenas em
midias selecionadas onde sabem que ndo serdo agoswe ndo vdo vender
suas ideologias, afinal em suas palavras “Dinh&ibom quero sim, se essa € a
pergunta, mas dona Ana fez de mim um homem nacputa&®,

Faccdo Central ndo disfarca sua posicdo radicaiksistema € um
eufemismo para descrever a postura do grupo, emm galavras eles séo
“Testemunha da carnificina em baixo da chuva a# fire seu testemunho é
cruel e implacavel, sem meias palavras, sem respeitaqueles que nunca os
respeitaram e ndo respeitam seu povo, seu objétiglaro “Injetar 6dio no
cérebro do conformado, informagdo no desinformadaauto-estima no
derrotado™. Suas letras ndo levam apenas a uma reflexéo @sgivel ndo se
posicionar diante de tanta crueldade e quando e &ssa realidade é
impossivel ndo compartilhar dessa revolta. Portantogrande publico
dificilmente estaré interessado em seu trabalho.

A analise discursivo-enunciativa de suas produedtsticas, com um
melhor entendimento e um estudo aprofundado dosc@atos e dos géneros
do discurso e de seu papel na formacdo das iddetidaulturais das
comunidades de periferia, pode contribuir muitoapar compreensdo das
tessituras deste movimento cultural, pois “a lingaaetra na vida através dos
enunciados concretos que a realizam, e é tambéméatrdos enunciados
concretos que a vida penetra na lingua.” (BAKHTI,79]1987, p.282).

O tratamento que cada um dessgmpersrecebe da inddstria cultural, a
aceitacdo dos trabalhos de uns e nao de outraxotha por um determinado

% Trecho da musica “Jesus Chorou” faixa 4 do CD Nadao um Dia apés o Outro Dia -
Ri Depois

% Trecho da musica “S&o Paulo - Aushwitz Verséo iRias’ faixa 4 do CD duplo Direto
do Campo de Exterminio (CD 1), de 2003

5 Trecho da musica “Chico Xavier do Gueto”, faixald CD duplo Direto do Campo de
Exterminio (CD 1), de 2003
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tipo de discurso e estilo, embora as tematicasnsejaito semelhantes, senéo as
mesmas, prova o importante papel da linguagem naplcado processo de
formacédo cultural de uma sociedade, 0 que envolpeesaléncia de certas
ideologias em detrimento de outras.

N&o ha davida que cada um desemspers exerce, a seu modo, um
importante papel em favor das comunidades pobaetas do Brasil. Falam
com conhecimento da causa que defendem, pois miverainda vivem muitas
das situagdes que discutem em suas letras. Possmedacdes com a midia séo
totalmente distintas. Por isso, pensamos que p@ deeuma andlise de suas
letras, é possivel compreender as sutilezas dessarlsada disputa por espaco,
que a nosso ver é essencialmente ideolégica.
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