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RESUMO: Propomo-nos, neste trabalho, a investigar a literatura ensaistica do autor Gilbert Keith
Chesterton (1874-1936) no que diz respeito a tematica dos contos de fadas. Entre eles, um ensaio em especifico
ganha destaque para a discussdo, “A ética da terra dos Elfos”, presente no livro Ortodoxia (1908), em que o
autor aborda questdes de filosofia, religido, politica e educac@o. Ao longo do levantamento bibliografico sobre
o autor e sua produgdo literdria, apresentamos algumas implica¢des para a educagdo moral, desenvolvidas
por Guroian (2013) a partir das afirmac¢des de Chesterton em seus ensaios. Tolkien. Também destacamos sua
influéncia nas obras literarias de dois autores posteriores, C.S. Lewis e J.R.R.
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Platdo, em seu livto 4 Republica, rejeitara a poesia, afirmando seu carater
enganador na medida em que era apenas uma imitagdo da realidade e ndo tratava, assim,
da verdade. Sendo apenas uma “sombra” da verdade, ela afastaria os homens da verdade e
da sabedoria. Passados muitos séculos, essa visdo é retomada em varios teoricos, quando
se rebaixa a fantasia a uma mera ilusdo ou mentira. Esse discurso ¢ reiterado no ambito
religioso, no qual a ficcao surge como prejudicial, contraria a verdade (seja a “verdade”
com “v” minusculo ou a “Verdade” com “v” maitsculo). Como explicar, no entanto,
que escritores catolicos como C. S. Lewis e J. R. R. Tolkien tenham suas obras inteiras
dedicadas a mundos fantasticos povoados por seres inexistentes?

Uma teoria pode ser esbogada a partir do trabalho do ensaista cristio G. K.
Chesterton, grande defensor dos “contos de fadas”. Este foi também poeta, critico
literario, jornalista, romancista, entre outros titulos. Nascido em Londres em 29 de
maio de 1874, comecou os estudos em arte e literatura na University College, mas nunca
chegou a terminé-los. E conhecido como o principe dos paradoxos, que se apresentam (ou
parecem se apresentar) também em sua biografia: era um inconformado com as correntes
filosoficas de sua época, mas encontrou-se em conformidade com a teologia catolica,
tendo se convertido em 1922 do Anglicanismo ao Catolicismo.

Chesterton travou discussdes com relevantes intelectuais de sua época, podendo-se
destacar Bernard Shaw e G. S. Street, e foi admirado por importantes literatos, como T. S.
Eliot e Hilaire Belloc. Em territorio brasileiro conquistou a fascina¢do de importantes
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escritores, como Gilberto Freyre, Gustavo Corc¢ao e Alceu Amoroso Lima. Além disso,
sua producdo é imensa. Neste trabalho, demos atenc¢do aos seus ensaios, especificamente
os que dizem respeito a tematica dos contos de fadas, totalizando quatro ensaios. Muito
do que o ensaista dispde nesses escritos se repete, sobretudo se os relacionarmos com o
ensaio principal, “A ética da terra dos Elfos”, reproduzido em Ortodoxia, em 1908, uma
de suas obras mais importantes. Como o titulo indica, a discussao apresentada pelo autor é
menos dirigida aos aspectos literarios desse género do que a aspectos tematicos. Veremos,
porém, quais foram as implicagdes desse pensamento para a literatura e mesmo para a
educacio.

O tratamento dado aos contos de fadas nesse ensaio deve-se provavelmente as
motivagoes do livro no qual foi publicado. Ortodoxia surge de um desafio langado pelo
literato G. S. Street. Apds a publicagdo de Hereges (1905), obra na qual Chesterton
faz uma andlise critica das filosofias de sua época, Street o instiga a escrever e “expor”
sua propria filosofia. Chesterton produz, entdo, um volume de ensaios, estando, de
acordo com suas palavras, sempre “pronto a escrever livros apds a menor provocagao”
(CHESTERTON, 2018, p. 9).

No prefacio dessa obra, o autor ja revela que nela relata o seu percurso intelectual,
de maneira quase autobiografica, colocando-se no lugar de um navegante inglés que,
saindo de sua terra a fim de desbravar novos territérios, encontra a propria Inglaterra,
inteiramente nova aos seus olhos. Assim teria se dado também o percurso de seu
raciocinio: partindo de algo antigo, considerado ultrapassado, em busca de uma nova
teoria, Chesterton se depara com aquilo que tinha deixado para tras, a ortodoxia.

Tendo isso em vista, podemos tomar a obra toda como um unico grande ensaio
em que o autor mostra o caminho tracado por seu intelecto entre varias linhas de
pensamentos, por vezes contrdrias, até chegar ao seu “ponto final”, a uma conclusdo
definitiva. Portanto, difere ao mesmo tempo daquilo que é conhecido como ensaio,
visto que os textos de Chesterton ndo apresentam aquele aspecto de “tentativa, prova,
experimento” que caracterizariam o género, segundo Afonso Berardinelli (2011, p. 2)
escreve em A4 forma do ensaio e suas dimensdes. Chesterton se mostra convicto da tese
apresentada em sua obra. Ainda assim, ndo deixa de buscar o convencimento de seu
leitor com argumentos agugados, na medida em que relata o seu proprio convencimento.

Os contos de fadas cumprem aqui um importante papel. Como Chesterton afirma,
sdo eles que lhe revelaram sua “primeira e Gltima filosofia” (CHESTERTON, op. cit., p.
61), isto ¢, aquela que o autor redescobrira ao tentar se desvencilhar dela. E necessario,
entdo, entender o que Chesterton entende como “contos de fada”. Ndo ha, em seus
ensaios, uma definigdo propria do que seriam os contos de fadas; o autor ndo parece levar
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em consideragdo somente aquelas fantasias criadas supostamente para criangas, citando
também mitos da Grécia Antiga e passagens da narrativa biblica em seus exemplos.

Ainda assim, ¢ possivel encontrar uma delimitagdo quando Chesterton lembra
que aprendera os contos de fadas com sua baba, “a sacerdotisa da tradi¢ao” (ibid.).
Um conto de fadas parece, entdo, ser qualquer estoria que carrega ao menos parte da
tradi¢do de um povo. Essa, por sua vez, representaria o “consenso das vozes comuns da
humanidade” (ibid., p. 59), ndo qualquer “evento' isolado ou arbitrario” (ibid.). Portanto,
toda narrativa produzida por uma cultura poderia ser enquadrada nesse género.

A discussdo sobre a tradicdo perpassa todo o ensaio em questdo, que pode ser
lido também como uma sintese das ideias do autor sobre os contos de fadas. A tradicéo,
para Chesterton, esta diretamente relacionada com a democracia. Ela ¢ a “democracia que
se estende no tempo” (ibid.), ndo uma imposicao de normas ultrapassadas porque criadas
ha muito tempo, como diziam seus oponentes. A tradi¢@o teria sido formada nao a partir
da opinido de apenas uma pessoa, mas de todo um povo, segundo o ensaista. Dar ouvidos
a ela significaria permitir que esse povo, agora extinto, exerca seu direito democratico.

Sendo os contos de fadas veiculos da tradi¢do, eles também sdo representantes
da democracia, na medida em que seriam expressdes de um povo. Chesterton remete
a figura das babds que, contando sempre as mesmas estorias as criangas, acabam por,
inconscientemente, difundir a tradi¢do. Elas se assemelhariam aos poetas gregos, os quais
oralmente contavam suas historias sobre deuses e outras criaturas fantasticas. Os contos
de fadas, assim, s@o parecidos aos mitos e as lendas ao instruir os homens nas leis morais
construidas ao longo de séculos.

Essa nogdo vai ao encontro das posigdes conservadoras de Chesterton e, ao
mesmo tempo, de sua defesa do senso comum?. O ensaista utiliza do género em questdo
para fundamentar suas principais convicgdes, negando o materialismo vigente desde sua
época. Para Chesterton, os contos de fadas teriam sido os responsaveis por despertar nele
o interesse por a existéncia de condigdes para alcancar-se a felicidade.

O primeiro elemento caro ao autor, o misticismo, fica claro diante do género fantastico
de que tratamos. Chesterton usa dos contos de fadas para combater o racionalismo
cientifico, uma vez que acreditava na revelacdo de um verdadeiro racionalismo a partir
desses. E interessante notar que, dentro da narrativa de seu percurso intelectual, os contos
de fadas aparecem muito antes da conversdo de Chesterton ao Catolicismo. Assim,
mesmo nao afirmando nenhum credo cristdo, o escritor ja acreditava em uma presenca
sobrenatural no mundo, o que seria a base das fantasias.

I A palavra utilizada no original é “document”.

2 Chesterton entende o senso comum como o contrario do “senso dos intelectuais”. Ele contrapde, dessa
maneira, 0 “homem comum”, em seu cotidiano simples ¢ modesto, ao “intelectual moderno”, perdido em
novidades filosoficas, vazias de um verdadeiro significado para a existéncia do homem comum.
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Dessa forma, racionalismo e misticismo, para esse autor, ndo sdo opostos. Pelo
contrario, eles seriam complementares. O verdadeiro racionalismo consiste, conforme
o proprio Chesterton,

em certas sequéncias ou desenvolvimentos (casos de uma coisa que se segue a outra) que sdo
genuinamente razoaveis e verdadeiramente necessarias, como as sequéncias matematicas e
puramente logicas. Por exemplo, se as irmas feiosas sdo mais velhas que Cinderela, ¢ (num
sentido férreo e terrivel) que Cinderela seja mais nova que as irmas feiosas (ibid., p. 62).

Assim, trata-se de conexdes que a mente humana faz sobre os fatos. “Necessidade”
¢ um termo que esclarece essa ideia do autor. “Se Jodo ¢ filho de um moleiro”
(ibid.), nossa mente reconhece que € necessario que o moleiro seja pai de Jack. A soma
entre dois ¢ um ¢ trés, e ndo ¢ possivel altera-lo. Esses fatos, entdo, sdo verdades. Sendo
verdadeiros e imutdveis, seria possivel dizer que sdo também verdadeiras leis.

A ciéncia, pelo contrario, chama de leis logicas explicagdes que ela mesma cria
a partir da observacdo dos acontecimentos. No entanto, essas explicagdes ndo seriam
verdadeiras, visto que ndo sdo relacdes produzidas pela mente. Nessa visdo, por exemplo,
alei da gravidade ndo seria uma lei verdadeira, pois o fato de uma maga cair de uma
arvore ndo estd ligado necessariamente a ideia de gravidade, sendo possivel conceber
também que, desprendida da arvore, a maca flutue no ar.

Desse modo, os contos de fadas expdem a ideia de Chesterton claramente,
demonstrando como as coisas poderiam ser o que ndo sdo: as mag¢ds poderiam ser
douradas, ndo vermelhas. O autor faz uma distingao, entdo, entre as leis ou ciéncias das
relagdes mentais e o que ele chama de ciéncia dos fatos fisicos, que se ocupa apenas de
“estranhas repetigdes” (ibid., p. 63). A ultima ¢ representada nos contos simplesmente
como “magica”.

Encontra-se ai, entdo, a origem do misticismo do escritor, ainda que, para Chesterton,
a presenca de certa magia nas fantasias ndo demonstre nada de mistico, mas apenas
racionalidade e agnosticismo. A “filosofia” dos contos de fadas mostraria aos homens
como existe um encanto por tras de todas as coisas existentes. Logo, também existiria um
Ser que as teria ordenado de tal maneira, de um modo que ndo pode ser compreendido
pelos homens. Assim, a cada leitura de uma dessas estorias, o homem poderia resgatar a
capacidade de enxergar o extraordinario presente no mundo. Nao somente isso, poderia
resgatar, ainda, o maravilhamento diante da realidade.

O verbo usado ¢ “resgatar” porque tal capacidade teria sido perdida a partir do
momento em que o homem passou a buscar e formular, pelo cientificismo, uma explicagdo
para os fatos e acontecimentos do mundo, que passam a ter uma justificagdo. Os contos
de fadas, por sua vez, mostrariam que nem tudo pode ou precisa ser justificado. Em
Cinderela, por exemplo, a personagem principal vé aboboras sendo transformadas em
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carruagem e ratos transformados em cavalos pela fada madrinha. Contudo, ndo questiona
como tudo isso foi possivel. O leitor desse conto tampouco o faz.

ndo as criangas. Chesterton afirmava que as criangas (sobretudo as mais novas) tém a
capacidade de se surpreenderem com coisas muito pequenas, percebendo mais facilmente
a magia dos acontecimentos.

Isso ¢ provado pelo fato de que quando éramos criangas bem jovens ndo precisavamos de
contos de fadas; somente de contos. A pura vida ¢ suficientemente interessante. Uma crianga de
sete anos se excita com uma narrativa em que Toninho abre a porta e vé um dragdo. Mas uma
crianga de trés anos se excita ao ouvir que Toninho abriu uma porta (ibid., p. 67).

Os adultos, assim, seriam aqueles que mais precisam recuperar a capacidade de
maravilharem- se com os fatos da existéncia.

O fato de, nos contos de fadas, os acontecimentos fantasticos ndo serem considerados
impossiveis ou mentirosos apenas pela falta de um método cientifico para comprova-
los tornaria o ser humano capaz de, novamente, se admirar com as coisas criadas. Apds
ler a narrativa de Jodo ¢ Maria, por exemplo, em que hd uma casa feita de doces, o
homem se surpreenderia por existirem, na realidade, casas e, melhor ainda, guloseimas.
Nas palavras de Chesterton, os contos de fadas “enchem que os rios de vinho somente para
que lembremos, por um breve e louco momento, que estdo cheios de agua” (ibid., p. 67).

Tal sensa¢do de admira¢do acaba por produzir, também, uma gratiddo diante
da existéncia. Para ele, o simples fato de os seres ¢ o mundo existirem era motivo de
agradecimento e alegria, independentemente da existéncia de mais “dragdes do que
princesas” (ibid., p. 68), assim como nos contos de fadas. A exemplo das criangas, os
adultos aprendem com esses a agradecerem pela “dadiva do nascimento” (ibid.), ou
simplesmente pela “dadiva de ter duas pernas miraculosas” (ibid.), apesar de nao saberem
exatamente a quem agradecer.

O segundo elemento destacado por Chesterton nos contos de fadas ¢ a existéncias
das leis morais, ¢ esta relacionado com essa ideia de que a realidade ¢ uma “surpresa
agradavel” (ibid.). Se, por um lado, Chesterton acredita que a felicidade esta escondida
na gratidao a simples existéncia, por outro, ele vé que essa felicidade é condicionada. Da
mesma forma como nos contos de fadas o sucesso das personagens boas ¢ determinado
por uma condigdo incompreensivel, a felicidade do ser humano ¢ condicionada por regras
a serem obedecidas: “uma caixa se abre e todos os males voam para dominar o mundo.
Uma palavra ¢é esquecida, ¢ as cidades perecem. Uma lamparina ¢ acesa, ¢ 0 amor voa
para longe. Uma flor ¢ arrancada, e vidas humanas sdo poupadas. Uma maga é comida, e
a esperanca em Deus desaparece” (ibid., p. 70).

O pais das fadas mostraria, entdo, que a felicidade ¢, de certa forma, fragil e, ao
mesmo tempo, eterna. Chesterton a compara com um cristal: quebra-se facilmente se se
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bate nele, mas perdura por muito tempo se preservado. No entanto, o autor atesta que
isso ndo revelaria uma injusta presente nos contos de fadas, nem mesmo no mundo real.
Tomando como exemplo o conto ja mencionado da Cinderela, Chesterton destaca que,
ainda que pudesse usufruir de um baile apenas até meia noite, a princesa nao questiona
essa limitagdo, visto que, se ndo fosse a ajuda da fada madrinha, nem mesmo poderia
ir ao baile. Dessa forma, por meio do que o autor chama de um “senso poético de
determinac¢do de algum detalhe esparso” (CHESTERTON, 2013), as fantasias seriam
mais eficazes do que os contos realistas em demonstrar que é preciso observar regras para
alcangar-se a felicidade.

Essa convic¢do, segundo o autor, teria o impedido de seguir um espirito de rebeldia
suscitado entre os jovens de sua época. Nisso, encontra-se um segundo ensinamento
das fantasias voltado para os adultos. Ele afirma que nunca teria quebrado uma regra
“simplesmente porque era misteriosa” (CHESTERTON, 2018, p. 72), impedido
pela expectativa de alcangar, posteriormente, uma “heranca dos céus e da terra” (ibid.).
Cita como exemplo a discussdo acerca da monogamia, escrevendo que “nenhuma restrigdo
a0 sexo parecia tao estranha e inesperada quanto o proprio sexo (...). Ser fiel a uma mulher
¢ um prego pequeno por chegar a ver uma mulher” (ibid.).

Aqui ¢ possivel tracar, mais uma vez, uma relagdo entre os contos de fadas ¢ a
defesa de Chesterton a tradigdo, pois, neles, o autor descobriu, logo em sua mocidade,
que ndo seria preciso modificar as leis vigentes para que o homem atingisse a felicidade.
Além disso, pode- se identificar uma liga¢ao das fantasias com o misticismo do autor. A
obediéncia as condigdes visava uma recompensa para além desse mundo. Dessa forma
Chesterton criticava aqueles que, criando explica¢des para a existéncia numa busca por
libertar-se da incompreensibilidade dessa, acabavam por se encontrarem presos dentro de
um mundo material, sem a perspectiva de uma realidade espiritual.

No que diz respeito as implicagdes desse pensamento de Chesterton para a educacao,
vé-se que o autor os coloca, principalmente, em relagao aos adultos, ndo as criangas. A
partir de sua perspectiva, seria possivel resumir a verdadeira educagdo ndo como aquela
que ensina a questionar a verdade das coisas criadas, muitas vezes inexplicaveis, mas a
aceita-las e, a partir dessa aceitagdo, tornar-se capaz de enxergar o mundo com um olhar
de surpresa, semelhante a uma crianga.

Ainda assim, em outro ensaio, “Educacdo por Meio dos Contos de Fadas”, publicado
em The [llustrated London News em 1905, Chesterton dispde algumas observagdes
sobre a educagdo de criangas, ainda que indiretamente. O texto em questdo é uma critica,
novame nte, as novas correntes cientificas de sua época e aos intelectuais, o que ¢
perceptivel quando o autor afirma que “sem educagdo estamos num perigo horrivel e
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mortal de levar a sério as pessoas instruidas” (CHESTERTON, 2014). Mesmo assim, ¢
possivel tirar dele algumas consideragdes sobre a educagio infantil.

Nesse ensaio, Chesterton afirma que alguns mecanismos ensinados em sala de aula
nao passam de meras realizagdes passageiras. Ele dd como exemplo a escrita e a leitura,
as quais sdo consideradas parametros educacionais, mas que, em outras épocas, nao eram
consideradas importantes. Assim, ensinar esses mecanismos ndo seria tdo fundamental
quanto ensinar aquilo que estd presente em todas as civilizagdes de todas as
épocas. Ele escreve:

A educagao real consiste no fato de que vemos além de simbolos e de meros mecanismos da época
em que nos encontramos: a educagdo consiste precisamente na percepcdo de uma simplicidade
permanente que sobrevive por tras de todas as civilizagdes; a vida que ¢ mais que alimento; o corpo
que ¢é mais que vestuario (CHESTERTON, 2014).

E importante ressaltar que nio se trata de negar a importancia da leitura e a escrita;
trata-se tdo somente de ressaltar a necessidade de ensinar valores essenciais e eternos
para as criangas. De ensinar questdes imanentes ao cotidiano dos mais novos, que fardo
um sentido verdadeiro em suas vidas, independentemente das épocas em que elas se
encontrem. Em outras palavras, a educac@o seria responsavel por transmitir a tradigdo
construida por uma comunidade, se ndo por toda civilizagdo humana, o que, como
vimos, pode ser realizado a partir dos contos de fadas.

Outro trago educativo dos contos de fadas, pouco comentado por Chesterton,
¢ a presenca de ligdes morais em seus enredos, conforme dito anteriormente. Alguns
autores posteriores desenvolveram as ideias defendidas por Chesterton em reflexdes mais
elaboradas acerca da educagio das criangas. E o caso de Vigen Guroian, o qual chamou
de “imaginagdo moral” a capacidade das fantasias de despertar a imaginag@o das criangas
a0 mesmo tempo em que as educa na moralidade de maneira mais eficaz que a instrugdo
direta de um educador. Isso se deve ao fato de que as criangas mais novas compreendem
melhor as ligdes quando dadas por meio de narrativas ficcionais do que por sequéncias
logicas. Guroian (2013) afirma que

a mera instrucio em moralidade nio é suficiente para fomentar as virtudes (...). Ao contrario,
uma visdo convincente de que o bem é algo bom em si mesmo precisa ser apresentada de
uma forma atraente e que estimule a imaginacio. Uma boa educa¢do moral dirige-se tanto
a dimens@o cognitiva quanto a dimensdo afetiva da natureza humana. As histérias sio um
instrumento insubstituivel desse tipo de educaciio moral. Isso é a educacio do carater.’

3 Uma tradugdo de parte desse texto encontra-se no blog Como Educar Seus Filhos,
disponivel em: <http://comoeducarseusfilhos.com.br/blog/os-contos-de-fadas-e-o-despertar-da-imaginacao-
moral/>. Destaques presentes no original.
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Dessa forma, ndo somente a tradicdo pode ser transmitida pelos contos de fadas,
como também as virtudes e a moralidade ressaltadas por uma comunidade. Alguns
desses sdo comentados pelo proprio Chesterton, especialmente em “A Etica do Reino
Encantado”, publicado em The Speaker em 1901, como a coragem, a humildade, a
veracidade do testemunho, entre outros. Ao colocar diante dos leitores claramente aquilo
que ¢ bom e aquilo que é mau, representando de modo atraente as virtudes e usando de
metaforas, mas, ao mesmo tempo, sendo realista — pois apresentam o senso comum, de
acordo com Chesterton —, essas estorias remeteriam as criangas as situagdes de suas
vidas reais e as seduziriam a fazer o bem.

Em todas essas discussdes, fica evidente que, ao usar a denominacao “contos de
fadas”, Chesterton ndo se refere somente aos contos infantis sobre fadas e outros seres
sobrenaturais. O universo da fantasia vem, cada vez mais, produzindo fic¢des voltadas
também aos adultos, fantasias que, em muitos dos casos, seriam aprovadas pelo ensaista.
Entre elas, podemos comentar as obras dos escritores ingleses C. S. Lewis e J. R. R.
Tolkien, os quais foram muito influenciados pelos ensaios e pela pessoa de Chesterton.
Tolkien citava Chesterton em alguns de seus escritos. Ja Lewis foi muito influenciado por
Tolkien, a quem deve seu retorno a religiosidade.

Além disso, ambos produziram fic¢des que podem ser consideradas como uma
realizacdo da teoria proposta por Chesterton, as quais cumprem uma funcao educativa.
As Cronicas de Narnia e O Senhor dos Anéis, principais livros desses dois escritores,
contém os elementos fantasiosos que agradam as mais variadas faixas etarias e podem
despertar a imagina¢ao moral tanto entre as criancas quanto entre os adultos.

Entre os dois autores ha algumas diferengas. Lewis elege temas (e estilo) voltados
para criangas, mas que podem agradar os adolescentes e adultos; Tolkien parece ter
um publico leitor mais maduro. Mesmo assim, estd impressa em suas obras, por tras
das fantasias, a realidade em que ambos acreditavam, de modo a dirigir a atengao de seus
leitores para ela. Em seu ensaio Sobre contos de fadas, de 1964, Tolkien chama esse
recurso de Recuperacao: “a retomada de uma visdo clara. Nao digo ‘ver as coisas como
elas sdo’, pois assim me envolveria com os filosofos, mas posso arriscar-me a dizer ‘ver as
coisas como devemos (ou deveriamos) vé-las’” (TOLKIEN, 2017). Ele o utiliza ao criar
arvores com folhas de ouro, por exemplo, as quais fazem as pessoas olharem duas vezes
para as arvores comuns deste mundo.

Ja Lewis, cria, em O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, publicado em 1950, um
novo Jesus Cristo, representado pela figura do ledo Aslan, em uma tentativa de fazer com
que seus leitores prestem maior aten¢do no verdadeiro Jesus Cristo ¢ em sua histéria. Essa
religiosidade, comum aos trés autores, ¢ menos perceptivel na obra de Tolkien, mas
nao deixa de estar presente ali. Em obras como O Silmarillion (1977), Tolkien, de certa

144 Lingua, Literatura e Ensino, Vol. XV, Campinas (SP), Dezembro/2018



forma, recria a narrativa biblica. Mas, ao contrario de Lewis, ndo existe uma relagao direta
entre uma personagem e uma pessoa da religido cristd em suas obras.

Em resumo, a tradi¢do estd muito presente nas duas obras comentadas. Em Lewis,
pela analogia a tradigdo crista e, em Tolkien, na tentativa de, por meio de sua propria obra,
criar uma mitologia. As historias de Tolkien surgiram da necessidade que o autor via de
explicar as origens das linguas que ele mesmo criava. Assim, todo o universo do Senhor
dos Anéis gira em torno das linguas élficas desenvolvidas pelo escritor. Nele, Tolkien
tentou reproduzir os padrdes que observava nos mitos e nas lendas de diversas culturas, as
quais veiculam a tradi¢do dos povos a que pertencem.

Além disso, tanto Tolkien quanto Lewis propagam em suas obras as virtudes das
quais Chesterton se refere em seus escritos, como a presenca de regras. Nao ¢ dificil
identificar tal aspecto em O Senhor dos Anéis, por exemplo. Um hobbit encontra um anel
capaz de torna-lo invisivel, mas ndo pode usa-lo sob pena de tornar-se dependente dele.
Ha ai uma proibi¢do que demonstra as consequéncias de se deixar levar pelas ambicdes
humanas.

Outro fator presente em Tolkien seria a aten¢do aos dramas humanos vividos
pelas personagens, o que acaba por revelar suas virtudes. Talvez o mais interessante na
obra desse escritor seja a luta interna que as personagens vivem, nao a luta externa. Ai
estaria grande estimulo para a imaginagdo moral, mesmo em adultos. A natureza humana
¢ retratada abertamente, fazendo com que o leitor se reconheca e tome consciéncia daquilo
que é comum a todos os homens. A partir da identificacdo com os conflitos internos
humanos presentes na obra, o leitor guardaria na memoria o bom resultado vivido pelas
personagens quando virtuosas, o que o tornaria mais propenso a reproduzir essas virtudes.

O objetivo de Lewis e Tolkien, e até mesmo Chesterton, parece, entdo, estar voltado
aos adultos. E possivel que se trate de uma tentativa de fazer com que o homem retorne
auma visdo mitologica de suas origens e de sua existéncia, em oposi¢do a uma visao
logica que despreza as realidades transcendentes. No entanto, isso ndo significaria
negar a realidade, contrariamente ao que Platdo afirmava. Nesses trés autores, as histdrias
fantasiosas remeteriam sempre a realidade. Mais do que isso, elas corresponderiam a
realidade. Nao se trata, para eles, de uma ilusdo ou de uma mentira, mas de um caminho
para a Verdade. Nesse caso, Verdade com “v”’ maitsculo porque, como afirmava
Chesterton, “se ha uma estéria, ha o contador de estorias”.
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