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RESUMO: Entre a realismo socialista de NERUDA e a altatel de PAZ, o autor chileno
Roberto BOLANO buscava uma terceira via estéticatalto, entre dois vetores de busca da
razéo literaria, esse artigo busca situar a eatéiticvazio na obra do chileno nessa “terceira via
estética”, fazendo isso através de uma breve andBstangéncias temaéticas e estéticas entre
BOLANO e os téo distintos Enrique LIHN e Nicanor RRA.

Palavras-chave Literatura hispano-americana; Roberto Bolafio;aNar Parra; Enrique Lihn;
estética do vazio.

Por muito tempo achei que a auséncia é falta.
E lastimava, ignorante, a falta.
Hoje ndo a lastimo.
N&o ha falta na auséncia.
A auséncia é um estar em mim.
E sinto-a, branca, tdo pegada, aconchegada nos imees,
que rio e dancgo e invento exclamages alegres,
porque a auséncia, essa auséncia assimilada,
ninguém a rouba mais de mim.

(“Auséncia” - Carlos Drummond de Andrade)

As escolhas de leitura de um autor sdo de impadaadefinitiva e
fundamental em sua obra. No tex@arnet de Bailede Roberto BOLANO, o
narrador desconstrdi o imaginario supremo que timhanfancia a respeito de
Pablo NERUDA:

59. Preguntas para antes de dormir. ¢ Por qué aldlanile gustaba Kafka? ¢Por qué
a Neruda no le gustaba Rilke? ¢Por qué a Nerude moistaba De Rokha? 60.
¢Barbusse le gustaba? Todo hace pensar que siélgjash Y Alberti. Y Octavio
Paz. Extrafia compania para viajar por el Purgatérdo Pero también le gustaba
Eluard, que escribia poemas de amor. 62. Si Neruddera sido cocainémano,
heroinbmano, si lo hubiera matado un cascote &fadkid sitiado del 36, si hubiera



sido amante de Lorca y se hubiera suicidadotraslarte de éste, otra seria la
historia. jSi Neruda fuera el desconocido que darelo verdaderamente és!

Esse trecho esclarece o que foi antes afirmado, agugreferéncias
literarias de um autor sao significativas na darisfio de sua obra (e de sua
vida). Nenhum livro, portanto, €, por si s6, oraiem seu conteldo, em sua
estética e em seu género. Na construcdo dessa, tpiademos formular que a
transmutacdo de estéticas buscaria, teoricamarttgpecamente, uma literatura
esférica (compreendida como Deus, como uma resmieftaitiva sobre a
finalidade da Literatura). A busca de Deus comosemtido final e totalizante
pode estar em dois vetores. Um deles, tal comodpropfilosofo Herder (em
um carater histérico-evolutivo), outro, como femarrador dd_a Biblioteca de
Babel(num caréter resgatadar)

También sabemos de otra supersticion de aquel dielaplel Hombre del Libro. En
algin anaquel de algun hexagono (razonaron los resnbebe existir un libro que
sea la cifra y el compendio perfeae todos los demésilgun bibliotecario lo ha
recorrido y es analogo a un dios. En el lenguajesti@ zona persisten ain vestigios
del culto de ese funcionario remoto. Muchos penegain en busca de El. Durante un
siglo fatigaron en vano los mas diversos rumbosingC localizar el venerado
hexagono secreto que lo hospedaba? Alguien proposmétodo regresivo: Para
localizar el libro A, consultar previamente un 4B que indique el sitio de A; para
localizar el libro B, consultar previamente un &ib€, y asi hasta lo infinito... En
aventuras de ésas, he prodigado y consumado nssidéane parece inverosimil que
en algun anaquel del universo haya un libro totedgo a los dioses ignorados que un
hombre —juno solo, aunque sea, hace miles de afilmshaya examinado y leido. Si
el honor y la sabiduria y la felicidad no son pafaque sean para otros. Que el cielo
exista, aunque mi lugar sea el infierno. Que yousteajado y aniquilado, pero que en
un instante, en un ser, Tu enorme Biblioteca stifij]me.3

Essa utopia (ja que as bibliotecas serdo sempegbeais, ndo alcancando
a esfericidade, segundo o narradorLdeBiblioteca de Babglacaba sendo a
forca-motriz para a diversidade estética. No cpoingo desses dois vetores
concorrentes um no sentido deetomar a literatura, outro no sentido de
escrever ambos na busca da composicdo de uma esfericilatie porqué,

1 BOLANO, Roberto [2001] de Baile. Iifutas Asesinagt.ed en “Compactos”. Barcelona:
Editorial Anagrama, 2007.

2 E tipica a reflexdo metalinguistica na literatda Jorge Luis BORGES. No conta
Biblioteca de Babeldiante da possivel tese de que a compreensdodde bDs livros das
bibliotecas estaria em um Unico (e desaparecid@),|sua procura é realizada infinitamente.

3 BORGES, Jorge Luis. La Biblioteca de Babel.Hitciones 4.ed. Emecé Editores S.A.:
Buenos Aires, 1956.

4 Vetores concorrentes: sdo vetores com sentidasediies e que se encontram em
determinado ponto.
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pode-se encontrar a estética da obra do chilen@moBOLANO. Entre o
retorno e a busca é que temos a estética do vazaditeratura sem finalidade.

UMA TERCEIRA VIA ESTETICA

Os dois vetores citados anteriormente parecem sstapre presentes nas
idéias do autor deos detectives salvajeker e escrever sdo funcdes e temas
importantes em sua obra. GIRALDO (2007) se queatidthiteratura da
literatura, literatura sobre a prépria literatunastoria literaria escrita como se
fosse ficcdo, mistura de géneros, a que obedeee prssedimento estético
usado por Bolafio e por muitos outros escritoreseooporaneos?”, e, Como
uma solucdo possivel encontra o0 alto grau de amtienadquirido nas artes
depois do modernismo. Outra seria uma respostaxeess0 de realidade de
meados do século:

Se o boom latino-americano dos anos 60 e 70 foi uma respastaealismo e
naturalismo de finais do século XIX e comecos do, ¥&ndo prioridade ao uso de
elementos magicos e fantasticos na narrativa, Ba“@literatura” dos Ultimos anos
seria uma reacgdo contra o realismo exacerbadon#tao, que vem aparecendo de
forma forte no cenério literario, e que € motivatombém pelos interesses
econdmicos da industria cultural globalizada. $e,ym lado, a tendéncia do real se
afasta de forma radical do mudo literario, inclesi@dquirindo um tom e uma
linguagem mais préximos do jornalistico, 0 movingeaontrario mergulha de forma
profunda na prépria literatura. Na obra de Bolgfar, exemplo, os personagens sao,
guase sempre, escritores, ou leitores, ou crite®d)istorias se constroem em torno
de mistérios literdrios: a procura de um escritorescritora desaparecida, ou de
algum manuscrito perdido; escritores reais e im@@s aparecem nos sonhos de
narradores e personagens; inclusive sua critieadfin parece ficcdo e, com
frequéncia, aparece dentro de sua ficgdo, e ass,vema ficcdo de escreve como
critica ou histdria literaria.

GIRALDO (2007) teoriza que BOLANO escreve sobreue fplta & razio,
0 gue é inapreensivel, sobre o vazio. Em entregiddainia Gras MIRAVETY,
Bolafio justifica a poesia infrarrealista (e a cofismte estética narrativa)
através do que chamou de uma terceira via estética:

° GIRALDO, Rafael E. G. Romances hibridos e critifiacional na narrativa
contemporénea lation-americana: o caso de Robel&fi8. In:Gragoata Niterdi, n.22, p.179-
190, 1.sem.2007.

6 MIRAVET, Dunia Gras. Entrevista con Roberto Bolafidn: Cuadernos
Hispanoamericanas1°604, oct/2000.

” Em BOLANO os géneros se confundem, mas ndo verasmnesse instante.
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Y lo que buscabamos era una tercera via estétga,qae no fuera ni el realismo
socialista al que nos abocaba Neruda, ni “la ottegmciana. Y, de hecho, la
encontramos en Nicanor Parra, el poeta que méasfhogo.

De que maneira a estética do vazio se enquadra tesgira via estética,
tdo influenciada por Nicanor PARRA?

LIHN E PARRA nos contos do personagem B

Em seusPapéis Avulsog1882), Machado de Assis, de inicio, faz a
seguinte adverténcia:

Este titulo dePapéis avulsoparece negar ao livro uma certa unidade; faz areray
autor coligiu varios escritos de ordem diversa pafimn de os nédo perder. A verdade
€ essa, sem ser bem essa. Avulsos sédo eles, masiandm para aqui como
passageiros, que acertam de entrar na mesma hoapeto pessoas de uma sO
familia, que a obrigacéo do pai fez sentar & meses’

Emprestando as palavras de Machado, pode-se afijueftutas Asesinas
(BOLANO, 2001), é uma coletanea “de uma s6 familagdresentando um fio
condutor geral de ligacdo entre os contos. Temose eles, uma trilogia:
Ultimos atardeceres en la tierreDias de 1978Vagabundo en Francia y
Bélgica que tém uma mesma (ou ndo) “genealogia”’, no derde serem
protagonizados por B e povoados por demais persosaapreviacoés

Os textos do personagem B dizem muito sobre aicstth vazio. Dessa
forma, sem pecar nas generalizacbes metonimicen(m esses contos como
verdade para toda a obra de BOLANO) os contos dsopagem B ser&o aqui
esmiucados, no sentido de resgatar o “passadicestée BOLANO em dois
poetas decisivos para ele.

46. Parejas de baile de la joven poesia chilesandoudianos en la geometria con los
huidobrianos en la crueldad, los mistralianos ehushor com los rokhianos en la
humildad los parrianos en el hueso con los lihneanos en @.d° [grifos meus]

8 MACHADO DE ASSIS Papéis Avulsadn: www.dominiopublico.gov.br

® Esse “fenémeno” nos lembra Guerra Conjugal(1975), de Dalton Trevisan, em que
tramas de Jodo e Maria sdo apresentados, oferecailtplos sentidos, e gerando a davida se
Jodo e Maria sdo Jo8es e Marias, bem como em Baafse B € a mesma pessoa ou varias, além
de gerar a eterna davida: B ¢ o alter ego de BOLANO

10 BOLANO, Roberto.Carnet de Baile. IRutas Asesinag2001]. 4.ed en “Compactos”.
Barcelona: Editorial Anagrama, 2007.
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Dentre as preferéncias literarias de BOLANO, enessé, certamente, a
poesia. Entre os poetas de grande destague em stuida eestdo seus
conterraneos Nicanor PARRA (1914-) e Enrique LIAR29-1988), colocados
aqui como “pares de baile” da poesia chilena. Agmea desses dois autores é
recorrente, tanto como personagens de novelasdgsgseto aqui sera ignorado)
tanto em termos estéticos e tematicos.

Curiosamente, a obra poética de ambos é um tastantk nesses termos.
Em entrevista a Marlene GOTTLIEBLIHN afirma ter uma idéia de literatura
diferente da de PARRA:

(...) soy un retorico confeso. Practico una poésicha de palabras y de palabras
escritas, un “arte de la palabra”, que tiende aexdin la poesia en tema de la poesia,
a transformar la poesia en una poética. No entémdie una literatura — poesia o
novela del lenguaje — como un alejamiento de lb feg Creo ser un poeta para el
gue existe, en su propria praxis, la literalidadrdlacion de los textos con los textos,
la cita como exigencia inmanente al uso de la lengpética, también la parodia, y
todo eso, en suma, que la llamada antip&esiemerita o aspira a expulsar de su
campo, en nome de una cierta naturalidad. Paraaniitdratura es un artificio
motivado, valga el oximoron.

Assim, a aparente concatenacao de dois autoredigfintos, mas péo
opostos, como PARRA e LIHN parece incongruenteéfpmesmo BOLANO,
autor doManifiesto Infrarrealistaassume as barreiras ténues das propostas
literarias:

(...) el "Manifiesto", en donde expone su idear@@fro, un ideario que el mismo
Parra ha ignorado cuantas veces ha creido newesatie otras cosas porque para
eso, precisamente, estan los idearios: para davageidea del territorio inexplorado
en el que se internan, y no muy a menudo, lostesesi verdaderos, pero que a la
hora de los riesgos y peligros concretos sirve dg poco.

Onde reside, entdo, LIHN e PARRA em BOLANO? De doena
podemos agir como “El hombe del libro”, da Biblioteca de Babek buscar o

1 GOTTLIEB, Marlene. Entrevista: Enrique Lihn. IHispamerica revista de literatura.
Ano XIl, n°36, 1983.

12 Em entrevista a Mario Benedetti, PARRA definerd& vida en palabaras: realmente
eso es lo que me parecidé que tenia que ser lagphésh vez que se acepta este punto de partida,
caben muchas cosas en la poesia: no tan solo t&s vmpostadas, sino también las voces
naturales; no tan sélo los sentimientos nobles &imbién los otros; no tan sélo el llanto, sino
también la risa; no tan sélo la belleza, sino t&miba fealdad. Me parecio que la clave de todo el
problema estaba en la palabida; y la antipoesia no es otra cosa que vida en alalbambién
tengo que advertir algo en relacion con el lengulfe parecié que el lenguaje habitual, el
lenguaje conversacional, estaba mas cargado dejuilal de los libros, que el lenguaje literario,
y hubo un tiempo en que yo no aceptaba en los aertips sino expresiones coloquiales.”
[http://www.nicanorparra.uchile.cl]
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sentido estético de BOLANO nesses dois poetas ipaxie distantes a um so
tempo?

Talvez uma das poesias de PARRA que mais justifigestética do vazio
de Bolafio, e do entremeio entre 0s dois vetoresocmmtes do sentido literario
seja a seguinte:

SOLILOQUIO DEL INDIVIDUO

Yo soy el Individuo./ Primero vivi en una roca/ l{Adrabé algunas figuras)./ Luego
busqué un lugar mas apropiado./ Yo soy el IndividBomero tuve que procurarme
alimentos,/ Buscar peces, péjaros, buscar lefia/n(é preocuparia de los deméas
asuntos)./ Hacer una fogata,/ Lefia, lefia, dondenérac un poco de lefia,/ Algo de
lefia para hacer una fogata,/ Yo soy el Individabrhismo tiempo me pregunté,/ Fui
a un abismo lleno de aire;/ Me respondié una vgp:/soy el Individuo./ Después
traté de cambiarme a otra roca,/ Alli también gripéras,/ Grabé un rio, bufalos,/
Grabé una serpiente/ Yo soy el Individuo./ Perovie.aburri de las cosas que hacia,/
El fuego me molestaba,/ Queria ver mas,/ Yo sdyd#viduo./ Bajé a un valle regado
por un rio,/ Alli encontré lo que necesitaba,/ Erigddun pueblo salvaje,/ Una tribu,/
Yo soy el Individuo./ Vi que alli se hacian algumasas,/ Figuras grababan en las
rocas,/ Hacian fuego, jtambién hacian fuego!/ Yjoeddndividuo./ Me preguntaron
que de donde venia./ Contesté que si, que nopkarias determinados,/ Contesté que
no, que de alli en adelante./ Bien./ Tomé entonoesozo de piedra que encontré en
un rio/ Y empecé a trabajar con ella,/ Empecé alaulDe ella hice una parte de mi
propia vida./ Pero esto es demasiado largo./ Caemigs arboles para navegar, /
Buscaba peces,/ Buscaba diferentes cosas,/ (Ycelstydividuo)./ Hasta que me
empecé a aburrir nuevamente./ Las tempestades eaburtos truenos, los
relampagos,/ Yo soy el Individuo./ Bien. Me pusgensar un poco,/ Preguntas
estipidas se me venian a la cabeza./ Falsos prahleEntonces empecé a vagar por
unos bosques./ Llegué a un &rbol y a otro arbétguée a una fuente,/ A una fosa en
que se veian algunas ratas:/ Aqui vengo yo, diigneps,/ ¢Habéis visto por aqui una
tribu,/ Un pueblo salvaje que hace fuego?/ De estdo me desplacé hacia el oeste/
Acompafiado por otros seres,/ O mas bien solo./\Rarhay que creer, me decian,/
Yo soy el Individuo./ Formas veia en la obscurii&tybes tal vez,/ Tal vez veia
nubes, veia reldmpagos,/ A todo esto habian pagad@rios dias,/ Yo me sentia
morir;/ Inventé unas maquinas,/ Construi relojésyhas, vehiculos,/ Yo soy el
Individuo./ Apenas tenia tiempo para enterrar a mmigertos,/ Apenas tenia tiempo
para sembrar,/ Yo soy el Individuo./ Aflos méas tacdacebi unas cosas,/ Unas
formas,/ Crucé las fronteras/ y permaneci fijo Ba especie de nicho,/ En una barca
que naveg6 cuarenta dias,/ Cuarenta noches,/ Yelsioglividuo./ Luego vinieron
unas sequias,/ Vinieron unas guerras,/ Tipos d& eoltraron al valle,/ Pero yo debia
seguir adelante,/ Debia producir./ Produje ciengerdades inmutables,/ Produje
tanagras,/ Di a luz libros de miles de péaginas,treehinché la cara,/ Construi un
fondgrafo,/ La maquina de coser,/ Empezaron a apates primeros automoviles, /
Yo soy el Individuo./ Alguien segregaba planetaétboles segregaba!/ Pero yo
segregaba herramientas,/ Muebles, Utiles de esoritoro soy el Individuo./ Se
construyeron también ciudades,/ Rutas/ Institudoratigiosas pasaron de moda,/
Buscaban dicha, buscaban felicidad,/ Yo soy elviddb./ Después me dediqué
mejor a viajar,/ A practicar, a practicar idiomddibmas,/ Yo soy el Individuo./ Miré
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por una cerradura,/ Si, miré, qué digo, miré,/ Rala de la duda miré,/ Detras de
unas cortinas,/ Yo soy el Individuo./ Bien./ Megw tal vez que vuelva a ese valle,/ A
esa roca que me sirvio de hogar,/ Y empiece a grdeanuevo,/ De atras para
adelante grabar/ El mundo al revés./ Pero noda mb tiene sentidb.

Os movimentos evolutivos e retrocedentes para ageatento num
entremeio pode ser resumido pelo Ultimo verso. f@teanonsenseda vida
assola os contos de Roberto Bolafio. N&do existe iom dma tragédia
propriamente dita nem uma moral explicita em senfos.

Después su padre camina un poco encorvado hasdaida y B le concede espacio
suficiente para que se mueva a sus anchas. Madariamos, mafiana volveremos al
DF, piensa B con alegria. Comienzan a péféar.

Junto al pueblo hay un bosque. En algin momenta deche U abandona el camino
y se interna en el bosque. Al dia seguiente un eaimp lo encuentra colgado de un
arbol, ahorcado con su proprio cinturén, una engpnestan facil como a simple vista
puede parecer. El pasaporte, los demas papeles elecarnet de conducir, la cartilla
de la Seguridad Social, los gendarmes los localesparcidos loejos del cadaver,
com si U los hubiera arrojado mientras caminabagpbosque o como si los hubiera
intentado escondeér.

A la mafiana siguiente llama a M a Bruselas. No rasgacontrarla. No espera
encontrar a nadie. Sin embargo alguien descueltg@éébno. Soy yo, dice B. ¢ Cémo
estas?, dice M. Bien, dice B. ¢Has encontrado ai Hefebvre?, dice M. Debe de
estar dormida aun, piensa B. Luego dice: no. MeseSu risa es bonita. ¢Por que te
preocupas po él1?, dice sin dejar de reirse. Parade mas lo hace, dice B. Y porque
era bueno. Acto seguido piensa: no debi decirégmensa: M va a colgar. Aprieta
los dientes, involuntariamente su rostro se corgraan gesto de crispacion. Pero M
no cuelga el teléfonts.

Nesses casos, como concluséo final, nos deparamos wida inerte. Em
Ultimos atardeceres en la tierrddias de 1978 Vagabundo en Francia y
Bélgica a expectativa de um desfecho feliz ou resolvepmr foi construida
durante o conto é cortada pelo carater inerte dosopagens: nao foi possivel
evitar a brigd, ndo foi possivel evitar um suicidio, ndo foi peskprever a
reacdo de M a determinado comentario.

13 PARRA, Nicanor. In: Poemas y Antipoemas. www.nirparra.uchile.cl

14 BOLANO, RobertoUltimos atardeceres en la tierrén: Op. Cit.

15 1dem, ibidem. Dias de 1978. In: Op. Cit.

16 |dem, ibidem. Vagabundo en Francia y BélgicaQp: Cit.

17 Mesmo que esse caso, &fimos atardeceres en la tierraeja contraditério. Pode-se
compreender a Ultima ora¢do como o inicio da begae os homens do bar e o pai de B,
quebrando as expectativas de B, ou o inicio daabeitfre B e seu pai, numa volta a rotina,
quebrando a expectativa de todo o comportamentivoada viagem a Acapulco. Nesse Ultimo
caso, a inércia da rotina é que esta em jogo.
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Ao mesmo tempo, a tematica do exilio parece setopessencial tanto

para LIHN quanto para BOLANO. A errancia tem papetdamental na inércia
em que a literatura e os personagens estédo imersos.

que

EL MISMO

Veinte y cinco afios de Manhattan no le han agrdgzalia a esa cara de provincia/
salvo el toque erosivo de la edad, la opacidad/ofiely el raleo del cabello/ Es

lamentable o indiferentemente el mismo/ de siemgdrbuen muchacho/ que toma su
café a las doce en la calle Ahumada y desapareda/ien dia para siempre, dejando
su rastro/ en otras memorias./ Parece no habedo/enjui/ detrds de un triunfo en su
caso imposible ni por obra de una decisiéon adop&mlan momento critico/ ni para

cambiar el mundo porque se trajo a si mismo cow/tedl aire de un café, en

Ahumada, a las doce/ de hace veinte y cinco afios/ Nor casualidad y fue voluble/

en quedarse: el lugar se le parecia/ o asi lo oretghia la razén/ Manhattan en si
misma carece de realidad/ Aqui también en un cemdido/ no pasa nadf.

O cosmopolitismo sem o senso evolutivo de civiitageguindo a inércia
lhes €& pertinente, é tipico nos dois autores. \dagens do(s)

personagem(ns) B sdo também inertes, sem o sensovitkade e incapaz de
gerar euforia:

En cierta ocasion B assiste a una fiesta de clulendiados en Europa. B acaba de
llegar de México y no conoce a la mayoria de léstarstes. La fiesta, etontra de
las expectativas de Bes familiar (..}° [grifos meus]

B ha entrado en Francia. Se pasa cinco meses d@agtfas por ahi y gastandose todo
el dinero que tiene. Sacrificio ritualcto gratuito, aburrimiento .2° [grifos meus]

Ainda sobre os “discursos do vazio” (GIRALDO, 200F)a inércia,

podemos encontrar eritncuento con Enrique Lihrem que o narrador
(aparentemente BOLANO), relata um sonho que tewa oopoeta Enrique
LIHN e termina o texto relatando:

Y ya para entonces los dos habiamos atravesadarey kestabamos asomados a una

ventana, mirando las calles y las fachadas de &s® hlan peculiar en donde solo
paseaban los muertos. Y mirabamos y mirabamos Yatdsadas eran sin lugar a
dudas las fachadas de otro tiempo, y también lasascen donde habia coches
estacionados que pertenecian a otro tiempo, updisifencioso y sin embargo mévil
(Lihn lo veia moverse)n tiempo atroz que pervivia sin niguna razén, sol@or
inércia.?! [grifos meus]
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19BOLANO, Roberto. Dias de 1978. In: Op. Cit.

20 |dem, ibidem. Vagabundo en Francia y BélgicaQp: Cit.

21 \dem, ibidem. Encuentro con Enrique Lihn. In: Qjt.



As relacBes efémeras s&o outro ponto de ligagéticastle BOLANO com
LIHN. O relacionamento entre 0s personagens pa&&ee em constante tensao,
muitas vezes ocasionam ou sdo ocasionadas pelaldifile de comunicacéo,
ou mesmo compreensao do outro.

NADA QUE VER EN LA MIRADA

Un mundo de voyeurs sabe que la mirada/ es sokscenario/ donde el espectador
se mira en sus fantasmas/ Un mundo de voyeurs radaonjue ve/ sabe que la mirada
no es profunda/ y se cuida muy bien de fijarlaavatla/ Entre desconocidos nadie
aqui mira a nadie/ No miro a la Gioconda/ ni a teinsen el subway/ En eso de mirar
hay un peligro inutil/ fuera de que no hay nadavgreen la mirada.

EN EL RIO DEL SUBWAY

Nunca se ve la misma cara dos veces/ en el ricu®bvay/ Millones de rostros
planctonicos que se hunden en el centelleo declaridsd/ o cristalizan al contacto de
la luz fria/ de la publicidad/ a un extremo y aielo desconocid®

A comunicacdo prejudicada em LIHN, aparentementelo pe
cosmopolitismo, parece em BOLANO adquirir uma maiemsédo devido a
proximidade afetiva dos personagens, algo que Erabincomunicabilidade
dos personagens kafkianos.

U abre la boca por primera vez y dice que hace magte no va al cine. Contra lo
que B hubiera esperado, el timbre de su voz esgiarhente normal. (...) Ni siquiera
desagarada a B, a quien ese tono trae resonamtiafas, una pelicula en blanco y
negro y muda en la que de pronto todos se poneitaa de fora incomprensible y
ensordecedora (...). Esta vision o esta premonisigmodemos llamarla asi, pone tan
nervioso a B que, sin quererlo, abre la boca y glieeél si que ha visto recientemente
una pelicula y que la pelicula es muy bu&na.

Concluséao

Essa pequena analise teve por objetivo buscar posicao” estética da
obra de BOLANO que é a do constaestar jA& que ao mesmo tempo que
retoma livios do passado (como dm Biblioteca de Babgle busca a
esfericidade da Literatura na escrita, acaba toioxae inerte entre os dois
vetores concorrentes No caso dos poetas aqui vistoaso é mais concreto,
uma vez que LIHN e PARRA sdo, ao mesmo tempo,énflias e personagens,
leitura e criagdo. Muitos temas e aspectos de omtsire PARRA/LIHN e
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BOLANO foram aqui desconsiderados com o objetivo wma breve
apresentacgao do tema.

Como podemos perceber, a inércia e a experiéncieadio encontra-se
nos errantes personagens B inclusive na tempodalieian que sdo colocados no
conto: no eterno presente do indicativo.

As vezes llega hasta las puertas de un museonpeca entra. A veces llega hasta las
puertas de un cine y durante largo rato se quedtzmplando las fotografias y luego
si va. Compra libros que hojea y no termina nunedegr. Come en restaurantes
desconocidos y las sobremesas son largas, conmovsizede estar en Paris estuviera
en el campo y no tuviera nada mejor que hacer gqoerf y beber infusiones de
manzanilla*

Sendo assim, a irrealizacdo e a incompletude p&mdi dessa estética da
vida (CARRAL, 2005), alimentada pelas poesias da diversidade de autores,
entre eles, Enrique LIHN e Nicanor PARRA, que, tamima forma de vetores
concorrentes, juntam-se numa estética do vazioeaquBOLANO.
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