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Resumo: O Didrio da Princesa, romance da escritora estadunidense Meg Cabot, atingiu o numero de 5 milhdes
de exemplares vendidos e foi publicado em 38 paises. Tal éxito confere ao livro o rotulo de best seller, expressao
que envolve questdes relacionadas aos aspectos editoriais quantitativos € a0 mesmo tempo aspectos qualitativos
e juizos de valor, os quais pressupdem a divisdo entre uma alta literatura e uma baixa literatura. Dessa forma,
o que se pretende nesse artigo ¢ um estudo que se desvincule de uma defesa da alta literatura, analisando
a construgdo do best selller O Diario da Princesa a luz do conceito de realismo formal proposto pelo critico
Tan Watt.
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1. INTRODUCAO

Os livros de Meg Cabot, que comecaram a aparecer nos Estados Unidos em 1998 sob
o pseudonimo de Patricia Cabot e no Brasil em 2001 sob a chancela da Editora Record,
imediatamente agradaram ao publico adulto e infanto-juvenil devido a sua habilidade de
criar histérias para as mais variadas faixas etdrias. Basta dizer que Cabot ¢ autora de
mais de sessenta livros para jovens e adultos, muitos dos quais se tornaram best sellers.

Embora a maioria das obras da autora tenham alcancado grandes niimeros de vendas
e tenham permanecido durante semanas nas listas dos /ivros mais vendidos de grandes
jornais estadunidenses e brasileiros, como, por exemplo, o The New York Times ¢ A Folha
de Sdo Paulo, é a série O Diario da Princesa que se consagrou como seu maior best
seller, alcancando altas tiragens e nimeros de vendas impressionantes, chegando a atingir
o nimero de 5 milhdes de exemplares vendidos em seu pais de origem e 800 mil no Brasil
em um curto periodo de tempo, dando origem a dois filmes da Disney que foram sucessos
de bilheteria'.

1 Informagao retirada do site da autora < http://www.megcabot.com/about-meg-cabot/ > Acesso em: 15
de margo de 2015
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Nao restam duvidas de que esses numeros e listas fazem de O Didrio da Princesa
um campedo de vendas. No entanto, tal rotulo traz impregnado em si ndo apenas aspectos
editoriais quantitativos, como, por exemplo, as tiragens ou o numero de vendas do livro
comparado com a totalidade de habitantes do pais®. A determinagdo terminologica do
best seller carrega em si aspectos qualitativos e juizos de valor, espelhados em opinides de
criticos e tedricos da literatura, que sintetizam suas classificagdes baseadas na linguagem,
na originalidade da narrativa e na consisténcia do contetido, o que implica em uma nogao
de campo literario dividido e polarizado, onde de um lado temos a alta literatura, com
suas normas ¢ hierarquias, ¢ em oposi¢do a ela uma baixa literatura que se distancia do
padrao reconhecido, que ¢ por vezes desprezada ou entdo classificada como subliteratura,
paraliteratura, literatura de massa, literatura de mercado, dentre outras terminologias
similares, todas apontando para a exclusdo, ou ainda, a “impossibilidade de identificagdo
com estatutos propriamente literarios.” (BORELLI, 1996 p. 24).

Entretanto, essa equivaléncia semantica entre best seller e literatura de mercado
apresenta certa fragilidade conceitual, uma vez que, seguindo a logica estabelecida pelo
mercado, a expressdo emprestada do inglés ¢ puramente descritiva em seu sentido literal,
isto ¢, designa os livros mais vendidos. Dessa forma, Dom Quixote de La Mancha, do
escritor Miguel de Cervantes é um best seller; ja que vendeu ao longo da historia entre
500 e 600 milhdes de copias.

Por outro lado, esse termo ndo é usado apenas no seu sentido restrito, mas fortemente
associado a nomenclatura literatura de mercado que, apesar do nome sugestivo,
evidenciado pelo vocabulo “mercado”, ndo ¢ regulada por mensura¢des mercadoldgicas
consequentes do desempenho de vendas, mas através de opinides e concepgodes da critica
literaria, que resumem tais livros a uma subliteratura produzida para as massas, isto
¢, uma histéria nem um pouco original, recheada de peripécias e com uma linguagem
simples e direta, a fim de proporcionar apenas o entretenimento e a alienagao.

De acordo com Reimdo (1991, p. 54), ha um consenso de que a literatura de mercado
descende do folhetim. Assim como esses textos ndo eram benquistos pela elite intelectual
do século XIX e foram “inseridos nas listas dos primeiros produtos da industria cultural”
(REIMAO, 1991, p.54), os best sellers encontram-se diretamente associados a um
movimento global de producao em massa, onde o fluxo de transmissdo ocorre de maneira
vertical, unidimensional, do mercado capitalista as massas.

2 Sandra Reimao (1991:53-61), afirma que nos Estados Unidos ha um modelo padronizado de avaliagiao
do best seller no mercado editorial estadunidense, vigente desde 1947. Tal modelo consiste em levar em conta o
numero de vendas de um livro comparado com a totalidade de habitantes do pais. E importante ressaltar que essa
proposta estabelece que, para um titulo se legitimar como best seller, é necessario alcangar um indice de vendas
igual ou maior a 1% da populagdo total do pais, independentemente de serem alfabetizados ou ndo.
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Dessa forma, o teérico Muniz Sodré (1985) afirma que a literatura de mercado
deve possuir algumas caracteristicas que remetam ao gosto popular, isto €, das massas,
uma vez que essa matriz literaria é “resultado do processo de industrializagdo mercantil e
efeito da agdo capitalista sobre a cultura” (SODRE, 1985, p. 70).

Assimsendo, € possivel, segundo Sodré, identificar alguns elementos-chave presentes
na estrutura narrativa de grande parte dos representantes desse tipo de literatura, como: a
presenca de um heroi, atualidade informativa-jornalistica, oposi¢cdes miticas (bem x mal)
e retorica simples e esquematica.

Portanto, temos que a expressdo best seller ¢ uma consequéncia mercadologica,
enquanto o termo /iteratura de mercado (subliterario, ndo-literario, paraliterario, literatura
de massa) é uma conclusdo provocada pela analise de certas proposi¢des prévias, como
qualidade de conteudo, linguagem, autor e tematica.

Em vista disso, uma das motivacdes que permeia esse estudo, reside na questdo
relacionada a conotacdo pejorativa, literatura de baixa qualidade, ligada a expressao
best seller em seu sentido literal. Segundo Lahm (2006), observa-se que o que é sucesso
comercial e agraciado pelo mercado tende automaticamente a ser preterido pela critica e
rebaixado a condigdo de produto inferior de menor valor estético. Dessa forma, a literatura
best seller se encontra fadada a ocupar o patamar menos elevado possivel de uma suposta
hierarquia valorativa de classificagdo dos bens culturais, antes mesmo da realizagao de
uma analise particularizada.

Assim sendo, o que se pretende aqui € uma analise do primeiro volume da série
O Diario da Princesa que se desvincule das abordagens beletristas de defesa da “alta
literatura”. Pretende-se fazer uma leitura do diario da adolescente Mia Thermopolis, uma
garota nova iorquina comum, nem um pouco popular que se considera uma “aberragdo”
por ter um metro e oitenta de altura. Ela vive em Manhattan com a mae, uma pintora, e
o gato Fat Louie, escreve em seus didrios os problemas cotidianos que enfrenta, como a
rivalidade com uma colega, a paixdo pelo garoto mais popular da escola, o fato de sua mae
namorar o seu professor de algebra e sua mais recente descoberta de que € uma princesa, a
herdeira legitima do trono de um pequeno principado Europeu, a ficticia Genovia.

A série, composta de onze livros que narram em primeira pessoa a vida da
personagem central dos quatorze anos até a maioridade, permite que o leitor participe
efetivamente da vida da princesa, bem como de seus amigos e familiares, descritos com
muitas particularidades através do olhar da adolescente. Tais particularidades, experiéncias
singulares, nogdes de tempo e espago bem definidas e, principalmente, “a elaboracao do
que pretende ser um relato auténtico das verdadeiras experiéncias individuais” (WATT,
2010, p.29), conferem ao livro caracteristicas do realismo formal abordado pelo critico
literario Ian Watt em 1957.
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O realismo formal ¢ identificado por Watt como a caracteristica fundamental do
género romance. No entanto, o termo “realismo”, proposto pelo estudioso, se afasta dos
conceitos relacionados a escola literaria que abordava “temas vulgares e as ‘tendéncias
imorais’” de Flaubert e seus sucessores” (WATT, 2010, p. 10). Segundo o critico, o
romance moderno teria firmado suas principais caracteristicas na Inglaterra em meados
do século XVIII, tendo como principais fundadores, e consequentemente representantes,
os escritores Fielding, Defoe e Richardson.

Essa tendéncia literaria busca retratar todo tipo de experiéncia humana, isto é, o
“realismo ndo esta na espécie de vida apresentada, ¢ sim na maneira como a apresenta”
(WATT, 2010, p. 11), valorizando o individual e o particular em detrimento da tradi¢do,
problematizando, assim, a relacdo entre a obra literaria e a realidade que ela imita.

Portanto, a centralidade atribuida ao individuo e a especificidade de sua experiéncia
substituem a tradi¢@o coletiva observada desde o Renascimento, e conferem ao romance
moderno uma énfase maior nas questdes de identidade pessoal e na percepgdo de uma
dimensao temporal, se configurando em um método narrativo, onde o romance “constitui
um relato completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacao de
fornecer ao leitor detalhes da historia, apresentados através de um emprego da linguagem
muito mais referencial do que é comum em outras formas literarias” (WATT, 1990, p. 34).

A luz das concepgdes apontadas por Watt, o best seller o Didrio da Princesa esboga
algumas caracteristicas desse método, como, por exemplo, familiaridade, existéncia
cotidiana, personagens comuns, individualismo, no¢des bem delimitadas de tempo e
espacgo, empatia, subjetividade, inovagdo e autoconsciéncia’, ja que, por meio da narragdo
de Mia, somos convidados a uma imersao na vida de cidaddos norte-americanos comuns,
bem como de sua cultura através de referéncias e mengdes a personalidades, restaurantes,
lojas e programas televisivos reais, a0 mesmo tempo em que nos confrontamos com um
pais europeu ficticio e o desconhecimento da personagem central ao longo de catorze
anos de sua condi¢do de monarca. Dentro dessa narrativa, todos os acontecimentos se
configuram como possiveis e aceitaveis na vida real, devido ao método observado no
realismo formal, o qual “permite uma imitagdo mais imediata da experiéncia individual
situada num contexto temporal e espacial” (WATT, 2010, p. 35).

2. ANALISE

Em plena Inglaterra rural do século XVIII, Pamela, serva de uma familia rica, ¢
objeto de desejo de seu patrao aristocrata, o qual articula diversas situagdes para forca-

3 VASCONCELOS, 2002 apud PELLEGRINI, 2007, p. 143.

126



Lingua, Literatura e Ensino, Dezembro/2016 — Vol. XIII

la a se entregar a ele. No entanto, a jovem ndo abre mao de seus valores morais e luta
para preservar sua virtude. O desfecho dessa escolha envolve ameagas de rapto, recusa de
exigéncias e cartas interceptadas. Em linhas gerais, eis o resumo de Pamela, umas das
narrativas que fundou o romance inglés e que atravessou o tempo e o espaco, tornando-se
parte do imaginario da cultura ocidental, servindo de inspirag@o e referéncia para outros
grandes escritores, como para a romancista inglesa Jane Austen.

Pamela ou Virtue Rewarded, publicado em 1740 por Samuel Richardson e, valendo-
se da ascensdo da burguesia e da confusdo entre espago publico e privado que o romance
burgués causava, associou descrigdo psicoldgica e cotidiano, e impressao de realidade e
experiéncia humana, inaugurando uma das vertentes do romance que fariam historia na
tradigdo inglesa.

O critico literario Francis Jeffrey (apud WATT, 2010, p. 185) afirma que “com
Richardson, nés nos esgueiramos invisiveis, na privacidade doméstica de suas personagens
e ouvimos e vemos tudo que dizem e fazem, seja interessante ou ndo, satisfaca ou desaponte
nossa curiosidade”. Contudo, lan Watt declara que apenas uma escala temporal e espacial
mais minuciosa, caracteristicas do realismo formal de Richardson, ndo basta para explicar
como o autor permite ao leitor esgueirar-se na privacidade doméstica das personagens
narradas. Defoe e Fielding, também representantes do que chamamos de realismo formal,
se preocuparam em elaborar descrigdes acuradas e mais proximas possiveis da experiéncia
real. No entanto, o que distingue o autor de Pamela dos outros dois, segundo os criticos
da época (WATT, 2010, p.186), ¢ o fato da exatiddo de Richardson se concentrar muito
mais nas pessoas e sentimentos do que nas coisas. Dessa forma, tal exatiddo permite
a Watt (2010, p.186) concluir que “antes de Pamela houve muitas personagens literarias
igualmente provaveis e talvez até mais interessantes, porém nenhuma cujos pensamentos
e sentimentos cotidianos conhecemos com tanta intimidade”.

Para imprimir a sua ficcdo uma direcdo interior e subjetiva, Richardson se utilizou
da base formal da narrativa, isto é, a carta. O uso da carta a servi¢o da ficgdo anunciou
uma grande ruptura com a perspectiva literaria classica, uma vez que, segundo Madame
de Stael (apud WATT, 2010, p.186) o método epistolar “sempre pressupde mais
sentimento do que ag¢do”. Habermas (1984, p.65) complementa tal citagdo afirmando
que as correspondéncias deixaram de ser “a epistola familiar finamente redigida” para se
tornarem ‘“‘cronicas” e “narrativas”, as quais, se de cunho sentimental, eram consideradas
“um escrito da alma”.

Semelhante as narrativas em forma de correspondéncia, temos o didrio intimo,
um género autobiografico com horizontes muito fluidos e que, por este motivo, admite
uma ampla variedade tematica e estrutural, o que o torna um instrumento produtivo a
servico da ficgdo. Assim como as correspondéncias, o diario conta com um sobrescrito
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informando a data da ocasido, no entanto difere quanto ao destinatario, uma vez que,
enquanto na carta hé sinalizado para quem a narrativa se destina, no diario o autor escreve
para si e, na maioria das vezes, sem intencdo de ser lido.

O diario de Mia Thermopolis possui dois aspectos fundamentais que o caracterizam
como tal: o pacto de sinceridade estabelecido pelo diarista e a questdo temporal. Cabot
situa os fatos da narrativa em um esquema temporal bem detalhado. O sobrescrito de cada
entrada no didrio informa a data e o dia da semana, ¢ em algumas passagens, fornece
a hora e o local em que se deu a a¢do — sabemos, por exemplo, que no primeiro livro
da série a acdo se inicia no dia 23 de setembro, uma terca-feira, e termina em 19 de
outubro, um domingo (a noite). Sabemos também que Mia descobriu ser uma princesa no
dia 2 de outubro, uma quinta-feira, no Plaza Hotel de Nova lorque. Essas informagoes,
segundo Watt (2010, p.24) conferem fidelidade do romance a experiéncia cotidiana, uma
vez que tal género depende diretamente do emprego de uma escala temporal muito mais
minuciosa.

Quarta-feira, 24 de setembro, Quinto Periodo

Isso é bem de Lilly: “O sr. Gianini é legal.  E isso ai. Ele é legal se vocé é Lilly Moscovitz. Ele
¢ legal se vocé ¢ boa em algebra, como Lilly Moscovitz. E ndo ¢ tao legal se vocé esta levando
bomba em algebra, como eu. Ele ndo ¢ tdo legal assim, se obriga a gente a ficar na escola TODOS
OS DIAS, das 2:30h até as 3:30h, para estudar o método DEMONSTRACAO POR ABSURDO
quando vocé podia estar passeando com a turma. Ele ndo ¢ tdo legal assim se chama sua mae
para uma conversa particular mae/professor, diz que a filha vai levar pau em algebra e, depois,
CONVIDA ELA PARA SAIR. (CABOT, 2015, p. 13)

O espaco ¢ tdo importante quanto o tempo na estrutura narrativa de O Didrio da
Princesa, uma vez que tal dimensdo ¢ identificada como uma parte da realidade a ser
narrada, influenciando no desenvolvimento das trajetorias individuais. Watt (2010, p.
27) afirma que o espago ¢ o correlativo do tempo, isto é, “ndo conseguimos facilmente
visualizar um momento particular da existéncia sem situd-lo também em seu contexto
espacial”.

Para tanto, Cabot utiliza 44 referéncias concernentes a hotéis, restaurantes,
universidades e bairros conhecidos da populagdo norte-americana, mais especificamente
nova iorquina. No entanto, a julgar pela popularidade do romance e seu incrivel numero
de vendas e tradugdes, o que lhe confere o rotulo de best seller, tamanha quantidade de
alusdes locais ndo causa desconforto aos leitores pertencentes a outras culturas.

Essas referéncias podem ser divididas em dois tipos: aquelas possiveis de serem
interpretadas a partir do conhecimento de mundo do leitor e as que pertencem a um
universo especifico, que ndo sdo autoexplicativas. Como representantes do primeiro
grupo temos o The Plaza, um dos hotéis mais tradicionais de Nova lorque, localizado na
Quinta Avenida, uma area nobre da cidade. Tal hotel é famoso por hospedar personalidades
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e figuras politicas. E nesse ambiente que Mia ira receber suas “ligdes de princesa”, uma
vez que € no The Plaza que sua avo, princesa viuva de Genovia, se hospeda quando esta
em Nova lorque.

A partir das descri¢does do local, o leitor, mesmo sem conhecer suas instalagcdes
fisicas, ¢ capaz de compreender e imaginar o ambiente, dado que se trata de um
estabelecimento cuja configuragao fisica faz parte do imaginario coletivo. Independente
de nunca ter conhecido um hotel luxuoso, o leitor pode inferir que o The Plaza ¢ um
estabelecimento caro e de requinte, uma vez que € 14 que a familia real genoviana ira se
hospedar. Além disso, o leitor também conta com as descri¢oes e impressdes do hotel

feitas pela personagem principal.

Entéo a propria recepcionista me escoltou até a cobertura, que ¢ onde esta hospedada Grandmére.
Mas eu quero falar sobre a cobertura. E muito luxuosa. Eu disse que o banheiro feminino do Plaza
era luxuoso? Pois ndo ¢ nada em comparagdo com a cobertura. Em primeiro lugar, tudo ¢ cor-
de- rosa. Paredes, carpete, cortinas, mobilia. Ha rosas cor-de-rosa em toda parte e aqueles retratos
pendurados na parede, todos eles mostram pastorinhas cor-de-rosa ¢ tudo mais. E exatamente
quando eu pensei que ia me afogar em cor de rosa, entra Grandmere, inteiramente vestida de roxo.
(CABOT, 2015, p, 119)

Ainda nesse grupo, temos referéncias a universidades e pontos turisticos, como
o bairro onde Mia e sua mae residem. A casa da personagem principal se localiza em
Greenwich Village, tradicional area residencial da cidade de Nova lorque, onde fica
localizada a New York University. A regido ¢ amplamente conhecida por ter sido moradia
de grandes artistas, como Eugene O’Neill e Marcel Duchamp, além de, na década de
1950, ter se tornado o ponto de encontro da geracdo beat. Em 1960, devido as mortes
da guerra do Vietna, varias das mobilizagdes anti-guerra comandadas pelos hippies
ocorreram em Greenwich Village, a0 mesmo tempo em que outros grupos lutavam pela
liberdade sexual. Alguns anos depois o bairro foi cenario da Rebelido de Stonewall, um
marco na luta pelos direitos da comunidade LGBT, e atualmente recebe todos os anos a
Parada Gay.

Observa-se que Greenwich Village ¢ um bairro que possui uma origem contestadora,
revolucionaria e criativa. A descrigdo fisica do local ¢ fiel a realidade, que possui prédios
antigos de tijolo vermelho com escadas de incéndio nas laterais, residéncia tipica do
bairro. A personagem Ronnie, vizinha transexual de Mia, ¢ de certa forma uma referéncia
a grande influéncia que o movimento LGBT possui no bairro.

Quero dizer, ndo ¢ que eles tenham coisas que eu nao tenho. Na verdade, mamae e eu temos coisas
melhores (...) além disso, temos gente melhor para espiar pelas janelas, como Ronnie, que ja foi
Ronald e agora é chamado de Ronette, e que da um monte de festas de arromba. (CABOT, 2015,
p-80)
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No entanto, a escolha de Greenwich Village se faz bastante pertinente quando
se examina Helen Thermopolis, a mae da personagem central. Helen é uma artista
plastica feminista, com ideias e principios pouco convencionais para a sociedade em que
vive, principalmente no que diz respeito ao fato de ser mae solteira. O casamento entre
Helen e Philipe, principe da Genovia, ndo ocorreu devido aos pensamentos inovadores e
“revolucionarios” de Helen, o que desagradava profundamente a familia real genoviana.
Em véarios momentos da narrativa, através dos relatos de Mia, ¢ perceptivel um discurso
feminista no qual sua mae, na maioria das vezes, ¢ a porta-voz.

Helen Thermopolis, além de ser minha mae, € uma pintora muito talentosa e foi matéria na revista
Art in America como uma das pintoras mais importantes do novo milénio (...) eu a respeito também
porque ela ¢ uma mulher de principios profundos: diz que nunca pensaria em infligir as coisas que
pensa a outras pessoas € que gostaria que essas outras pessoas fizessem a mesma cortesia com ela.
(CABOT, 2015, p. 35)

Outro elemento presente no romance que se aproxima bastante da experiéncia real
dos moradores de Greenwich Village reside no fato de que o bairro, por se localizar em
Manhattan, tem perdido seus espagos culturais e estudantis para novas areas comerciais,
atraindo um grande nimero de turistas. Em algumas passagens do diario, Mia comenta
sobre esse acontecimento, como por exemplo, a gravacdo do programa de Lilly, Lilly
Tells It Like It Is (Lilly Diz a Coisa Como a Coisa E), em que ambas satirizam os turistas
que pronunciam o nome do bairro de forma errada.

Hoje, Lilly vai mostrar uma cena do filme A Bruxa de Blair em seu programa na TV Lilly Tells It
Like It Is [Lilly Diz a Coisa Como a Coisa E]. A Bruxa de Blair ¢ sobre uns garotos que entram
no bosque a procura de uma feiticeira e acabam desaparecendo. Deles s6 sdo encontrados alguns
metros de filme e umas pilhas de gravetos apenas. Em vez de A Bruxa de Blair, a versao de Lilly
tem o titulo de A Bruxa Verde. A inteng@o de Lilly é levar uma camera de mao até o Washington
Square Park e filmar turistas que se aproximam de nds e perguntam se sabemos como se chega a
Green Witch Village. (Na verdade, ¢ Greenwich Village..., mas a gente ndo deve pronunciar 0 w
em Greenwich. Mas, também, pessoas de fora da cidade sempre pronunciam o nome errado.) De
qualquer modo, quando turistas se aproximarem e nos perguntarem como ir a Green Witch Village,
a gente deve comegar a gritar e fugir correndo apavorada. (CABOT, 2015, p. 29)

No outro grupo encontram-se referéncias a restaurantes e supermercados localizados
em Nova lorque. Esses ambientes, quando mencionados, ndo vém acompanhados de
descricdes, e sdo poucas as vezes em que encontram-se elementos do contexto que
auxiliam na identificagdo do local. O restaurante chinés Big Wong, por exemplo, ¢ citado
por Mia quando esta descreve uma tipica cena de almogo em escolas dos Estados Unidos
da América. Os alunos com suas bandejas costumam se sentar em grupos selecionados
a partir do compartilhamento de afinidades (machdes, lideres de torcidas, garotos ricos,
drogados, nerds e estrangeiros), de forma que os adolescentes considerados diferentes sdo
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deixados de lado e acabam por serem excluidos. Nessa parte da narrativa, Mia, apos ter
brigado com sua melhor amiga Lilly, busca um novo grupo para dividir a mesa no almogo.
Enquanto procura uma mesa no refeitorio, lembrangas dos momentos que compartilhou
com as amigas naquele local vém a tona, e uma delas ¢ sobre os bolinhos que compravam
no Big Wong: “Todas aquelas pessoas formavam uma multiddo em volta da mesa onde
ela, eu, Shameeka e Ling Su costumavamos comer os bolinhos que compramos no Big
Wong” (CABOT, 2015, p. 168).

Big Wong ¢ um restaurante chinés localizado no bairro Chinatown em Nova lorque.
Sem essa informagdo, apenas com a citagdo de Mia, o leitor pode inferir dezenas de
possibilidades do que pode ser Big Wong, entre elas que ¢ um supermercado ou mercearia
oriental. Esse tipo de referéncia ndo permite que o leitor compreenda o quao tradicional ¢
o0 restaurante para os nova iorquinos e nem o quanto tais bolinhos sdo tipicos e exclusivos
do estabelecimento. No entanto, sua meng¢ao continua sendo significativa, pois traz uma
caracteristica importante para a compreensdo da obra no que concerne aos habitos dos
moradores de Nova lorque, bem como as preferéncias e gostos da personagem principal,
uma vez que, ao longo do romance, encontramos diversas referéncias a cultura chinesa,
principalmente a culindria.

Entre tantas referéncias reais no romance temos Genovia, o principado europeu que
Mia ird governar quando atingir a maioridade. Apesar de ser ficticio, o pais conta com
uma localizag@o real, bem como com caracteristicas passiveis de existéncia verdadeira.
Genovia ¢ um pais com 50 mil habitantes, localizado entre a Franga e a Italia. Seu
principal produto de exportagdo ¢ o azeite de oliva, além de ser a “nacdo que tem a mais
alta taxa de alfabetizagdo da Europa, uma das melhores de aproveitamento educacional
e os indices mais baixos de mortalidade infantil, inflagdo e desemprego do Ocidente”
(CABOT, 2015, p. 208). Sobre esse fato, Doblin (2006) explica que o leitor possui o
desejo inconsciente de poder acreditar no que ¢ dito no romance e, se essas coisas ndo
representam fatos historicos ou lugares reais, elas precisam ser ao menos possiveis. Dessa
forma, o autor de um romance possui uma dupla tarefa, isto ¢, “de um lado, oferecer
uma reconhecivel e convincente realidade, se ndo temporal, com certeza espacial; de outro
lado, fazer algo para que o romance se integre nesta realidade, que represente uma parte
dela” (DOBLIN, 2006, p.17).

Se por um lado temos o espago e o tempo, por outro temos que o diario é um género
autobiografico com horizontes muito fluidos. Segundo Maurice Blanchot (apud Andréia
Moroni, 2000 p.2) o didrio pode apresentar em seu interior grande liberdade de formas,
uma vez que pode conter “pensamentos, sonhos, ficgdes, comentarios sobre si mesmo,
acontecimentos importantes ¢ insignificantes, tudo lhe é conveniente, dentro da ordem
e desordem que quer o autor, de modo que pareca conter varios géneros dentro de si”.
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Dessa forma, utilizar o diario como objeto para uma produ¢ao romanesca comporta uma
ilusdo de realidade, uma vez que tal objeto ¢ de uso estritamente pessoal, guardando os
segredos e as impressdes de seu dono. Ao explorar o terreno da subjetividade, através do
uso do diario, o autor cria uma ilusao de realidade que permite “a qualquer um participar
da agdo romanesca como agdo substitutiva da acdo pessoal, substituindo a realidade das
relagdes humanas por relagdes entre personagens” (HABERMAS, 1984, p. 67).

A estrutura diaristica de O Diario da Princesa fornece algumas informagdes que
permitem reconhecer, na personagem de Mia Thermopolis, elementos essenciais da
afetividade humana com os quais os leitores podem se identificar. Uma das facetas
mais tocantes da série O Diario da Princesa ¢, provavelmente, a representacao das fases,
dramas, duvidas e descobertas do crescimento. Ao criar uma personagem que cresce no
mesmo ritmo de um adolescente real, ou seja, que é passivel de existéncia verdadeira, Cabot
oferece aos seus leitores mais maduros, isto ¢, aqueles que trazem viva a memoria de uma
luta interna pela aceitac@o e diferenciag@o e construcao da identidade, uma oportunidade
para relembrar, através de um relato bem-humorado, passagens fundamentais para a
vida adulta. Para aqueles que se encontram na mesma idade da personagem principal, a
leitura do diario de Mia pode se configurar como um conforto e guia para atravessar a
complicada fase da adolescéncia. Entender como a personagem se desenvolve e como as
experiéncias constroem sua personalidade sdo problemas caros ao romance. Enxergar a
formagdo da personalidade individual por meio das experiéncias vividas trazem a tona
fatores determinantes que influenciam no desenvolvimento da personalidade.

Segundo Vargas (2005, p. 197-198), crescer significa “desacomodar-se, movimentar-
se e, para que tal ocorra, todo ambiente em torno daquele que cresce, sofre modificagdes”.
No caso de O Didrio da Princesa, primeiro livro da série, para a personagem Mia
Thermopolis todo esse processo sucede a partir do descobrimento de sua condi¢do de
herdeira legitima do trono de um principado europeu, Genovia. Antes de tal revelacdo,
a personagem central, entdo com catorze anos, levava uma vida normal em Manhattan
com a mae, pintora e artista plastica, tendo desenvolvido um carater questionador frente
aos comportamentos sociais: ela se auto intitula feminista, adotando o sobrenome da mae
(Thermopolis) ao invés do pai (Renaldo).

“Concordei com sua mae que um palacio ndo é lugar para se criar uma menina.” Logo depois
ele comegou a resmungar consigo mesmo, o que sempre acontece quando digo a ele que sou
vegetariana ou surge o assunto de mamae. “Claro, na ocasido eu ndo pensava que ela tivesse a
intengdo de verdade, acho que crescer na cidade de Nova York instilou em vocé um sadio
volume de ceticismo sobre a raga humana em geral...” (CABOT, 2015, p.48)

Embora a relagdo entre pai e filha seja saudavel e harmoniosa, Mia ndo tem uma
imagem idealizada de sua familia paterna. A despeito de ser um pai atencioso e na medida
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no possivel presente, Philipe ¢ visto por Mia através de um olhar de pena, ndo apenas pelo
cancer que o acometeu. A adolescente, apesar da pouca idade, enxerga na figura do pai
uma caréncia excessiva que o torna incapaz de estabelecer relacionamentos duradouros,
bem como lidar com questdes desafiantes, no que concerne ao ambito familiar. O cancer,
nesse caso, sO aumentou as insegurancas do pai, tornando-o uma figura fraca e de pouca
influéncia no desenvolvimento da personalidade da personagem central.

Acontece que, quando o cara tem um dos testiculos removido e em seguida faz quimioterapia,
¢ muito grande a probabilidade de se tornar estéril. E era isso que meu pai tinha acabado
de descobrir. Mamae disse que ele esta realmente arrasado. E que vamos ter que ser muito
compreensivas com ele agora, porque homens tém necessidades e uma delas ¢ a de sentir que é
capaz de fazer filhos. O que eu ndo compreendi foi: qual ¢ o grande problema? Para que ele quer
mais filhos? Ele ja me tem! (CABOT, 2015, p. 37)

No entanto, Mia ndo esta desprovida de figuras masculinas. No romance ela ira
conhecer e conviver com dois personagens adultos do sexo oposto, que lhe servirdo de
apoio e aos quais ela admirara. O primeiro deles ¢ seu professor de Algebra e novo
namorado de sua mae, o sr. Gianini. No inicio Mia se sente incomodada com o namoro
do professor com sua mae, imaginando as mais diversas situacdes de como esse
relacionamento ird acabar de vez com sua vida, mas ao desenrolar da historia o sr. Gianini
acaba por ser tornar uma pe¢a chave no crescimento de Mia.

Como se todo mundo ja ndo acreditasse que eu sou uma aberragdo. Sou praticamente a maior
aberrag@o de toda a escola. Quero dizer, tenho que reconhecer: tenho 1,80 de altura, ndo tenho
peito, e estou no primeiro ano. Do que mais uma pessoa precisa para ser uma aberragdo? Se o
pessoal da escola descobrir isso, estou ferrada. Isso mesmo. Ferrada. Oh, Deus, se vocé realmente
existe, ndo deixe que eles descubram isso. Ha quatro milhdes de habitantes em Manhattan, certo?
Isso significa que uns dois milhdes deles sio homens. E, entre DOIS MILHOES de caras, ela foi
namorar logo o Sr. Gianini. Ela nao pode sair com um cara que eu ndo conhego. Ou com um que
tenha conhecido no D*Agostinos ou em qualquer outro lugar. Oh, ndo. Ela tem que namorar meu
professor de algebra. Obrigada, mamae. Muitissimo obrigada. (CABOT, 2015, p. 11 ¢ 12)

Esse personagem ¢ retratado como sendo tdo gentil e atencioso a ponto de fazer tudo
que esta a seu alcance para ajudar a personagem principal. O interesse amoroso que o
st. Gianini possui por Helen, mae de Mia, em nada influencia no tratamento que dispensa
pela filha. Em diversos momentos de crise da personagem, o professor a manteve sob
carinhoso auxilio e varias vezes interferindo favoravelmente sobre ela, assumindo, ainda
que parcialmente, o papel de representagdo paterna para Mia.

O segundo homem adulto mais influente para a adolescente ¢ seu guarda-costas,
Lars. Em um primeiro momento, Mia recusa a presenca de Lars ao seu lado. Constrangida
por sua aparéncia e pouca habilidade com numeros, a princesa dispensa mais um fator
de humilha¢@o. No entanto, quando a situagdo sai do controle ¢ Mia passa a ser uma
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celebridade, o guarda- costas passa a ser imprescindivel na vida da adolescente. Além de
prezar pela seguranga da princesa, o seguranca se dispdoe a acolhé-la emocionalmente,
bem como a ajuda em suas aventuras e travessuras.

Mas ndo s6 de homens significativos ¢ permeado o universo de Mia. Para exercicio
da fungdo materna, Cabot constréi duas personagens femininas fundamentais, que se
afastam dos esteredtipos cedidos a figura da mée. Existem, na vida da princesa, mulheres
dispostas a cercar a adolescente tanto de carinho quanto de limites. A de convivéncia
mais proxima e longa ¢ sua mae, Helen Thermopolis, uma artista plastica e ativista dos
direitos humanos. Helen se distancia da ideia convencional de mae, uma vez que leva
uma vida despreocupada, deixando, dessa forma, atividades como limpar a casa, fazer
comida, cuidar do gato e pagar contas a servico de Mia. Uma das maiores preocupagdes
da adolescente quando avista a possibilidade de se mudar para Genovia ¢ deixar a mée
“irresponsavel” sozinha. No entanto, tais caracteristicas de Helen ndo a fazem uma mae
ruim, pelo contrario, a artista é extremamente atenciosa e carinhosa com a filha, além de
dispensar toda ajuda emocional que a adolescente precisa.

Mas mamde ndo ficou muito convencida com minha historia e disse: “Mia, entendo o fato de
vocé querer ajudar sua amiga neste periodo dificil dela com o cara que a persegue, mas acho,
realmente, que vocé tem responsabilidades mais urgentes aqui em casa.”E tudo que eu disse foi:
“Que responsabilidades?”, achando que ela estava pensando na lata de lixo, que eu tinha esvaziado
dois dias antes. E ela disse: “Responsabilidades com seu pai e comigo. ” Eu ndo entendi nada.
Responsabilidades? Responsabilidades. Ela esta me falando em responsabilidades? Qual foi a
ultima vez que ela se lembrou de deixar as roupas na lavanderia, ainda mais de ir busca-las? Qual
foi a ultima vez que ela se lembrou de comprar Q- Tips, papel higiénico ou leite? E ela pensou em
dizer, em algum dos meus 14 anos, que eu poderia acabar me tornando, algum dia, a princesa
de Genovia? E ela pensa que precisa me falar sobre minhas responsabilidades? Ha, ha!!!! (CABOT,
2015, p.78)

A outra personagem feminina emblematica na vida de Mia ¢ sua avo paterna,
Clarisse Renaldo, princesa vitiva de Genovia. Antes de se descobrir princesa, o contato
com a avo era restrito as férias de verdo; no entanto, com a urgéncia em se tornar uma
monarca, Mia passa a conviver com a avo todos os dias, a fim de tomar suas “li¢des de
princesa”. Grandmere, amiga Lily, que realizam jantares com familiares e amigos nas
datas comemorativas, a avo de Mia além de odiar criangas, oferece jantares ndo apenas
aos amigos e a familia, Gramdmere ¢ anfitria de banquetes, nos quais seus principais
convidados sao figuras politica, magnatas e celebridades, sem contar com a midia que
sempre esta ao redor em busca dos melhores cliques e noticias.

Clarisse difere da figura de avo que povoa o imaginario coletivo. Tradi¢do decorrente
dos contos de fadas, nas estérias, as avos sdo na maioria das vezes tratadas como
senhoras de idade indefesas, sendo comumente chamadas de “vovozinha”, sugerindo
fragilidade e/ou delicadeza e dogura. Entre as principais carateristica atribuidas a figura
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da avo, encontra-se a facilidade para habilidades manuais (costura e culindria, por
exemplo), apoio afetivo, protecdo e cuidado, que podem muitas vezes transcender
o papel materno. No Didrio da Princesa, Grandmere, em nada se assemelha com as
vovozinhas, razdo, talvez que o filme homénimo da Disney tenha optado por transformar
a personagem em uma avoé gentil e preocupada com a felicidade da neta.

Em varias partes do romance tanto Mia quanto o leitor possuem davidas a respeito
dos sentimentos da avo para com a neta. Clarisse ¢ extremamente rigida e conservadora,
0 que causa divergéncias entre ela e Mia, bem como ndo poupa esforgos para ver suas
vontades realizadas, mesmo que signifique passar por cima de sua neta, como no episodio
em que da um furo de reportagem ao jornal de grande circulagdo Post, sobre o status real
da neta, sem a aprovagdo da mesma.

Grandmere acendeu o cigarro. Odeio quando ela fuma no carro. “Esta ¢ uma parte importante
de ser uma figura da realeza, Amelia”, disse ela, entre baforadas. “Vocé tem que aprender como
tratar a imprensa. ”” “Foi vocé quem contou tudo aquilo a Carol Fernandez (reporter do Post). ”” Eu
disse isso inteiramente calma. “Claro que fui eu”, respondeu Grandmeére, encolhendo os ombros
como se dissesse “E dai? ” “Vovo”, gritei, “como vocé pdde fazer uma coisa dessas? ” Ela pareceu
inteiramente surpresa. E disse: “N&o me chame de vovo” (...) Vocé precisa de treinamento, querida.
Aquela matéria no Post foi s6 o comego. Em pouco tempo, vocé vai ser capa da Vague e entdo...”
“Grandmere”, gritei, “EU NAO QUERO SER CAPA DA VOGUE! SERA QUE VOCE NAO
COMPREENDE? EU SO QUERO SER APROVADA NA ESCOLA! ” (CABOT, 2015, p. 239)

Todas essas acepgdes ddo a dimensdo dessa personagem que, apesar de seu
comportamento mesquinho e algumas vezes egoista, tdo pouco similar aos das vovozinhas
dos contos de fadas, apresenta um mundo novo a Mia, bem como assume a responsabilidade
de cuidar dela, mesmo que do seu jeito pouco convencional, substituindo um pai ausente,
cuja disposi¢do e principalmente disponibilidade para se dedicar a educacdo e iniciagdo
da filha na monarquia parece pouco provavel de acontecer. Dessa forma, Grandmere ndo
ensina a princesa apenas a usar os diferentes tipos de talheres: sua postura firme ajuda a
adolescente a amadurecer, uma vez que, quando fica ciente de sua condigdo de princesa,
Mia deixa de ser a garota esquisita, sem seios e de um metro e oitenta de altura e passa a
ser uma celebridade, uma figura publica. Alguns dos desafios que a heroina ha de enfrentar
concernem a si mesma: Mia precisara confrontar seu medo de falar em publico, tera de
deixar alguns preconceitos de lado e, sobretudo, identificar e aceitar suas qualidades e
defeitos. O peso de receber como heranga, aos catorze anos, a responsabilidade por um
pais, fara com que Mia enxergue sua vida a partir de novas perspectivas e reveja algumas
de suas prioridades, as quais, sem a media¢do de Grandmere, seriam muito mais dificeis.

Ha ainda outros personagens, masculinos e femininos, que auxiliam a princesa em
sua caminhada em busca de si mesma. Entre seus amigos mais proximos, se destacam Lilly
Moscovitz, Tina Hakim Baba e Michael Moscovitz. Lilly ¢ a melhor amiga de Mia desde
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que eram criancas, ja a amizade com Tina ¢ mais recente. Enquanto a primeira ¢ pratica
e racional, a segunda ¢ emotiva e sonhadora. Devido a influéncia dos pais psiquiatras,
encontramos na fala de Lilly muitos jargdes do meio. Além disso, a personagem tem o
costume de analisar e tratar, sem querer, seus colegas como pacientes. A melhor amiga de
Mia ¢ considerada uma adolescente superdotada, o que faz a princesa se sentir inferior e
acaba, muitas vezes, deixando a amiga rebaixa-la. Uma das conquistas do amadurecimento
de Mia foi justamente aprender a enfrentar a amiga dando voz a suas opinides e vontades
“Preciso ¢ saber como me defender de antimonarquistas virulentos como minha ex-
melhor amiga Lilly” (CABOT, 2010, p. 209). Por outro lado, Tina acolhe e respeita Mia.
A amizade de ambas comecou devido a algo pouco convencional, mas comum as duas, a
presenca de um guarda-costas.

Eu sempre pensei que Tina Hakim Baba era uma aberrag@o. A razdo por que eu ndo queria que
ninguém descobrisse que eu era princesa era que tinha medo de que me tratassem da maneira como
tratavam Tina Hakim Baba. E agora que a conheco eu sei como errei ao pensar tao mal dela. Entao eu
disse a Tina que ndo queria me sentar com ninguém, s6 com ela. Disse ainda que achava que nos
duas tinhamos que permanecer unidas e ndo apenas pela razdo 6bvia (Wahim e Lars). Disse que
a gente precisava ficar junto porque todo mundo mais nessa escola estipida era completamente
MALUCO. (CABOT, 2015, p. 205-206)

Tina ¢ uma leitora voraz de romances adolescentes. Alguns dos livros que a
personagem 1€ podem ser enquadrados no género de ficcdo Young Adult. O enredo de So
ame uma vez, romance lido por Tina, ¢ muito parecido com, por exemplo, 4 Culpa é das
Estrelas, best seller do escritor estadunidense John Green.

Tina pareceu ficar bem mais feliz quando eu disse isso e comegou a me falar sobre o novo livro
que estava lendo. O titulo deste ¢ S6 Ame Uma Vez e é sobre uma garota que se apaixona por um
garoto que tem cancer terminal. Eu disse a ela que aquilo parecia uma coisa chata de ler, mas ela
me disse que ja tinha lido o fim do livro e que o cancer terminal do garoto desaparece. Se ¢ assim,
tudo bem. (CABOT, 2015, p. 206)

com a atengdo da princesa s6 para ela. No entanto, com o tempo e a intervencao de seu
irmao Michael, as trés personagens se tornam amigas inseparaveis. Michael, assim
como Lilly, possui um QI acima da média, mas ao contrario da irma, o garoto ndo tem um
comportamento prepotente e superior. Michael é alguns anos mais velho que Mia, mas a
idade ndo impede que os dois sejam bons amigos. Para Mia, o comportamento do garoto
perante ela se traduz em um amor de irmdo, ja que ambos se conhecem desde criangas,
no entanto Michael nutre sentimentos amorosos pela princesa, fato que ela sé ird perceber
no terceiro livro da série.

Como a formacdo de um individuo nao ¢ forjada apenas em relacao aqueles que o
acolhem, mas também por experiéncias de rejeicao, fazem contraponto aos personagens
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citados acima outros dois que provocam em Mia um misto de raiva e temor. Enquanto a
escola ¢ um ambiente acolhedor, pois ¢ 14 que a adolescente encontra seus amigos, também
é fonte de desafios potencialmente ameacadores. E neste ambiente que Mia enfrentara
os rituais de passagem relativos a busca de identidade pessoal, o que inclui rivalidade
com colegas, aulas de refor¢co em algebra, novas amizades e aceitagdo pessoal. Além das
regras ¢ normas internas da institui¢do, como a obrigatoriedade do uniforme, horarios
a serem seguidos e provas a serem executadas, procedimentos bastante semelhantes aos
ocorridos nas escolas da vida real, Mia precisa lidar com o bullying. Embora tal termo
ndo aparega diretamente na narrativa, Lana Weinberger, a lider de torcida e “garota mais
popular da escola”, tem um comportamento agressivo e dominador, exercendo violéncia
psicoldgica intencional e repetitivamente, causando dor e angustia em seus colegas da
escola Albert Einstein. Por ser uma garota insegura e ndo se encaixar no padrdo de beleza
instituido por seus pares, Mia se apresenta como uma presa facil para Lana. O fato de ser
uma princesa deixa a lider de torcida mais enfurecida, uma vez que Mia toma os holofotes,
antes reservados a Lana, para si.

“Mia”, disse a diretora Gupta, “quero que saiba que vocé ¢ uma pessoa muito especial. Vocé tem
muitas qualidades maravilhosas. Nao hé razao para vocé se sentir ameagada por Lana Weinberger.
Nenhuma, absolutamente.” Oh, Ok. S6 porque ela é a mais bonita e mais popular garota da turma e
esta namorando com o rapaz mais bonito e mais popular da turma, vocé tem razao, diretora Gupta.
Nao ha razao alguma para eu me sentir ameagada por ela. Especialmente porque ela me rebaixa
sempre que pode e tenta me humilhar em ptblico. Ameagada? Eu? De jeito nenhum. (CABOT,
2015, p. 179)

O namorado de Lana Weinberger, Josh Richter, segundo Mia o garoto mais bonito
da escola, também aproveita de sua popularidade para rebaixar seus colegas. Em um
primeiro momento a personagem central ndo identifica no colega seu comportamento
violento, uma vez que a adolescente ¢ perdidamente apaixonada por ele. Seu amor por
Josh ¢ puramente platonico. Um cumprimento do personagem representa, para Mia, um
acontecimento capaz de fazer a adolescente ndo pensar em outra coisa durante dias.

A coisa mais estranha do mundo aconteceu. Josh Richter veio até o armario dele para guardar o
livro de trigonometria e disse “Como vai?” para mim enquanto eu pegava meu livro de Algebra.
Juro por Deus que ndo estou inventando. Fiquei em estado de choque total. Quase deixei cair a
mochila. Nao tenho a minima ideia do que respondi. Acho que disse que estava bem. Tomara que
tenha dito que estava bem. Por que Josh Richter falou comigo? (...) Precisei de cinco minutos até
recuperar a respiragdo. Os olhos dele sdo tao azuis que até¢ doi de ver. (CABOT, 2015, p. 195)

Josh, ao descobrir que Mia ¢ uma princesa, se aproveita da personagem a fim

de alcancar a fama. Seu plano de ser o namorado da princesa, em um primeiro momento, ¢
bem- sucedido, uma vez que Mia acredita na repentina separacdo de Lana e Josh, e cede
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aos encantos do rapaz. O plano de Josh causa grande humilhagdo a personagem central,
enquanto o mesmo escapa ileso.

Entdo eu estava ali, todo mundo olhando para mim, e eu ainda podia ouvir os reporteres gritando
la fora e, na lanchonete (...) Ele tramou tudo isso. Ele s6 convidou vocé para ter a foto nos jornais.
Foi ele quem avisou a imprensa que vocé estaria aqui hoje a noite. Ele provavelmente s6 acabou
com Lana para poder dizer aos amigos que esta namorando uma garota que vale trezentos milhdes
de dodlares. Ele nunca sequer havia notado vocé, até que sua foto apareceu na primeira pagina do
Post. Lilly tinha razao. Naquele dia, na Bigelows, ele ESTAVA sofrendo apenas um ataque quando
sorriu para mim. Ele provavelmente acha que suas probabilidades de ser aceito por Harvard ou
outra faculdade de prestigio sao maiores pelo fato de namorar a princesa de Genovia. E, como uma
grande idiota, eu cai como um patinho. (CABOT, 2015, p. 278)

Assim, sob a otica do realismo formal, tais personagens descritas acima sdo
apresentadas com muitas particularidades. Todas elas recebem da protagonista uma
descricdo completa, que ndo se restringe a apenas tragos fisicos e psicoldgicos, “mas
também a vida pregressa e as ramificagdes de sua familia e relagdes pessoais” (WATT,
2010, p. 224). A forma como sao descritas no didrio, contribui também para a construgao
da personagem principal, uma vez que através de seus relatos, o leitor identifica tracos
da personalidade de Mia e como esta enxerga o mundo a sua volta. Para tanto, a fim de
que isso fosse possivel, foi necessaria a adaptagdo do estilo da prosa, isto ¢é, foi preciso
o emprego de um linguajar do universo adolescente, a fim de causar uma impressao de
absoluta autenticidade.

Dessa forma, além de utilizar referéncias do mundo real tangivel em seus relatos,
Mia enxerga as situagdes pelas quais passa com certo exagero, o que torna sua narrativa
comica e divertida. A doenga do pai ¢ tratada de uma forma irdnica e bem-humorada,
a personalidade dificil de sua avd, apesar de chatea-la em alguns momentos, fazem da
rainha de Genovia uma figura divertida e excéntrica. Tais efeitos s6 sdo possiveis gracas
ao emprego de uma linguagem que fazem do sarcasmo e da ironia caracteristicas da
personalidade da protagonista, de forma que o “real” do texto ndo seja apenas aquele
pretensamente transposto do mundo tangivel do leitor, mas aquele que, segundo certas
técnicas da linguagem, configuram uma realidade crivel.

Assim, a tendéncia irénica do romance se centraliza na protagonista, que explica
como sua nova condicdo de herdeira ira acabar de vez com sua vida, agora que precisa
assumir dois papeis: a garota comum Mia Themopolis e a princesa Amelia Mignonette
Grimaldi Thermopolis Renaldo.

Como eu agora sou uma princesa oficialmente, tem que haver toda essa preocupagdo com meu
bem-estar. Ontem, quando eu era Mia Thermopolis, ndo tinha problema andar de metr6. Hoje, que
sou a Princesa Amelia, esquega. (CABOT, 2015, p.70)
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Ao utilizar o diario como base formal do romance, Cabot ndo sacrificou a
verossimilhanga de sua histéria, uma vez que situou os episddios narrados na mente
da personagem principal, o que lhe permite organizar uma sequéncia narrativa em um
significativo contraponto de cenas que se refletem ironicamente umas nas outras. Cabot
pode exagerar a vontade nas elucubragdes e reacdes de Mia, sem, no entanto, causar
desconforto no leitor, uma vez que cada desabafo ¢ episddio narrado faz parte da vida
mental da protagonista, a qual naturalmente ndo possui compromisso nenhum com um
fluxo de pensamentos organizados e sem manipulagdes.

Sendo assim, em O Didario da Princesa, Cabot, confere grande atenc@o a todos os
aspectos do realismo formal: nogdes de tempo e espago bem definidas, particularizagdo
das personagens, criagdo de um estilo literario que utiliza uma linguagem muito proxima
do objeto descrito e uma sequéncia natural de ag@o. Por conseguinte, a autora presenteia
seus leitores com descri¢des minuciosas de pensamentos, sentimentos e atitudes das
personagens, através da narragdo ironica de sua protagonista, Mia Themopolis.

Portanto, ¢ possivel afirmar que o encantamento de pessoas de todas as idades e
culturas pelo O Didrio da Princesa parece dever-se ao quao proximo a historia de Mia
esta de seus leitores. O romance ao narrar sobre pessoas especificas em circunstancias
especificas, utilizando uma linguagem referencial e adequada a realidade do narrador,
apresenta a vida interior de Mia e as complexidades de suas relagdes pessoais de forma
convincente, o que acarreta uma identificagdo mais profunda intensa entre o leitor e as

personagens.
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