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Resumo: A “tragicomédia” Anfitrido de Plauto apresenta, sobretudo na narrativa de
batalha da personagem Sésia (vv. 186 — 247, 2562}, 2ima composi¢cao mista,
abrangendo os géneros cbmico, trdgico e épico. dpépito do presente estudo é
discorrer sobre as mesclas genéricas observaweisenas por nos traduzidas — a cena |
do ato | (vv. 153 — 462), a cena | do ato Il (VB15- 632), a cena Il do ato Il (v. 633 —
860) e a cena lll do ato Il (vv. 956 — 983) — seontudo, esgotar a investigagdo acerca
dos efeitos gerados pelas intersecc¢des genériqaegda
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O deus Mercurio, no prélogo da peca plautimditrido, alerta o publico
sobre o género do espetaculo a ser apresentadesérae uma tragédia (v. 51).
Tal classificacdo é justificada por Mercurio devid@resenca de personagens
elevadas (reis e deuses) em cena e o tom da pegasegundo ele, diferente do
previsto. Ao tomar conhecimento do fato, o publitorceria o nariz®,
esperando outro tipo de acdo: uma comédia, conitadi@epersonagens Vvis,
como escravos. A fim de agradar o publico e ndoetema "injustica" de
permitir que a realeza e a divindade fossem tramsfdas em personagens
cbmicas, Mercurio opta por denominar a peca “t@gédia”
(tragi[co]comoedia v. 59, cf. ainda v. 63).

O deus romano (e talvez Plauto) parece levar erffacaessa passagem,
convencdes genéricas, verificaveis hoje, por exemmaPoéticade Aristoteles
(1448all e 1448a15-18), apenas quanto as persengqgeriomariam parte na
acdo. Contudo, pode-se pensar que o termo tra@isatiaedia talvez levasse o
publico a realizar ainda outras associacdes. Ngooda peca plautin®s
Prisioneiros(Captiui), por exemplo, vincula-se tragédia a temas bélicos

N&o precisam ficar com medo por ter eu falado derguentre etélios e
eleus. Os combates se travardo la fora, ndo em.ceos seria, a bem
dizer, um crime tentarmos, com uma companhia cgmeceenar de
surpresa uma tragédia! Portanto, se alguém ai camnalhas, que saia a

! Quid contraxistis frontem@. 52): “Por que vocés franziram o cenho”, pergunt
0 personagem a platéia.



provocar brigas; em topando um adversario mais€pgu garanto que
assistira a um combate bem ruim e dai por diantgiigeaversédo a todo
espetaculo do génefo.

Ora, a acao danfitrido se passa logo ap6s uma grande batalha, na qual os
tebanos, liderados pela personagem que da nomeaa\yencem os teléboas.
Seria este mais um ponto que tornaria necessariamath a obra
“tragicomédia’? Afinal, mesmo néo sendo travado esma, o combate é
ricamente narrado pela personagem SHsia.

Apesar de comum nas pecas plautinas, ndo deixardedsico o fato de
uma personagem de camada social baixa, nomeadamentescravo, ser
incumbida de narrar facanhas tdo importantes eatibrtéio elevado. Pode-se
ver aqui um discreto emprego de um recurso usuatamaédia plautina,
chamado (desde E. Fraenkel, 1922 e 1970)Gtwifizierung nos estudos
modernos, que consiste em exageraglaresentacdo que personagens mais
baixas (especialmente os escravos) fazem de siaesm se compararem com
personagens mitoldgicas (deuses e heréis). De @coodn Fraenkel, as
metaforas e comparagbes de cunho militar tambémstingriam em
Glorifizierung (1970: 169) Por exemplo, o jovem escravpu€n Pinacio da
pecaEstico (Stichu3g torna-se exemplo do tipo plautino do escravo geiso
(seruus cuurens que ndo deixa de ser um exemplo de “fanfarrgtwripsug
ao se comparar ao deus MercUrio e reivindicar pafmenagens dignas de
um general em triunfo Ja Sésia, 0 mais proximo que chega degloriosusé

2 Traducao de Jaime Bruna (1978:145) dos vv. 58-66:

(...) Ne uereamini,/Quia bellum Aetolis <esse> durcAleis./Foris illic
extra scaenam fient proelia./Nam hoc paene iniggomsomico
choragio/Conari desubito agere nos tragoediam./Rra@i quis pugnam
expectat, litis contrahat;/VValentiorem nactus adigium/Si erit, ego faciam ut
pugnam inspectet non bonam,/Adeo ut spectare poste&s oderit.

O texto latino da peg@s prisioneirosfoi extraido da edi¢cdo de Ernout, publicada
pela editora Les Belles Lettres, t. Il (1996:94).

% IndagacBes quanto a presenca de elementos tragitpsse restringem, em
Anfitrido, a narrativa de batalha de Sosia. Discute-se tampér exemplo, a seriedade
da aria de Alcmena (vv. 633 - 653) uma vez quesapao tom elevado de seu discurso,
a personagem estd gravida e teria “traido” seu dmadom Japiter, apesar de
inconscientemente, cf. Cardoso (2001), Christei2000:32,37-44).

“Mercurio, que é conhecido como o mensageiro déelimunca levou a seu pai
uma noticia tdo feliz quanto a que eu, agora, vauneaar a minha senhora3tfch vv.
274-276) e “Mas, afinal, na minha opinido, o0 maga seria a minha senhora ficar me
suplicando, e enviar até mim embaixadores, e ptesate ouro, e quadrigas que me
transportem, pois a pé é que eu ndo poss&iith vv. 290-292). A traducéo é de I. T.
Cardoso (2006).
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narrar, em terceira pessoa, os feitos de seu sémifitido na guerra. Exemplo
de escravo plautino orgulhosissimo consigo prépi@risalo, da pegdaquides
(Bacchisep Crisalo considera tdo fantasticos seus artffip@ara enganar, que
compara seus feitos a guerra de Tréia (vv. 9258). 97

A Glorifizierung no entanto, ndo parece ser tdo marcante no
comportamento geral do escravo Sésia. E verdadengsegorimeiros versos de
sua fala (vv. 153, 154), Soésia indaga que outrogmerseria mais corajoso ou
confiante que ele, a ponto de caminhar sozinhaspaks de Tebas a altas horas
da noite. Ora, apesar de estar com isso exaltasdpréprio, ele ndo chega a se
comparar a um deus ou um herdéi, limitando-se andag, categoria dos seres
humanos ao utilizar a palavi@ma Mais que isso, do verso 154 em diante ele
apenas trata de piorar sua imageRTimeiramente comeca a dar sinais de temer
ser capturado e castigado pelos tridnviros (vv. 43%1); em seguida, afirma
que merece ser castigado pelos deuses por tegseceto de lhes agradecer
pelo bem recebido (vv. 180 — 184); finalmente, @ereér um covarde ao dizer
que havia empregado todas suas forcas em fugiraoisp momento em que as
tropas (que ele deveria integrar) lutavam com i podiam (v. 198). Sosia
chega mesmo a confessar que, entéo, estava eszdoel@ndo vinho (v. 431).

Seria possivel pensar que tanto maldizer de siripr@eria um tipo de
recusatioapresentado por Sdsia, que, com isso, renegaiaapacidade de
manter um relato mais elevado (de carater queictragier épico) como o que
apresenta nos versos 186 a 261; ou, ainda, de pgesbar um papel de
gloriosus,tipico doseruus currer

Além de ndo desenvolver Glorifizierung Sésia também demonstra, em
varios momentos da pega, ndo ser dotado do cagiterm de um outro tipo de
escravo da comédia plautina,seruus calidus Os serui callidi mestres da
astlcia, armam as maiores intrigas contra seusrsdi@s, enganam mesmo
guando parecem impotentes diante da situacéo rgjosaitoriosos, ainda se
gabam de seus feitos (mais uma veBlarifizierung’. Sésia, diferentemente
desses escravos, ndo prejudicaria ninguém com sgane. Inventa sua
narrativa de batalha, sim, mas baseado no que ¢era@o dizer @udita
eloquar, v. 200), evitando mesmo o uso de primeira peasaalatar os feitos.

Os astuciosos enganadores desta peca sdo, emejesdatbuses Jupiter e
Mercurio. Mercurio, em especial, € um mentirosomlass capacitados. E nédo é
de se espantar, pois era conhecido, tradicionabméambém como deus da

® Cf. Christenson (2000:166).
® Nem todas as comédias de Plauto tém um escravipaaeallidus Olympio
(Casing e Sceledrus(Miles Gloriosug também nado séo ardilosos cor@tirysalus
(Bacchide} e Toxilus(Persg, cf. Duckworth (1971:251).
" Cf. Duckworth (1971:250).
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mentira e, estando ali travestido de Sésia, ageoceste, de acordo com o
repertério plautino, deveria agir: Mercurio éeruus callidusia peca. A fim de
atender os desejos de seu pai, 0 deus ataca Simiaswas mentiras até
conseguir seu intento de fazer o escravo duvidaudddentidade. Utilizando-
se, também, de sua forca fisica para impedir Stesientrar em casa, Mercario
anula de vez a possibilidade de o escravo serif@das® como umcallidus
uma vez que tais escravos, apesar de suas artimaehauraveis, ndo séo
normalmente castigados. O injusticado Sésia nao egreendido pela
"reinvencdo” da narrativa bélica; mas, ao contr@@nha por dizer a verdade.

Apesar de ndo ser muito astucioso, Sésia é possudgo outras
caracteristicas de um escravo de comédia romaea Ektremamente falador,
ndo ficando quieto nem sob as ameacas de Merdfirinsolente e ndo se
importa em responder mal a seus superiores (Aditrique é seu senhor, e
Mercurio, que é mais forte); é indiscreto (interparo didlogo de Anfitrido e
Alcmena o tempo todo, para fazer observacbes solyee sequer lhe diz
respeito); é preguicoso (reclama diversas vezeterdsido enviado por seu
senhor, altas horas da noite, para narrar as miedda Alcmena) e tem um
grande apreco por comida ou bebida (s6 se lembdardgdo da batalha porque
ficou sem almocar; mas em vez de batalhar, ficcoreido na tenda bebendo
vinho.

De qualquer modo, mesmo ndo sendo um tipico es@lauino ardiloso
como Crisalo Bacchidey e Palestrido Miles gloriosu3, Soésia tem seu
momento de gléria ao ensaiar (baseado no que tenédo dizer) uma
grandiosa narrativa de batalha que, devido as r@téncias da peca, nem
chegara aos ouvidos de sua senhora, Alcmena. Tadtima (compreendida
entre os versos 186 a 261), como diversos autareerdaram, destaca-se na
comédia devido ao tom em geral e ao alto grau de@wias epitragicas. Por
exemplo, diversos termos ou trechos da narrativeati@ha de Sésia tém sido
comparados a excertos de autores que escreveraa gper anteriores (Enio,
em especial, e mesmo Homero), quer posterioresgi(My. Mas, como
interpretar essas semelhangas? Tanto Plauto cotaresposteriores tinham
nos antigos (como Enio) seu modelo? Ou Plauto ajualgerpetuar certas
férmulas, contribuindo para a formacao de um acdevéugares-comuns a ser
utilizado?

Todas essas perguntas parecem bastante dificeesplender, sobretudo
devido a escassez de outras fontes remanescentgsoda de Plauto, o que
impede avaliar com precisdo a variagdo linglisticaas possibilidades

8 Sobre caracteristicas gerais dos escravos em @séanas, cf., por exemplo,
Duckworth (1971:249).
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estilisticas na lingua latina de sua época. O quecp mais facil concluir é que
hé&, sim, referéncia a épica émnfitrido. A épica homérica, inclusive.

N&do ha de se estranhar a presenca do poeta épgo iga obra de nosso
comedidgrafo romano. Lembremo-nos, primeiramente, Bjauto teria escrito
segundo modelos gregos preexistentEsn segundo lugar, suas pecas eram
ambientadas na Grécia (ainda que fosse possivelehmr em diversas
comédias, elementos romanos nas cidades e nosmestuLogo, ndo seria
inadequado evocar o passado heleno. Ainda queos&e assim, Homero era ja
suficientemente conhecido pelos romdfioflém disso, lembremos que o
argumento deAnfitrido constitui-se: na narracdo da batalha travada erstre
tebanos, liderados por Anfitrido, e os teléboasnarwlados por Ptérelas; na
unido de Alcmena, esposa de Anfitrido, a Jupitae kjavia adotado a forma
fisica do primeiro; no nascimento do filho de Jéip& Alcmena, Hércules. Ou
seja, toda a peca se desenrola em torno de mitadada herdica grega e
aparecem em cena até mesmo deuses. Por que Piautgaria, mesmo que
pela boca de um escravo, um pouco da épica grega?

Citamos, aqui, um exemplo de relacdo direta quéstéhnson estabelece
entre o texto plautino e a épica homérica. No ve&® deAnfitrido, ha uma
descricdo tradicional de batalha em escala épirasentada como tdo grande a
ponto de afetar os céusaglum fremitu uirumm O comentador relaciona a
passagem diretamente aos versos 2.153 e 19.3@adta nos quais os efeitos
da batalha se estendem da terra ad'céu

Interessante é que certas marcas epitrdgicas aparedo somente na
elevada narrativa de Sésia (a qual, de acordo const€nson, 2000, também
apresenta diversos coloquialismos), mas também ilogd entre Sdsia e
Mercrio. Pensando-se que Mercurio é um deus, @odesultar normal haver
linguagem excelente nos trechos de didfoddas o que dizer se a fala distinta
vier da boca do escravo? No verso 365 Sésia retegesi préprio de maneira
nédo esperad@osiam uocant Thebani, Dauo prognatum pétés tebanos me
chamam Sosia, nascido de Davo, meu pai”). Ora,aSés umuerna um
escravo nhascido em casa, € nao era comum na Afadgiium escravo
mencionar sua ascendéncia ao se apresentar. NEonsés um recurso comico
plautino fazer com que um escravo, talvez grotesoten vestido, se

° Sobre a discussdo sobre a existéncia ou ndo deastelo (comédia ou tragédia)
para Anfitrido, cf. Christenson (2000:47-55).

19 para citar exemplo, Livio Andronico j& havia traido aOdisséia cf. Conte
(1987:40-41).

1 Cf. Christenson (2000:188).

120 que ocorre, no entanto, é um largo uso de ciabsmos na fala de Mercurio,
como ja observado em notas. Seria este mais umscedo deus, para se aproxima do
estilo do escravo.
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apresentasse de forma tdo nobre pouco depois dartado (ou improvisado)
brilhantemente os acontecimentos da guerra costreléoas?

Se havia uma intencdo de “enobrecer” Sdésia, o V@82oprovavelmente
fez parte do esforco:

MERCURIO: E entdo? Como vocé vai-se chamar agora?
SOSIA: “Ninguém”, ou, se ndo, como vocé mantfar.

Ao nomear-se “Ninguém”, Sésia praticamente se compa herdi épico
Ulisses. Todos se lembram de que, no canto IXdiaséia consegue escapar
da morte por, de modo astucioso, enganar o ciclofiopdfago Polifemo
precisamente dizendo chamar-se “Ninguém”. Apésséer Gnico olho cegado
por Ulisses, Polifemo grita que “Ninguém” o fergapor isso, 0s amigos nao
aparecem em seu socorro. Em nossa comédia, agremnoomo “Ninguém”,
Sosia tenciona escapar aos castigos de Mercurialgy®r sua vez, ndo deseja
nada além de fazer Sdsia pensar que ndo é Sosia.

Claro que, como afirmam alguns estudiosos, o nottaddil de nhomear-se
Ninguéni faz parte das mais antigas tradicdes folcléridaspovos dos mais
variados locais do orbe terresfreContudo, no contexto de uma comédia
repleta de mesclas genéricas e lugares-comunssgépiceferéncia parece antes
mais precisamente homérica que fruto de uma faitddfica mundialmente
compartilhada; mesmo porque a utilizacédo de unakctka folclérica pelo poeta
grego ajudou a manter as antigas lendas vivas.

Enobrecimento da personagem para adequé-la as g&tum mensageiro
de batalha ou estratégia para torna-la ainda raisca, a presenca da lenda do
“Ninguém” remete, com facilidade, ao menos umaepdat publico plautino a
Odisséia haja vista que Homero é nomeado em outra passpigrina (cf.
“homeronidarty Truc. 485). Talvez um outro momento que torne Sésia um
pouco mais préoximo da épica, dadisséia seja sua preparacdo antes de
comecar a narrar os feitos dos tebanos. No ver8p Qfisia ndo diz que vai
inventar tudo, mas narrar segundo o que ouviu daedita eloqua). Pela
tradicdo, os mensageiros distinguiam bem o que pianeles préprios e o que
s6 ouvianr. Se pensarmos no aedo Demddoco que aparece mo\dénta
Odisséia cantando acontecimentos da guerra de Tréia, tsremm exemplo de
narrador cego (especula-se que, se Homero realregisu, provavelmente
era cego). Ora, assim sendo, tampouco ele po@enésto 0 combate com seus

13 Traducado nossa para os versos 381-382:
MERCURIUS: Quid igitur?Qui nunc uocare?
SOSIA: Nemo nisi quem iusseris.
14 Cf. Bowra (1968:26) e Alcala (1967:XI1).
15 Cf. Oniga (1985:123-4) e Christenson (2000:179).
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préprios olhos: as facanhas militares eram tramdasitaos aedos homéricos
pelas Musas, que teriam o poder da onisciéncia.

Impossibilitado de recorrer as divinas Musas, apama escravo, Sosia
invoca suas proprias habilidades (de mentirosoa gdaborar seu relato de
batalha® (vwv. 197 — 202). Mas que mal haveria em se canta@rdades em um
discurso épico? O préprio Aristoteles afirma quendm teria ensinado a todos
0s poetas a maneira correta de prover falsidadesber por falsa inferéncia
N&o haveria, entdo, grande exagero de Plauto emxiagar a épica da mentira
(cf. Oniga, p. 148, Cardoso, p. 238). E se SoOsi@asse bem, ainda que
adaptando e aumentando a histéria originaria dosentrios que circularam
apos gougna os quais poderiam tanto ser testemunhos fiéistdeombatente,
como “histérias decoradas” consagradas pela tradigstaria tudo bem.
Curiosamente é que, na peca, ndo havera espaca pareacdo a Alcmena da
exposicao épica tdo longamente ensaiada.

Observacdes mais acuradas a respeito da diversigagéneros poéticos,
dos efeitos e da linguagem que compdanfitrido demandam ainda uma
pesquisa mais aprofundafjaespecialmente no texto latino em si e em
bibliografia relacionada ao tema. Por isso, parexe-desejavel traduzir,
posteriormente, a peca toda, a fim de analisarmepacar o tom das cenas ja
traduzidas e as novas passagens a serem estudiadaionamos, em uma
dissertacdo de Mestrado, desenvolver as questdesratadas, e, sobretudo, a
da mescla genérica presente nessa interessantfssgmalautina.
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