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OS SIMILES NA ODISSEIA

Tomaz Fernandes Izabel AMORIM
(Orientadora): Profa. Dra. Carmen Z. Bolognini

Para o estudo dos similes homéricos na Odisséaraesvantes buscar um
ponto de partida na conceituacdo do simile. Enaords naArte Poética de
Aristételes, uma conceituacao para simile em coagda com a metafora:

“O simile é igualmente uma metafora; entre uma waoa diferenca é
pequena. Quando Homero diz de Aquiles "que s& edimo um ledo”, € um
simile; mas quando diz: “Este ledo atirou-se”, @ unetafora. Como o ledo e
0 herdi sdo corajosos, por uma transcricdo Homeadifigou Aquiles de
ledo. (...) Os similes devem ser utilizados da naefema que as metaforas,
pois que das metaforas s6 se distinguem pela difangor nés apontada. (...)
Todas as que saborearmos como metaforas servind@tacomo simile e os
similes, por sua vez, serdo metaforas a que nigostahao uma palavra.”

Aristételes aproxima as duas figuras de linguagers @distingue quase que
a partir da particula formal de comparacao. Nestaatuacdo, o periodo de
comparagdo por simile deveria na primeira parter @@mparada, como o ledo
do exemplo aristotélico, iniciar por “como”, “paildgc com”, ou similares, e
terminar na segunda parte da comparacdo com “degimou similar. Para
exemplificar, quanto o autor diz: “Como um ledo dfaeninto desce as
montanhas em busca de alimento, assim atacou A{uléermo “como” serve
para iniciar o simile e apresentar o objeto extelannarracdo, no caso o ledo, e
0 termo “assim”, serve para encerra-lo e apreserhieto interno da narracao,
no caso Aquiles.

A professora Ziva Ben-Pofabaseada em Aristoteles, aperfeicoa a regra e
distingue duas caracteristica do simile homérid): ¢ principio formal,
exigindo a presenca de um conector comparativoicpkt, como em
Aristételes; e (2) o principio de distancia sen@mtexigindo que os elementos
comparados pertencam a dominios semanticos distiatoseja, que aja entre
0s objetos comparados certa distncia de univeEsta. distincia deve existir
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para que o contraste entre 0s universos permitasidilidade de suas
semelhancas. Quanto mais distantes o0s objetos, olais torna-se a
caracteristica comparada. No caso Qidissé€iaestes universos distintos sao
sempre um interior, o da prépria narrativa, e uterir. Ainda no exemplo do
ledo, o elemento interior € Aquiles, enquanto @mot € 0 ledo que desce da
montanha.

O simile conhece algumas sub-divisGes. Ha na ptiasade Safo muitos
similes, assim como no teatro tragico grego e adig@io oral grega. Tratando-
se aOdisséiade uma obra épica, estudaremos uma pequena c@yéetdo
simile épico. Ainda de acordo com Ben-Porat, o tagdjeépico denota uma
tendéncia & maxima realizacdo de uma expansdocitérerente a estrutura
do simile, embora nunca exaustiva. Um simile égjqmortanto, um simile onde
a parte externa da comparacdo é expandida e constia unidade sintatica
independente. Esta caracteristica se faz pela fargagética que a comparacgéo
ganha com o aumento e, consequente adicdo, de emmerb externo a
narrativa. Esta adicdo de imagens externas, alérendguecer a narrativa
principal, cria um efeito de diminuicéo e reprodugdé@&ntro da obra. Costuma se
afirmar que aOdisséiacontém em si pequenas odisséias: a Telemaquia, a
descida ao Hades, o retorno de Ulisses a ltacaNetste sentido, os similes
podem ser vistos como micro odisséias dentr@dsséia Através do poder
imagético desta figura de linguagem, Homero larigdaamais motivos épicos
em sua obra.

A importancia dos similes Madisséiase ressalta por sua importancia na
propria tradicdo oral grega. Num rico endaitames Notopoulus afirma que o
poeta grego imita o fluir a vida cinematograficateeatravés da narrativa,
dramaticamente através do dialogo, mas acima de &ld retrata a realidade
imageticamente. Esta tradicdo do imagismo se imicidBizancio, avanca até o
periodo Classico e chega ao seu apogeu no periadeniktico, onde,
Notopoulus aponta, tomou forma a substancia, técrécuso emocional do
simile. A tradicéo oral grega costuma utilizar-seidagens da natureza, como
terra, sol, lua, estrelas, areia, animais, arvgrag descrever sentimentalmente
as sensacdes humanas. O simile homérico, ao donpéefere dar énfase as
situacdes objetivas e momentos de climax. Umasanélitica dos momentos
de aparicdo do simile indica a importancia degpardi de discurso nos pontos
de principal conflito da obra. Nao h& davidas de par sua forca imagética, o
simile pinta com cores muito mais vivas a narrativa enriquece de imagens
exteriores, aumentando assim a abrangéncia da BbraHomero, o simile
excede o papel de figura de linguagem e torna-sedasncombustives da
narrativa.
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O simile na composicéo

Baseado num artigo de Rainer Friedtiatesenvolveremos aqui o papel do
simile no desenrolar da narrativa épica de HomBlmsso trabalho neste
momento serd interpretar e relacionar as imagesssioiles com a narrativa
principal.

Artista

Na Odisséia ha dois similes de artista em momentos chavewdativa. O
primeiro da-se na chegada de Ulisses & ilha dosidze&rrasado pelo mar,
Ulisses € encontrado pela princesa Nausicaa e ao@ampanhantes que
brincavam perto da agua. Depois de travarem cqreatie a princesa ordenar
gue as criadas cuidassem do her6i, Ulisses diggaesrio e se banha. No
banho, Atena trabalha em Ulisses e faz com quepar@ncia seja gloriosa:

“Do mesmo modo que um artista habilidoso, a quem
Hefesto e Palas Atena ensinaram todos os segradmsad
derrama o oiro por sobre a prata e executa umapshna,
assim ela aureolou de graca a cabeca e os ombtdisdes;
de sorte que, ao sair da banheira, assemelhawa-serpo,
aos imortais”.

(Canto XXVIy’

Este simile marca a chegada de Ulisses a civilizacad fim de seu vagar
pelos mares. O principal sinal que encontramosensishile, desta saida do
mundo barbaro para a chegada no mundo dos homsepsitaglores dos
costumes, é a presenca da arte. Ensinada aossahistnanos por Hefesto, o
artifice-mor dos deuses, e Palas Atena, deusabdal@aa, e simbolo maximo
da razéo, a arte figura @disséiacomo um simbolo da civilizacdo. A presenca
desta atividade t&o ligada a reflexdo e a trandimise conhecimento — néo
devemos nos esquecer que nesta época, os modosddedm artisticos eram
ensinados de mestre a aprendiz nas oficinas -,ofirabjustamente o fim da
barbarie e o retorno a civilizacao.

A segunda aparicdo tem significado semelhante. Apdsganca contra os
pretendentes, Ulisses encontra-se vestido em teapo® de sangue. Cedendo a
barbarie violenta, Ulisses ofende sua condi¢cdo amem civilizado. Para
limpar-se e readquirir a condicdo de homem , elghdse e € novamente
encantado por Atena:
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“Do mesmo modo que um artista habilidoso, a quem
Hefesto e Palas Atena ensinaram todos os segradasa]
derrama o oiro por sobre a prata e executa umaplme,
assim ela aureolou de graca a cabeca e os ombtdissdes;
de sorte que, ao sair da banheira, assemelhawa-serpo,
aos imortais.”

(Canto VI)

A semelhanca entre os dois similes estd em relcmretorno do homem
a civilizacdo através da arte. Sua distincdo eetameio de se afastar da
civilizagdo: uma através do mito, outra atravébatharie violenta.

Aves

Como figuras aéreas, os similes relacionados &s rv©®disséia estdo
sempre ligados a inspiracdo e ao divino. Athenagremplo, apds aconselhar
Telémaco é comparada a uma ave:

“Depois de dizer isto, Atena de olhos brilhanteseatou-se:
ergueu voo, como uma ave, e desapareceu*”
(Canto I)

Hermes também é comparado a uma ave quando vozEmaegar suas
mensagens:

“Tendo sobrevoado Piéria, baixou do éter sobreyaasae partiu,
célere, pelas ondas, semelhante a uma gaivota)|aaqoescar
nos vastos seios do mar estéril, molha na agua aspessa
plumagem. Semelhante a uma tal ave, Hermes deseava
transportar pelas ondas numerosas”.

(Canto V)

No imaginario grego, a figura das aves é diretaemkgiida aos deuses. Em
Agamémnon primeira parte daOréstia de Esquilo, o conflito é iniciado
justamente por um pressagio mandado por Zeus at@eéduas aguias que
devoram uma lebre. Esta tradicdo de pressagionodivéitravés de aves tem

inicio naOdisséiae nalliada.

Homem
Ha naOdisséiasimiles que comparam homens a homens de proftgsao
afazer especifico. Estas comparacdes, de cargaticeag emotiva menor do
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que os similes inumanos, visto a proximidade des smuversos semanticos,
servem para elevar a qualidade com que uma acd&se&mg@enhada. Desta
forma considera-se que um homem de profissdo deeecéela de forma
extraordinaria. Homero, através destes similesodeehs especificos, aprimora
e aperfeicoa a agdo de seus personagens.Quandesldisseus companheiros
furam o olho do Ciclope, Homero evoca um simileainteiro para ilustrar a
eficacia com que os herdis agiam:

“Como quando o carpinteiro fura com o

trado a viga de uma nau, enquanto outros, por deioma
correia presa em cima, de ambos os lados, o fazerarm de
continuo andar a roda, assim nés faziamos girau@pm brasa
na ponta, no olho do Ciclope, de sorte que 0 saest@ria
em volta”.

(Canto IX)

Estas figuras especialistas agregam a si cargai@mabcmenor. Elas
podem, no entanto, ser emotivas se seu tema fateanplade. Nado devemos
nos esquecer queCdisséiatambém é a busca de um filho por seu pai. Quando
Telémaco retorna de sua busca, é justamente consimnite paterno que
Homero descreve o porqueiro o recebendo:

“Como um pai acolhe com

amor ao seu filho Gnico, muito amado, ao regredsdonges
terras, apOds uma auséncia de dez anos, por caugsldo
sofrera muitas angustias, assim o porqueiro exdiniacava e
beijava ao deiforme Telémaco, que julgara jA morto”
(Canto XVI)

Natureza

Os similes relacionados a fenémenos ou objetosaistpor causa de seus
objetos externos de comparacdo, geralmente destralgima caracteristica
ou acédo desprovida de qualidade moral. Por violgagaseja uma tempestade,
dificilmente diremos dela que seja cruel. Homemngde-se aos efeitos de seus
objetos comparados.

Os similes de vento sdo bastante comuns, existiadalisséiapelo menos

trés deles. Sua funcdo € bastante parecida, eledmgete ilustram o
movimento de jangadas e naus:

“Como no Outono o Béreas arrasta pela planicieacdos, que se conservam
agarrados entre si, assim os ventos levavam adargo mar,

dum lado para o outro.”

(Canto V)
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H&a, no entanto, excec¢Bes que sdo dos similes rmelis baOdisséia.
Utilizando um recurso comum da poesia lirica, Hamretaciona acées naturais
e humanas conseguindo assim humanizar a naturezatuealizar a acao
humana. Segue uma das mais belas jéias de todeaiveahomérica:

“Como nos altos montes, ao sopro do Euro, se @earatve,

depois que o Zéfiro a espalhou; e, apenas liqaefieiz engrossar as

correntes dos rios, assim as faces formosas déopené

pareciam desfazer-se em lagrimas”.

(Canto XIX)

Outros Animais

Os similes homéricos relacionados a animais seaerafeno geral, a
situacdes de degradacdo moral ou fisica. Além deadacdo, a comparacao de
homens com animais, que ndo os tratados isoladam@moxima aqueles da
selvageria tdo combatida pelos gregos. Ceder aigaamdle animal, mesmo
num simile, é sinal de esquecimentos dos valortigoan

Além da histéria de um homem que deseja retorsanaasa, @dissé€iaé
a luta do homem para manter a razdo, a resist@ooigana ante a tentacéo
voltar ao estado de natureza. A representacédo cateumomens como animais
€ justamente a de sua morte barbara. O exemploexe®léncia é o dos
pretendentes apds a vinganca de Ulisses. Esteotreehece atencdo extra por
tratar-se de dois similes justapostos. O primeompmara os pretendentes a
vacas debandadas, o segundo compara Ulisses aanok gve predadora:

“Os pretendentes,

assustados, corriam pela sala, como vacas de umadma
acometidas pelo moscardo voltejante, na estac@alyem que
os dias sdo maiores. E do mesmo modo que os sliggarras
curvas e bico adunco baixam das montanhas e senfasabre as
aves, que, temendo a regido das nuvens, descera para
planicie, onde sdo mortas para alegria dos horsensgue
unhas ou asas Ihes valham, assim Ulisses e osusensetiam
pela sala contra os pretendentes e feriam em volta”

(Canto XXII)

Neste proximo exemplo podemos verificar como olsinailém de ilustrar
a narrativa, ajuda a caracterizar o personagenesfaesendo construido.

“Como o polvo, quando é arrancado do esconderijo,

leva muitas pedrinhas nas ventosas,

assim a pele das méos Ousadas de Ulisses ficoendel@rrocha”.
(Canto V)
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Na tradicdo grega, o polvo estd associado a ibtedig astuciosa, métis
Isto se da, pois ele possui dispositivos para sammfosear no meio em que
vive. Percebemos que comparar Ulisses a um padyifisea compara-los num
sentido que extrapola a simples aparéncia. Cominjas o simile excede a
imagem. Ulisses é conhecido por sua astucia, assim o polvo.

Ledo

Por sua vivacidade, os similes de ledo séo tipctasdicionais para o
contexto no qual sdo colocados. O ledo é tem unpedamento tipico, €
geralmente uma besta beligerante. A imagem do t@@bém é associada a
bravura e principalmente a valores nobres comd(sigacorajosa.

“Como quando, na espessura

do bosque, a corga vai depor as crias na camadalsegue,
depois, a pastar por cerros e vales ervosos; reaglth a sua
cova, o ledo mata de morte vil a corga e os veadjrdssim
Ulisses dara morte vil aos pretendentes”.

(Canto 1V)

Ha naOdisséia entretanto, dois similes de ledo que parecem &ugista
funcéo principal.

“Como o ledo nutrido nas montanhas caminha, desfdia
chuvas e ventos, confiado na sua for¢a; e, de daakejantes,
persegue bois, ovelhas ou corgas silvestres, perfpume o
impele a acometer os rebanhos e a assaltar ossgur@asim
Ulisses era obrigado a ir.”

(Canto VI)

Neste simile, no momento em que Ulisses chegaaadills Feacios, sua
condi¢@o € de um ser exposto aos elementos depatubepois do naufrago,
ele esta faminto, nu, com o corpo machucado pelesas e coberto de algas
marinhas. Ulisses é reduzido a mais ristica coadigdural. Ele acorda de seu
sono de exaustdo ouvindo o grito das garotas adrirlas sdo para ele, o
primeiro sinal de mundo civilizado e humano. Parsspr a vivida expressao de
terror que uma figura como essa evoca em serdzaios, o poeta dadisséia
utiliza a imagem do ledo que traz a tona sua forga, por seu valor, mas por
sua imagem bestial. O ledo neste simile ndo enapsast bravura ao heréi, mas
0 temor que causa, seus aspecto selvagem. Num sumite comparando
Ulisses a um leéo,

“Como um ledo, depois de devorar um boi
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campestre, tem o peito e as mandibulas sujas deean
apresenta um aspecto horrivel, assim estavam areaagos 0s
pés e as maos de Ulisses”.

(Canto XXII)

ao contrario do anterior, o simile parece estasemcontexto tradicional,
a cena de batalha: ele marca o fim da luta deadlisentra os pretendentes, sua
vinganca. H4, no entanto, um novo deslocamentdfisigmte: ao invés de
descrever e glorificar a batalha de Ulisses, dsidesde ledo é colocado depois
da luta. Seu foco néo esta nas qualidades compam@mda na aparéncia fisica
semelhante de Ulisses e do ledo depois de cometechacina.
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