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O USO DA METALINGUAGEM NO FILME LA NUIT AMERICAINE,
DE FRANCOIS TRUFFAUT
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(Orientadora): Profa. Dra. Miriam Viviana Garate

RESUMO: Considerando-se que o cinema é uma forma de lieguagque esta é um
meio sistemético de comunicagédo, neste trabalhsrjumii mostrar como muitas vezes
ela é chamada a falar de si prépria. Citei alguesds exemplos de como isso ocorre
em diversas manifestacdes de arte, mas restringientb@tamento metalingtistico dado
ao cinema, mais especificamente no filosenuit americaingde Francois Truffaut.
Palavras-chavezteoria literaria, cinema, metalinguagem, Truffaut.

Lingua e Linguagem

O sistema abstrato de signos utilizado por intdgeamle uma mesma
comunidade linguistica é denominado lingua. Esta, imeragdo entre
individuos, pode ser expressa nas formas oraliteserem seus respectivos
desdobramentdsA linguagem, por sua vez, é um meio sistematiqae-lanca
mao da lingua e de outros signos, como o gestogréfico, por exemplo — de
se comunicar idéias ou sentimentos.

A linguagem muitas vezes é chamada a falar dedgiripr Isso pode ser
visto em poesias como Raocura da poesiale Drummond; em pecgas teatrais,
como emHamletde Sheakspeare; em pinturas, filmes etc. A estarafiexao
da linguagem da-se o nome de metalinguagem. Exallio se restringe ao
tratamento metalinglistico dado no cinema, maisa@fgamente no filmd.a
nuit americainede Francois Truffaut.

A metalinguagem cinematografica.

Ana Lacia Andrade, em seu livi@ filme dentro do filmecontrapde dois
tipos de metacinema: aqueles que sao fundamemt@sopdesenvolvimento da
trama e 0s que sdo usados apenas como auto-réderBaca ilustrar este
argumento, ela dispde de dois filmes da década®tle, The Countryman and

1 0 que chamei aqui de desdobramentos seriam osogéomis e textuais que
estas linguas podem compor, como o radiofénico panal e a literaria para a escrita,
por exemplo.



the Cinematographde Robert W. Paul &hose Awful Hatsle David Wark
Griffith.

O primeiro filme se passa em uma sala de cinentuakexiste um palco.
Neste encontra-se um caipira que, desconheceralex@stessao de arte, esboca
reacbes de acordo com a imagem que aparece n&sidafilme seria uma
alusdo as primeiras reacdes dos espectadores damimjecdo. Andrade diz
gue, neste filmey filme dentro do filme& essencial para o desenrolar da trama,
pois o caipira interage diretamente com o que ldidi

O segundo se passa também em uma sala de cinemalesta vez é o
publico da sala que estd em primeiro plano. A faaésisteAt the Crossroads
of Life, de Wallace McCuttcheon, contudo nao é este fijune esta no centro
da acdo. O que chama a nossa atencdo sdo as raujbherehegam com seus
grandes chapéus — tipicos daquela época — atrapaltevisdo da platéia e
provocando confusdes. Para Andraflethe Crossroads of Lifedo interfere
diretamente na acéo, servindo apenas como refar@aca o espectador de
Those Awful Hats

Quanto ao filmeLa nuit americainede Francgois Truffaut, a autoraQd’
filme dentro do filme: a metalinguagem no cinedim que a primeira vista “o
filme dentro do filme serve apenas como uma esgeipano de fundo para
que Truffaut possa evidenciar os principais probleme um diretor em uma
producdo®, mas que, apds a morte de Alexandre, personageira deuit
americainee do filme dentro do filmé@e vous presente Pamela

Truffaut faz um contraponto entre a cena sendoafilansem corte, com os
cortes dentro do filme em si, intercalando a filerage a equipe em planos
alternados. Nesta sequénciafdaoite americanaa metalinguagem deixa de
ser apenas um recurso tematico envolvendo o cingrae servir de
contraponto entre o que esta sendo filmado nadiegética e a flmagem do
filme propriamente ditd.

Ao contrario do que diz Andrade, acredito que desdeicio é possivel
perceber que, no filme, a metalinguagem nédo € umaeldas como um “recurso
tematico envolvendo o cinema”. Truffaut a todoans¢ mostra como séo feitas
as filmagens e o que o espectador terd como rdedltzal. La nuit americaine
€ um filme que pode ser visto tanto como ficcd@ntp como documentario;
tanto por aqueles que pouco conhecem desta améoquar seus fiéis amantes.

2 Ana Lucia AndradeO filme dentro do filme: A metalinguagem no cineBelo
Horizonte: UFMG, 1999,

p. 114,

% op. Cit. p.116.
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La nuit americaine

Nos créditos iniciais é possivel perceber que gediante de um filme que
trata de cinema. Isso porque, ao lado dos crédeosse a imagem da banda
sonora do filme e uma narracéo efique da ordens.

A primeira cena do filme mostra uma rua moviment@deadmera focaliza
um homem que se desloca da direita para a esqae®lzois outro que se move
da esquerda para a direita. Quando os dois se testprum da uma bofetada
na cara do outro e ouve-se effi “Corta”. A camera péra de focalizar os dois
homens e mostra o diretor. S6 entdo percebemoa geea inicial ndo era a do
filme La nuit americaine mas sim de um filme dentro do filme. Enquanto o
assistente de direcdo d4 as ordens para regravasraa cena, vemos todeet
de gravacdo e o diretor, Ferrand — interpretad@ gebprio Truffaut —
instruindo os atores na cena do tapa. Em seguideesana cena é mostrada,
mas agora ouvimos uma voz effique comanda os atores: “Continue andando,
mulher com o cachorro”, “Ande mais rapido, Alphdnse.

O fato de o préprio Truffaut estar interpretandadicetor € bastante
representativo. Em uma entrevista para a re@stébec 3 Truffaut diz que
representou o papel de Ferrand porque ndo querteatar um ator que nunca
tivesse dirigido um filme:

Pensei em escolher um ator que ja tivesse dirigdl@, eu sabia que o
obrigaria a ter minhas préprias reacdes e que deso certeza 0 deixaria
irritado durante toda a filmagem. Nas mesmas diemcele provavelmente
ndo teria tido as mesmas reacdes. Isso me incoiapg@ais eu ndo queria
que (1 personagem tivesse outros sentimentos elegitgue ndo fossem os
meus:

Truffaut tinha o seu proprio estilo de dirigir @er suas caracteristicas que
ele queria que o personagem tivesse. A Unica cestida que difere Ferrand —
personagem ficticio — de Truffaut é o aparelho delez. Ele explica que
utilizou este aparelho porque ndo queria passashud maquiagem com um
nariz postico ou algo muito complicado. Porém, Atmelnsdorf, uma
pesquisadora da universidade de Yale (EUA), temasutipGteses.

Ela diz que aquele aparelho pode simbolizar o afaestto do diretor de
todo e qualquer problema alheio ao filme. Outratape é que o aparelho de
surdez utilizado simboliza a importancia da comacéo oral e da relagédo
fundamental com a linguagem que um diretor deveP@r fim, Insdorf diz que

4 Anne Gillain (org.).O cinema segundo Francois Truffaiio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1990. p. 311.
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o aparelho de surdez evidencia a mediacdo tecoaldgie existe entre as
pessoas e o cinema.

La nuit americaingassim, estabelece uma relacdo metalinglistica ent
cinema e a vida. Essa relacdo ndo aparece apermsa stigura de
Ferrand/Truffaut, mas também em uma dada cena enfguand e Alphonse
discutem sobre o que seria mais importante, 0 @newm a vida. Neste
momento, se tem a impressdo de que Truffaut enapresd voz aos
personagens para discutir um tema que o aflige.

A interacdo vida realfficticia também aparece tacé® entre os atores e
0s personagens de vous presente Paméldm exemplo é a passagem a qual
0s atores estdo na sala de projecdo vendo umaledprasous presente Paméla.
Esta mostra Severine tentando convencer o filhgpH@tse) a esquecer a
traicdo de sua mulher (Paméla). Neste instantenaredpara de focalizar a tela
e focaliza Alphonse (o ator), que faz cara de imgilp ao ver sua namorada
Liliane flertando com o fotégrafo. Tanto o ator gqumo personagem vivem a
mesma situacdo, numa mescla de realidade e fic¢éo.

Esse recurso de reposicionar a camera é fundampnalse distinguir o
que faz parte ddéa nuit americainee o que pertence ate vous presente
Paméla Uma cena representativa € a de Stacey, secrdgrdexandre, que
esta na piscina quando o seu chefe pede que @ diga carta — cena de
vous presente Pamél&m seguida, nossa visdo é transferida para oétnera
através da qual vemos todo o aparato técnico morgadre a piscina para a
realizacdo da cerfa.

Outra cena importantissima no que se refere agippaimento de camera
€ aguela em que a atriz/personagem Severine eias vézes. Primeiro ela ndo
se lembra das falas, e, em seguida, erra a pdaajpal deveria sair. Digo que
esta sucessao de erros € importante porque nemiptasver a mesma cena
diferentes angulos. Primeiro ela nos é apresemsaloa Otica que o espectador
de Je vous presente Pamélaria. Depois a cAmera se afasta e agora temos a
visdo da equipe técnica que a acompanha. Em segumes a visdo de Ferrand,
de Alexandre (companheiro de cena), e do cinetpafisr tras do cenario. O
espectador dea nuit americained convidado néo s6 a assistir a cena tal qual é
apresentada ede vous presente Pamélmas também a presenciar todos os
recursos cinematograficos utilizados para a cansdiv desta.

® Annette InsdorfFrancois Truffaut: Le cinéma est-il magiquBaris: Remsay,
1989, p. 125

® Quando nossa visdo é redirecionada para a cameregagta todo o aparato
técnico, saimos do universo de vous presente Pamédara entrar no dea nuit
americaine
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A cena acima ainda inicia um processo que se mastiango de todo o
filme: a referéncia/lhomenagem a outros diretoresigiema. Severine, depois
de errar duas vezes sua fala, sugere a Ferranabgueés de dizé-las tal como
estavam escritas, devesse falar nimeros, assimeanfazia com Fellini.

Truffaut usa do filmelLa nuit americainepara prestar homenagens aos
diretores que marcaram a sua vida. A cena maiggseptativa, e, na minha
opinido a mais poética, é aquela em que Ferraaddestutindo com o produtor
a gravidez da personagem Stacey e o auxiliar ég&brlhe traz um pacote.
Neste mesmo instante o maestro responsavel plla triusical dele vous
presente Pamélliga e pede que o diretor ouga a musica que gedarfundo
para a festa a fantasia. Ferrand deixa o fone a distancia do ouvido,
permitindo que ndés — espectadoreslLdenuit americaine— ougamos junto.
Enquanto toca a musica, Ferrand tira do pacoteyslique tratam de outros
diretores e o0s joga sobre a mesa, sdo eles: Bu@adl, Theodor Dreyer’s,
Lubitsch, Ingmar Bergman, Jean-Luc Godard, Hitchcdrossellini, Howard
Hawks e Bresson. A musica termina e Ferrand dizttnhonito George®.

Tal cena fica ainda mais lirica quando pensamosegte musica ja fora
utilizada em uma cena de amor, no fille duas inglesas e o amdalirigido
pelo proprio Truffaut. Entdo, o uso desta como €untisical para a cena dos
livros, mostra o amor que Truffaut tinha pelosdi/e por seus mestres. Outro
diretor homenageado no filme nuit americaineé Orson Welles, bem como
seu filmeCidaddo Kane

Ferrand é atormentado por um sonho em que elecapatianca andando a
noite em uma rud.Este sonho é fragmentado em trés etapas, sendséque
descobrimos o que aconteceu apoés a terceira. hanehéga até a porta de um
cinema, de onde, com o auxilio de uma bengala, ara#itazes do filme
Cidadao KaneEste roubo seria uma forma de guardar consigonarnca de
um filme que o marcou muito, isso em uma épocascrgoursos digitais que
possibilitariam ao cinéfilo ter uma cépia do filrpara si, como ocorre hoje,
inexistiam ou eram demasiado inacessiveis.

Além destas homenagens explicitas — a cena dassliero sonho de
Ferrand — temos outras mais sutis, como aos cawakan Vigo e Jean
Cocteau, cujos nomes aparecem escritos numa péacaade no bordado de
uma toalha respectivamente. Quanto a Jean Vigeteegitra particularidade,

" Esta referéncia também estéa atrelada com a vidéridav/alentina Cortese — que
interpreta Severine — pois ela trabalhara em vditiass italianos.

8 George Delerue é o nome do produtor da trilha calisanto dele vous presente
Pamélaquanto dd.a nuit americaine

° Esta passagem nos remete ao fibite e meiode Fellini, no qual o personagem
do diretor Guido é atormentada por sonhos do passatjuanto se prepara para a
realizacéo de seu filme.

24¢



pois realmente existia uma rua em Nice — onde fdeado Je vous presente
Paméla -comeste nome.

Outra placa de rua que chama a atenc¢do surgeaim dii filme: “Place de
Chaillot”. Esta, provavelmente, foi ali colocadaaéocalizar o espectador de
gue aquele cenério foi utilizado anteriormente pagaavacéo do filmA louca
de Chaillot, e que ndo fora demolido porque ficaria muito carwuffaut,
enquanto filmavaAs duas inglesas e o amao estidio Victorine, ficou
intrigado com esse cenario pouco destruido e resakga-lo em seu préoximo
filme, La nuit americaine.

Concluséao

A metalinguagem esta presente sob diferentes aspact filmelLa nuit
americaine O filme é construido em abismo, ou seja, possibifirios jogos de
espelho dentro da narrativa, e isso faz com que selia altamente
metalingiistico. Em alguns momentos do filme o esp®r ndo sabe se esta
diante de uma cena do filme ou do filme dentroilieef Confuséo esta que s6
€ sanada por uma mudanga de camera. Outra comfus&e estabelece € entre
Ferrand e Truffaut.

Ferrand, o diretor do filmde vous presente Paméhinterpretado pelo
préprio diretor do filmelLa nuit americaine .Isso faz com que estas
personagens sejam mescladas a todo momento pelctadm numa confusdo
entre o que é real e o que é ficticio. O mesmotacencom as personagens
(Julie e Paméla) interpretadas por Jacqueline BiEsta se preocupava muito
com o seu francés — ela € inglesa — e isso fasfvtamado por Truffaut em uma
das falas de Jufi® Esta personagem, por sua vez, ap6s uma brigaocom
marido, teve uma de suas falas copiada por Fegdrahsformado em uma das
falas de Paméla.

Além do filme dentro do filme, temos outras refei@a cinematograficas,
como a cena em que livros de diversos diretoregogfmlos sobre uma mesa
por Ferrand, ou seria por Truffaut? O mais prové&veue pelos dois. Ou o
desvio do foco para uma toalha bordada, ou uma mlacua onde esté escrito
0 nome de cineastas famosos. Ou mesmo geatoe showsobre cinema que
dois membros da equipe técnica assistem. Equip&ééque em sua maioria é
a mesma nos dois filmes!

La nuit americaingermina com o fim da filmagem dke vous presente
Pamélae a despedida dos atores e da equipe técnicaisks pessoais foram
sanadas, bem como os problemas de trabalho. Comdpffilme, o espectador

10 Entrevista com Jacqueline Bisset que compde unexioas do DVDLa nuit
americaine
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ndo mais vé nem 0s personagens nem os atorde deus presente Paméla
Nesse momento, termina o filme e a vida do atargero publico.
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