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RESUMO: o presente trabalho tem por objetivo analisar a letra original de trés funks cariocas
caracterizados como proibides em comparacdo com suas respectivas tradugdes/adaptacdes realizadas
com o intuito de ajustar seu contetdo a um contexto especifico (a reproducdo na midia), e adequéa-lo
aquilo que, aos leitores/receptores, é permitidos olvanalise do corpus é respaldada nas discussGes de
Jakobson (1969) sobre traducéo, a fim de verificar em que medida pode-se considerar as versfes “leves”
desses funks tradugdes intralinguais, e nos postulados de Freud (1913-14) sobre tabu e censura.
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FUNK: UM BREVE HISTORICO DO GENERO MUSICAL NO BRASIL

O funk, como muitos outros estilos musicais brasileiros, tem sua origem em ritmos
estrangeirasA cultura dahip hopproduzida nos EUA por sua vez, originada de musicas
e influéncias africanas —, se espalha pelo mundo, e na década de 1970 chega também ao Rio
de Janeiro.
Aluz da cultura brasileira, e mais especificamente de uma parcela negra e chijdtapo
e o rap séo apropriados e aqui se diferenciam, adquirindo contornos pagmiotembra
Adriana Facina, “n&o se trata (...) de uma importacdo de um ritmo estrangeiro, mas sim de
uma releitura de um tipo de musica ligado a diaspora africaIA, 2009, p.3)
Por partir de uma cultura negra e na maioria das vezes marginalizada, o funk ao longo do
tempo vai ser associado a contextos negativos, e retratado pejorativamente pela midia e/ou
pelas elites. Como afirmfdriana Carvalho em seu trabaltiunk-se quem quiser”: no
batidao negro da cidade cariocaBm uma analise das noticias de jornais veiculadas nas
primeiras décadas de sua difuséo fica clara a relagédo dubia que a midia estabelece com o
funk; o qual, tempos depois, sera reconhecido como um ritmo carioca e até nacional.
O movimento da midia é bilateral, ora “glamourizando” o funk, quando este é incorporado
pelas classes mais altas, que passam a tocar o ritmo em boates e academias; ora criminalizando-o,
principalmente por relaciona-lo a violéncia e ao trafico de drogas nas favelas. Percebe-se,
portanto, que “o grande problema nao é o género musical, mas sim quem o consome”.
(CARVALHO, 2010, p. 42)



Apesar das constantes polémicas, “os artistas e profissionais do funk comecam a
ocupar um espaco maior na midia e a despertar o interesse da industria fonografica”
(FACINA, 2009, p.5); e, nos anos 2000, a indUstria cresogesuprogramas de radioy,
casas de shows especializados em funk; documentérios e livros sao produzidos por
jornalistas e intelectuais académicos; o funk vira trilha sonora de filmes e novelas etc.

Claramente, o funk deixa de ser algo exclusivo das favelas e do Rio de Janeiro. Com
esse movimento de “expansao”, ele transforma-se também em uma fonte de oportunidades,
uma profissao:

Se, nos fins da década de 1990, o funk j& introduzira e reforgara oportunidades de trabalho para
jovens pobres, no final da década de 2000, a popularidade do funk foi de tal maneira ampliada
que, mesmo sem qualquer incentivo do Estado, o funk passou a movimentar cerca de dez
milhdes de reais por més na cidade do Rio de Janeiro. O funk também passa a ser exportado,
devolvendo ao mundo sua maneira local de fazer hip hop.\(SIAR0, 2010, p. 89)

OS FUNKS PROIBIDOES

Além dessa nova “hierarquia” de personagens do funk (editoras, produtores, artistas),
outra modificacdo surge com sua divulgacdo mercadolégica, no que diz respeito ao contelido
das masicas: muitas das letras foram denominadas “funks proibiddes” por serem
consideradas uma apologia ao crime e ao trafico. Como essas musicas ndao podiam ser
divulgadas em CD ou em espac¢os publicos, tornou-se frequente a producédo de duas
versdes, sendo uma mais “leve” para a grande circulacéo.

Ainda nos anos 2000a forma e o contetdo do funk se modificam novamente: as
letras e as “performances” adquirem um carater muito mais sensual, surgem os “bondes”,
e as mulheres passam a ter um espac¢o maior no palco, como dangarinas e como MCs.

Vale lembrar que o conteddo e a forma erotica/pornogréafica ndo € um privilégio do
funk, mas sempre fez parte de nossas cancdes e de nossas praticas culturais como um
todo (CAR/ALHO, 2010, p. 135). O que muda, no entanto, € o fato de que atualmente a
pornografia passa a ser o centro das atengdes, é explicita — resultado tanto de uma nova
maneira, caracteristica da modernidade, de encarar a sexualidade em geral, como também
do crescimento da “industria do sexo”, veiculando-o como mercadoria vendavel.

Essa forma do funk de cantar o sexo “num estilo papo reto, sem romantismo nem meias
palavras” (RCINA, 2009, p. 7), traz de volta a polémica em volta de suas letrage; sur
assim, o novo tipo de funk proibiddo.

Nessas letras, a pornografia também pode ser encarada como uma maneira de as
mulheres se colocarem como iguais aos homens — assumindo uma postura “ativa”, elas
também falam abertamente de sexo e daquilo que querem. No entanto, as denominagdes e
descri¢Bes contidas nessas letras demonstram que ainda ha uma “objetificagdo” do corpo
feminino; o que evidencia ainda mais a “mercantilizacdo” da sexualidade:

1 Os dados utilizados nessa secgao, principalmente no que se refere a datas, baseiam-se no trabalho de
Adriana
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(...) Na grande industria funkeira, as mulheres s6 entram em cena quando assumem a
performance de “putasAlém disso, ndo ha uma quebra na matriz heterossexual, uma vez
que s6 ocorre uma inversdo de posigdes ou pa@isategorias naturalizadas do desejo e dos
géneros ndo sdo alteradas — a mulher s6 € enunciada como “puro corpo sexualizado”.
(CARVALHO, 2010, p.169)

E interessante lembrar que, diferente das rappers americanas, as MCs e dancarinas
do funk n&o tém muito poder de decisédo sobre a forma/contelido de suas perfonances.
postura assumida por elas, e mesmo pelos bondes (artistas masculinos), parece ser a de
“aceitar” a pornografia porque é algo que vende, imposto pelo mercado.

Tendo em vista esse cenério do funk no Brasil, interessa-nos analisar e, discutir
através de um viés interpretativista empirico, a mudanca ocorrida em trechos de trés letras
de funks: “Adultério”, de Mc Catra, “Agora eu sou solteira”, do grupo Gaiola das
Popozudas, e “Eu sou foda”, do grupoAvassaladorésEsses funks foram escolhidos
para esta investigacdo porque apresentam mudancas significativas nas letras e, por conta
disso, proporcionam uma discussdo mais proficua acerca desse género musical que, antes
mais restrito aos ouvidos das camadas populares, vem se expandindo cada vez mais as
camadas mais abastadas por meio da televiséo, principalmente.

Com base nesse corpus e nas discuss@es de Jakobson (1969) sobre traducao,
pretendemos verificar em que medida podemos considerar as versdes “leves” desses
funks traducdes intralinguais, segundo a perspectiva tedrica proposta pelélaator
disso, também interpretaremos essas supostas traducdes intralinguais a luz da discusséo
sobre o tabu realizada por Freud (1913 — 14).

Para a analise, comentaremos inicialmente as versfes primeiras do funks,
acompanhadas, ao lado, pelas versdes veiculadas na grande midia, por sabermos que
essa €, de fato, a ordem cronolégica em que elas sao criadas pelos compositores.

SOBREATRADUGCAO INTRALINGUAL EADAPTACAO

Jakobson (1969) afirma que ha trés diferentes maneiras de interpretar o signo verbal.
Ele pode ser traduzido por outros signos da mesma lingua, pode ser traduzido para outra
lingua, ou para outro sistema de simbolos ndo-verbais. Esses trés tipos de traducgéo
constituem, assim, a traducdo intralingual; a traducéo interlingual e a traducéo
intersemidtica.

Vamos nos ater a tradugéo intralingual, conceito que baseia 0 estudo em guestao.
traducdo de uma palavra no interior de uma mesma lingua faz uso tanto de outra palavra
como de outros recursos, mais ou menos sindnimos, para a circunlocucao — isto &, para
fazer-se entender descrevendo o conceito.

De acordo com Jakobson (1969), “uma palavra ou expressao idiomatica s6 pode ser
completamente interpretada por meio de uma combireqdivalenté de unidades de
codigos” (JAKOBSON, 1969 p.65). No caso das letras de funks aqui analisadas, vemos

2 As letras das musicas utilizadas foram retiradas dos sites.wvagalume.com .br e
www.cifraclub.com.br No entanto, na internet ha transcricdes diferentes para elas.
3 Grifo nosso
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que elas sdo reescritas/adaptadas de maneira que muitos dos trechos ndo séo
necessariamente substituidos por uma combinegdivalentede codigo, mas sim por

uma que se adéque aos padrdes institucionalizados no que diz respeito ao contetddo que
pode/deve ou néo ser veiculado publicamente em nossa sociedade.

Nesse sentido, também nos apoiamos no conceitwaptacdoe detraducdo
mediadora propostos principalmente por Gambier (1992).

A adaptacdo é entendida como o ato de transformar um texto tendo em vista
determinado publico, segundo critérios socioecondmicos declarados ou ndo (AMORIM,
2005, p. 101). Esse tipo de adaptacao seria, na visdo de Gamtadorma de traducao
intralingual, tal como concebida por Jakobson, e envolveria “a substituicdo de palavras,
escolha de genéricos, condensacdo de sintagmas, uso de parafrases, contracdo de
paragrafos, modificacdo de tempos, manipulacdo de oracdes complexas, nova disposi¢ao
tematica, encurtamento de frases etc.” (AMORIM, 2005, p. 102). Do mesmo modo que
ocorre com textos literarios adaptados para o publico infantil, por exemplo, esse tipo de
transformacéao efetua “o apagamento das diferencas culturais em nome de uma certa moral”.
Gambier ainda afirma que “tal adaptagdistorcdoé um outro nome da censura,
substituindo um original considerado estrangeiro, muito ousado, muito exético... ela
pretende samompensacadgGAMBIER, 1992, p. 223pudAMORIM, 2005, p. 102). Embora
nao tratemos aqui da adaptacao de um texto estrangeiro nem literario, acreditamos que o
conceito se estende a outras instancias.

Apesar de os limites entre o0 que constitui wadaptacdoe o que compde uma
traducaonem sempre serem objetivamente delimitados, acreditamos que ambas as
atividades envolvem a reformulagdo de contetidos com o intuito de atingir determinados
objetivos. Um desses objetivos, por exemplo, pode ser o de adequar esses contetdos
para sua veiculagdo em meios de comunicagéo abertos - como verificamos na reescrita das
letras presentes no corpus aqui analisado.

OTABU EACENSURA

Comoja comentado anteriormente, nas versées dos funks aqui escolhidos veiculadas
na grande midia, algumas palavras séo substituidas por outras consideradas mais brandas
ou menos chocantes para a recep¢do dos ouvintes. Consideramos que isso acontece
porque, como geralmente ocorre com conteldos ligados ao sexo e aos 0rgaos sexuais
masculinos e femininos, essas palavras carregam em nossa cultura a marca do tabu —
referem-se aquilo que nao pode ser dito, que esta censurado em diversas instancias da
nossa sociedade.

O palavrédo, por exemplo, “pode ser enquadrado no Codigo Penal e na Lei das
Contravencdes Penais. O palavréo escrito pode ser considerado crime; o dito na rua pode
ser considerado contravencao. Tudo depende das circunstancias de cada hipétese”
(MAIOR, 1990, p.2).A censura, portanto, ocorre como forma de adequacéo, e em
consonancia com os valores morais, a educac¢éo, a idade dos censores e da sociedade
censurada (cf. MAIOR, 1990, p.2).

Freud (1913-14) descreve o tabu abrangendo trés significados:
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a) o carater sagrado (o impuro) de pessoas ou coisas,
b) a espécie de proibicdo que resulta desse cagater
c¢) a santidade (ou impureza) que resulta de uma violacao da proibicao.

Para o autgo “tabu traz em si um sentido de algo inabordavel, sendo principalmente
expresso em proibic@es e restricdes” (FREUD 1913-14, p. 01).

A luz dos conceitos de Freud é possivel afirmar que aqueles que propagam aquilo
gue é naturalmente considerado tabu sao também considerados tabu, como acontece
com os MCs, funkeiros e dancarinas que estédo inseridos na cultura do funk no Brasil.
Quanto aos receptores dos “proibiddes”, estes seriam considerados fracos demais para
receber as mensagens tabuizadas que sao carregadas pelas letras das musicas.

N&o ocorre aos receptores questionar as proibicées/alteracdes impostas para as
musicasAparentemente, essa censura esta naturalizada e convencionada pela sociedade
e, dessa forma, encara-se a violagdo dessa censura como ato automaticamente passivel
de punicdo. Entendemos que os compositores dos funks proibidées, para efetuar a
traducdo, ainda em lingua portuguesa, para uma versédo considerada mais “leve” das
letras, também se colocam na posicao de receptores de suas préprias ASSITAS.
conseguem atingir um maior niumero de pessoas e aumentar o publico-alvo dessas
cancoes.

E importante lembrar que, embora as duas versdes se dirijam a publicos diferentes,
com a expansdo dos meios de comunicacao, principalmente da Internet, mesmo o publico
para o qual as versdes mais brandas se dirigem tem acesso as versdes proibidas — e
estas, muitas vezes, acabam fazendo mais sucesso do que suas reestniatasao”,
se é que podemos continuar a chamar dessa maneira, muitas vezes parece nao ser tao
boa quanto a original. E recorrente ouvir no meio académico, por exemplo, que quando
se tem a oportunidade de ler o original de uma obra a experiéncia é completamente
distinta e mais interessante, vivida, especial.

No caso das letras de funk, por que, entao, € tdo mais prazeroso e até mesmo
divertido poder ter acesso as letras originais? Qual é a justificativa para a crise de risos
gue provoca a leitura dessas letras? Seria o prazer na subversédo de valores morais
impostos a nds desde criancas, de forma vel&da@d explica “a proibicdo é
ruidosamente consciente, enquanto o desejo persistente de tocar € inconsciente e o
sujeito nada sabe a respeito dele” (FREUD, 1913-14, p.09). Ou seja, explicacdes l6gicas
e concretas para as trés perguntas anteriores parecem nao existir; no entanto, Freud
aprofunda suas discussfes de modo a elucidar melhor as considera¢cdes sobre o tabu e
as proibicBes a ser analisadas aqui sobre as letras de funk.

ANALISE DO CORPUS

Para a andlise do corpus numeramos as estrofes de cada musica e tratafeams por
letras proibidas e por B a equivalente para a midia, dispostas desse modo devido a ordem
em que foram produzidas.

I) A primeira misica (Anexo 1) a ser analisada € “Adultério” de MC Qalesra descreve
uma noite em que o eu-lirico sai em busca de sexo casual com uma garota de pksgrama.
duas vers@es apresentam alterac@es significativas em relacéo a 22, 32, 42, 52 e 62 estrofes.
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Na segunda estrofe, é notavel uma omissédo da segunda e terceira Khbaade
insercéo de um novo trecho em B. Esta se justificaria, provavelmente, para evitar a perda
da melodia, que sempre se mantém tanto neste como nos demais funks aqui analisados.

Na terceira estrofe, a primeira diferenca esta na substituicdo da marca registrada
Redbull®por energéticona versdo midiatica — fato que esta ligado a propaganda néo
regulamentada de produtos e aos direitos autorais da marca.

Ainda na mesma estrofe temos a substituicdo de “o pau ficando duro/ o bagulho ta
sério/ vai rolar um adultério” por “ui, 0 bagulho té sério/ vai rolar um adultérigferéncia
a genitalia masculina é tabuizada mesmo quando sdo usados termos técnicos, como “pénis”
e “erecdo” ndV, por exemplo. Sendo assim nao seria diferente com a metafora em relacdo
a erecdo masculina. Esse tipo de metafora é carregada de erotismo explicito, por isso a
censura.

Na estrofe seguinte a descri¢cdo da garota de programa € substituida pela figura da
namorada “chata”, fazendo alus@o a procura de uma “profissional” como solucdo do
problema no relacionamento. Neste caso, seria uma afronta & chamada “moral e bons
costumes” da sociedade, condenavel pela ma imagem do sexo pago, e pela ilegalidade de
tal ato.

A seguir “fica em cima de mim” é trocado por “quica, quica em cima de mim”, o que,

a nosso versoa contraditério, jA que a imagem expressa pela vegblicmesse caso
parece muito mais censuravel que a primeira. H4, ainda, a omissédo do trecho “é teséao”.

Por fim, na sexta estrofe, “Gata que delicia, que gozada boA] émeditado como
“Gata que delicia, quanta mulher boa”, porque o termo “gozada” para indicar ejaculacéo é,
como os demais termos, considerado inaproprigae.lembrar que as primeiras acepgoes
dicionarizadas do termo fazem referéncia a aproveitar algo, desfxgiarimentar grande
prazer e que este foi posteriormente incorporado para descrever o climax sexual.

*kk

II) A segunda analise volta-se para a musica “Sem CalcinhaAgoréa eu sou solteira”

do bonde Gaiola das Popozudas (Anexo &)cancdo descreve o sentimento de uma
mulher magoada com o seu parceiro, € que sai em busca de vinganca no baile funk,
procurando um novo companheiro e contando o que pretende fazer para realizar o seu
desejo de afronta. H4 alterag@es significativas ao longo das duas letras, que analisaremos
a seguirVale ressaltano entanto, que as mudancas ja se iniciam pelo titulo com o qual a
musica vai ser divulgada para a grande midia.

Na primeira estrofe, “sem calcinha” é substituido por “de sainha”, mantendo, assim,

a rima e o ritmo, e evitando que se propague o tabu de ndo usar roupas intimas — o que
carrega uma forte ideia de erotismo e sensualidade, muito mais que dizer “deAkinha”.

disso, ao dizer que vai para o baile funk sem calcinha, a cantora parece estar fazendo
apologia a pratica do sexo nessas festas.

Além dessa alteracgao, a palavra “piranha” € trocada por “solteira”, o que consideramos
uma mudanga bastante significativa de sentido. O dicionario Houaiss define duas acepcdes
para o termo no sentido empregado na musica, a saber: “5 Regionalismo: Brasil. Uso:
pejorativo. “mulher que freq. mantém relag8es sexuais por dinheiro; prostituta, meretriz,
vagabunda 5.1 Derivacéo: por extenséo de sentido. Regionalismo: Brasil. Uso: pejorativo.
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Mulher que leva vida licenciosa, que mantém relacdes sexuais com muitos homens;
vagabunda”. (Houaiss Online)

Ao declarar que “agora eu to solteira e ninguém vai me segurar”, a cantora reafirma
uma posicao ativa da mulhgue faz o que quer — mesmo que esse desejo também seja
algo mal visto pela sociedade. No entanto, a caracterizacao explicitamente pejorativa (que
como vimos, acontece na maioria dos funks cantados pelas MCs, devido a uma tendéncia
do mercado), e que surge com a denominacao de “piranha”, se perde na versado adaptada.

Na terceira estrofe, “trepa-trepa” é reescrito como “pega-pega”, visto que “trepar” &
diretamente relacionado ao ato sexual, jA em “pega-pega’ essa relacao ndo é explicita.
Contraditoriamente, a letra proibida veicula a estrofe “Na primeira tu ja cansa” enquanto a
versao midiatica tem o trecho remontado para “Na primeira tu ja foi”, que, a nosso ver
carrega sentidos mais pejorativos, significando que o parceiro ejaculou na relacao sexual.
Esses sentidos, no entanto, sdo indicados apenas implicitamente nas duas versoées.

Ainda nesta estrofe “Ai que piroca boa, bota tudo até o ovo!” é alterado para “Ai que
homem gostoso, vem que vem quero de novo”, mantendo a melodia e a rima da cancao, mas
excluindo significados ligados ao 6rgdo sexual masculino. Esse trecho novamente deixa
clara a oposicédo entra a figura da “puta” na primeira versao, que o eu-lirico queredapar
mulher solteira na segunda, que quer se divertir

Mais adiante na letra da musica substitui-se “Se elas brincam com a xereca eu te dou um
cha de cu!” por “Se elas brincam com a xaninha eu faco 0 homem enlouquecer”. Para nés nao
h& sentido em se substituir a palavra “xereca” por “xaninfeez na reescritura, o
compositor tenha considerado que o diminutivo amenizaria a referéncia ao érgao sexual
feminino, ja que em lingua portuguesa o diminutivo tem a fungao de eufemizar certas palavras.

Também ha a mudanga de “eu te dou um cha de cu” para “eu fago um homem
enlouquecer”, em que se alteram os termos e o sentido, porque a primeira figura de
linguagem (cha de cu) é uma metéafora para referir-se ao sexo anal, enquanto o verso “faco
o homem enlouquecer”, em oposicdo a verséo original, ndo se vincula explicitamente a
esse ato sexual, dando oportunidade para que o receptor o interprete de forma mais amena
e ndo se choque com o que ouviria na primeira versao.

A Ultima estrofe, omitida na versdo da midia, retoma novamente a idéia de que a
motivacao do eu-lirico seria uma espécie de vinganca: apds a rejeicdo amorosa, ela “sai da
linha”, e passa a tratar o sexo casualménitestancia Ultima dessa condigdo € a associagao
ao filme pornd.

O trecho “agora sento, soco soco” provavelmente é censurado por apreseatar
vez mais, uma linguagem ousada; que parece sugerir o movimento do atoAdémual.
disso, outro fator que pode ter levado a censura do trecho diz respeito ao fato de que
trabalhar em filmes pornograficos € algo tdo mal visto quanto a prostituicao.

*k*k

[Il) Aterceira letra foi escolhida para o corpus do presente trabalho por ter sido um grande
sucesso na Internet (Anexo 3). O videoclipe do grupo foi postadvondube
recentemente, e em pouco tempo popularizou a letra da musica. Somente quando o bonde
se apresentou no programa televistaldeirdo do Hulckda rede Globo de televisdo
(dia 21/05/2011), veio a publico a versdo adaptada.
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Na primeira estrofe, “foda” é substituido por “brabo”, com a intencao de omitir o
palavrdo; o qual, por mais naturalizado que esteja hoje em dia, em geral ndo pode ser
veiculado em meios de comunicacédo abertos.

A omissao da terceira estrofe ndo se encaixa na discusséao relacionada as palavras
tabuizadas, ja que ndo ha motivo aparente para a censura.

Na quarta estrofe, “putaria” € substituido por “ousaddaéscolha de palavras
mantém a rima, e evita 0s usos tabuizados de “puta” e “putaria”.

E interessante que o vocabulo “vagabundo”, aqui, ndo segue a acepc¢éo de alguém
que ndo trabalha ou ndo gosta de trabaltetio; mas sim de um individuo promiscuo.
Contrastando com “piranha”, palavra de significado semelhante e que foi censurada na
letra B, vagabundo, aqui, ja ndo é substituido. Isso pode apontar para um preconceito
sexista —quando a mulher é promiscua, isso é considerado uma falha deoqquiéteéo
ocorre quando o sujeito da musica é masculino.

CONCLUSAO E CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas discussdes apresentadas ao longo do trabalho, consideramos que a
reescrita das letras de funk constituem adaptacdes realizadas com o intuito de ajustar seu
contetido a um contexto especifico (a reproducao na midia), e adequa-lo aquilo que, aos
leitores/receptores, € permitidos ouvir

Outro fator importante que também nos chamou bastante a atencao durante a pesquisa,
foi o fato de as versdes originais e proibidas fazerem mais sucesso que as versdes alteradas
para a midia, conclusdo que estd em consonancia com a teoria freAtteis das
discussfes expostas por Freud (1913-14) podemos afirmar que ha um desejo por uma
“necessidade interna inacessivel a inspecéo consciente (FREUD, 1913-14, p. 09). Os
préprios funkeiros se colocam na posicao dos receptores e escrevem, mais ou menos ao
mesmo tempo, mais de uma versao da mesma musica, uma destinada as pessoas maiores
de 18 anos, que teriam a possibilidade, sem sofrer nenhum tipo de penalizacdo, de ouvir
essas letras; e outra para o publico em geral, o qual, mesmo assim, precisa ser selecionado
e ndo se pode afirmar que seja tdo “geral” assim.

O nosso desejo por ter acesso e ouvir as versdes originais seria justificado, através
da perspectiva freudiana, pelo “despertar da lembranca de uma acéo proibida [que] acha-se
naturalmente vinculado ao despertar de um impulso para vincular esta acdo” (FREUD,
1913-14, p. 12), impulso este que causa repugnancia e é rechacado pela sociedade.

Ha um interesse da midia em modificar as versdes originais (proibicdo a qual os
préprios compositores ja se submetem, ao realizar a escritura de mais de uma versao),
porgue compactuar com o que é considerado tabu constitui, ainda segundo Freud, um
perigo social que deve ser punido para que a comunidade néo sofra danos. No entanto, a
influéncia que a Internet exerce sobre a vida de grande parte da populacdo (hoje uma
influéncia quase maior do que a da TV e o do radio, em alguns casos), faz com que o
acesso a essas versdes proibidas ndo possa ser barrado, mesmo que exista a censura por
parte da midia aberta. Essa censura partiria entdo de uma formalidade ja ha muito tempo
naturalizada e institucionalizada nesses ultimos meios de comunicagao mais antigos, que
vem se desconstruindo e carece de uma discussdo mais aprofundada.
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Além disso, as traducdes implicam perda de sentido, quase generalizadamente. No
caso das letras de funks que foram analisadas em perdas de sentido se referem,
principalmente a imagem banalizada da mulher como “puta” e dos referenciais sexuais
explicitos. Diniz nos alerta para esse processo inevitavel:

Toda tradugéo ira, portanto, oferecer sempre algo além ou aquém do chamado original, e o
sucesso ndo dependera apenas da criatividade nem da habilidade, mas das decisdes tomadas
pelo tradutor, seja sacrificando algo, ou encontrando a todo custo um equivalente. Se nos
lembrarmos de que o sentido é o resultado de uma interpretacdo, de uma leitura, e da fungao
que o texto/tradugdo tera para a audiéncia a qual se destina, nunca poderemos avaliar uma
tradugdo com critérios de fidelidade.(DINIZ. 1999, p. 10)

Nesse sentido, acreditamos que os funkeiros sdo os tradutores de suas proprias
versdes, num processo que envolve deslocamento das suas préprias posicdes-sujeito
para, entdo, conseguir avaliar o que seria segundo a sua visao, supostamente, mais
adequado ao grande publico. E interessante essa observagdo, porque na maioria dos
casos o autor e tradutor ocupam posicdes diferentes, sao individuos diferentes. Nesse
caso, as duas funcdes, a de autor e a de tradutor se mesclam, assim os funkeiros e MCs
ocupam posicdes de sujeito-autor e sujeito-tradqgtar ndo deixa de também ser uma
posicao de autoria, ja que parte de um processo interpretativo, considerando que toda
traducdo é uma interpretacdo. De forma semelhante, pode-se afirmar que toda traducéo
envolve um processo de adaptacao inevitavel, na medida em que traduzir € conhecer o
Outro pela mediagé&o da lingua (AMORIM, 2005, p. 106).
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ANEXO 1

Versao proibida

Adultério — Mc Catra
Parapaparaparapara [2x]

1. Sabe esses dias que tu acorda de ressaca?
Muito louco, doidado

Tua roupa ta cheia de lama

e a cachorra ta na cama

2. E! E o dia que a orgia tomou conta de mim
Antes, durante e depois...
E pressao até o fim!

3. Na 4 por 4 a gente zoa

Wisky e Redbull, quanta mulher boa
O pau ficando duro

O bagulho t& sério

Vai rolar um adultério!

parapaparaparapara 2x]

4. Garota de programa, tira a minha paz!
Ela é demais!

Ela é profissional amigo

Sabe o que faz!

5. E uma coisa louca quando fica em cima de
mim
Assim...Antes, durante e depois é teséo até o
fim!!

6. Sentada no meu colo! ah...e a gente zoa
Gata que delicia, que gozada boa

O pau ficando duro

O bagulho ta sério

Vai rolar um adultério!

Parapaparaparapara [2x]

Versao da midia

Adultério — Mc Catra
Parapaparaparapara [2x]

1. Sabe esses dias que tu acorda de ressaca?
Muito louco, doidao

Sua roupa "ta" cheia de lama e a cachorra ta na
cama

2. E o dia que a orgia tomou conta de
mim...assim...Eu saio com o Léo o Edgar e o
Denis vem o Sandrinho...vamo pra onde..

3. Na 4 por 4 a gente zoa
Wisky e energético
quanta mulher boa.

Uii,o bagulho ta sério

Vai rolar um adultério...

parapaparaparapara [2x]

4. Sua mina s6 reclama e tira sua paz,
Ela é chata demais..

Procura a profissional

meu mano, que ela sabe o que faz...

5. E uma coisa louca que quica, quica em cima
de mim

Assim... Antes, durante e depois é

Até o fim..vamo la

6. Sentada no meu colo a gente zoa...

Gata que delicia...quanta mulher boa
Ui,o bagulho ta sério, vai rolar um adultério

Parapaparaparapara[2x]
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ANEXO 2

Verséo Proibida
Sem Calcinha - Gaiola das Popozudas

1. Eu vou pro baile, eu vou pro baile

Sem, sem calcinha

Agora eu sou piranha e ninguém vai me segurar
Daquele jeito!

Sem, sem calcinha

Eu eu, eu eu, eu eu, eu eu

2. Eu vou pro baile procurar o meu negéo,

Vou subir no palco ao som do tamborzéo,

Sou cachorrona mesmo

E late que eu vou passar

Agora eu sou piranha e ninguém vai me segurar!
Dj aumenta o som

3. No local do trepa-trepa eu esculacho tua mina
No complexo, ou no mirante

Ou tu no muro da esquina

Na primeira tu ja cansa

Eu néo vou falar de novo

Aqui que piroca boa, bota tudo até o ovo!

(A, vai... ahhh!)

Ai que piroca boa, bota tudo até o ovo!

4. Gaiola das Popozudas agora vai fala pra tu
Se elas brincam com a xereca eu te dou um cha
de cu!

Se elas brincam com a xereca eu te dou um cha
de cu!

5. Sem, sem calcinha [3x]
Agora eu sou piranha e ninguém vai me segurar
Daquele jeito!

6. Sem, Sem calcinha
(Repete a primeira parte)

7. Eu queria andar na linha, tu ndo me deu valor
Agora sento, SOCO SOCo
Faco até filme pornd

Vesao da Midia
Agora sou solteira — Gaiola das Popozudas

1. Eu vou pro baile, eu vou pro baile,

De de sainha

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
Daquele jeito

De, de sainha

(Eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu)

2. Eu vou pro baile procurar o meu negéo,

Vou subir no palco ao som do tamborzao

Sou cachorrona mesmo

E late que eu vou passar

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
Dj aumenta o som

3. No local do pega pega eu esculacho tua mina
No complexo, ou no mirante, ou tu no muro da
esquina

Na primeira tu ja foi

Eu néo vou falar de novo

Ai que homem gostoso, vem que vem quero de
novo [2x]

(aivai)

4. Gaiola das Popozudas agora fala pra vocé

Se elas brincam com a xaninha eu fago o homem
enlouquecer

Se elas brincam com a xaninha eu fago o homem
enlouquecer

5. De, de sainha [2x]
Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
Daquele jeito!

6. De, de sainha

(Repete a primeira parte)

7. (Omisséo de estrofe)
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ANEXO 3

Versao Proibida
Sou foda — Os Avassaladores

1. Sou foda na cama eu te esculacho
Na sala ou no quarto, no beco

2. Eu sou sinistro! Melhor que seu
Esculacho seu amigo

No escuro eu sou um perigo.

3. Avassalador, um cara interessante
Esculacho seu amante até o seu
Ficante.....mas

4. Mas nao se esquega que eu sou
Vagabundo depois que a putaria
Comegou rolar no mundo

No mundo.

5. Pra te enlouq uecer

Pra te enlouquecer

Todas todas que provaram nao
Conseguem esquecer. [2X]

Oou no carro

marido

Versao da Midia
Sou Brabo - Os Avassaladores

1. Sou brabo, na cama te esculacho.
Na sala ou no quarto,no beco ou no carro.

2. Eu sou sinistro! Melhor que seu marido
Esculacho seu amigo
No escuro eu sou um perigo.

3. (Omissao de estrofe)

4. Mas nao se esquega,que eu sou
vagabundo,depois que a ousadia comegou a
rolar no mundo.

5. Pra te enlouquecer

Pra te enlouquecer

Todas todas que provaram nao
Conseguem es) para enlouque cer. [2x]
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