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RESUMO: O presente trabalho traz os resultados parciais de nossa pesquisa de iniciagao cientifica cujo
objetivo foi analisar as diferencas estilisticas resultantes das manipulagdes estratégicas de recursos
linguistico-discursivos produzidos petapper Mano Brown.Analisamos, entdo, a gestdo do toépico
discursivo de um encontro social entrgapper e outros protagonistas de movimento social no qual se
observa a dinamica de uma entrevista com mais de dois participantes sobre tema social controverso.
Nossa hipotese é a de que o topico discursivo € um dos principais lécus de observacdo da variagédo
estilistica.A partir de nossas analises, pudemos concluir que o estilo ndo se revela apenas por meio de
marcas estritamente linguisticas, mas também pela manipulacdo de recursos do nivel textual.
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INTRODUCAO

Neste artigo, apresentaremos nossas analises (MARIANO, 2011a) sobre a
configuracao relacional da situacao e a gestédo do topico discursivo em uma entrevista a
respeito de um tema social controverso com alguns protagonistas de movimento social: o
rapper Mano Brown (MB), os integrantes do grupordp Negredo (MYMc T6,AR), 0
escritor Ferréz e também uma jornalista e outros participantes que ndo puderam ser
identificados (WA eAL). Esse dado faz partia seg&o extra do DVD 100% Favela, gravado
e comercializado pela 1 da Sul e pela Ong Periféna, que atua no Capdo Redondo,
favela da Zona Sul de S&o Paulo.

Nossa hipdtese é a de que senddesignde audiéncia (BELL, 2001) o fator
condicionante da variacao estilistica, a manipulagéo do topico discursivo seria um locus de
observacgéo dessa variacAoreditamos, entéo, na importancia da andlise de recursos do
nivel textual para a compreenséo da manipulagédo do estilo.

1 O presente artigo é resultado da pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada “Recursos para a
construcdo de estilos: topico e marcadores discursivos na fala de um rapper paulista”, Processo n°. 2010/
17357-0, realizada com financiamento daPESPe sob orientacdo da Profa. Disnna Christina
Bentes/Unicamp.



Bell (2001) postula que as mudancas estilisticas podem ocorrer tanto em funcéo do
que ele denomina dkesignde audiéncia (consideracao das caracteristicas do interlocutor)
como dodesignde referéncia (desejo de identificacdo com determinado grupo). Para o
autor estes dois tipos di#esign responsaveis pela variagdo estilistica, ndo se excluem,
mas se complementam de forma a possibilitar uma melhor compreensédo do cenario
micro-conversacional.

Coupland (2001, 2007) e Bell (2001) apresentam opinides convergentes a respeito de
que a producdo do estilo € uma realizacao situacional cujo intuito € o de alcancar determinados
propdsitos comunicativos em determinadas situac@es sociais. Bell (2001), ao postular que
um estilo particular estd normalmente associado a um grupo ou a uma situagao particular
remete a discussao feita por Irvine (2001 apud Bentes, 2006) acerca da relacéo entre estilo,
registro e dialeto.

Para a autora, a distincdo entre dialeto e registro fica mais complexa quando se
analisa o repertério de uma comunidade de fala partisigéo que ha exploracao criativa
de “vozes” associadas a grupos sociais. E esta exploracao criativa de “vozes” que explica
a chave do estilo tanto para Bell (2001) como para Irvine (op.Aitda em relacdo
ao0s grupos sociais, pessoas tipicas desses grupos sdo organizadas num sistema
cultural-ideoldgico de forma que suas imagens ficam disponiveis como um “quadro de
referéncia”. Entdo, os individuos manipulam essas vozes de forma a se aproximar ou
ndo delas de acordo com a situacéo e a audiéncia: “os individuos ‘navegam’ entre as
variedades disponiveis e tentam encenar uma representacao coerente de si mesmo”
(IRVINE, 2001 apud BENTES, 2006).

Em relacéo adesignde referéncia, ao defini-lo como uma mudanca estilistica feita
pelo falante com o intuito de identificar-se mais fortemente com o préprio grupo ou com
um terceiro grupo, Bell (2001) coloca a questéo da identidade também em relagdo a audiéncia
(e consequentemente em relagdo as questdes sociais), pois essa mudanga “é essencialmente
uma redefinicao feita pelo falante da sua prépria identidade em relacéo a sua audiéncia”.
Entéo,designde audiéncia designde referéncia funcionam ndo como uma dicotomia,
mas como uncontinuum Sendo assim, Bell (2001) formulou uma metodologia que n&o
privilegiasse a analise quantitativa para encontrar padrdes a serem explicadesigelo
de audiéncia, deixando as excecdes para serem explicaddsggiale referéncia. Essa
metodologia consiste em andlises quantitativas e qualitativas complementares.

Quanto ao conceito de tépico, utilizaremos o proposto por Jebr@n(2002) e
Jubran (2006)A nocao de tdpico proposta pelos autores € uma revisdo da nogao que o
Grupo de Qganizagddextual-Interativa do Projeto de Gramatica do Portugués Falado
(PGPF) prop6s a esta unidade discursiva em Koch 82(JUBRAN, 2006). Inicialmente,

0 conceito centrava-se na nocao de “tema” ou “aboutness” e apresentava carater vago, 0
que dificultava, entéo, sua operacionalizacéo.

Os pesquisadores procuraram estabelecer tracos que pudessem definir a categoria
tépico com mais seguranca e objetividadeartido no sentido geral de “acerca de”, o
tépico manifesta-se, na conversagdo, mediante enunciados formulados a respeito de um
conjunto de referentes explicitos ou inferivets)cernentesntre si @m relevanciaum
determinado ponto da mensagem” (JUBR&tMI, 2002: 344) (grifos n0ossos).

210



O novo conceito apresenta, entdo, um critério a partir do qual o tépico pode ser
identificado e depreendido: os tracos de concernéncia, que se definem pela “relacéo de
interdependéncia entre elementos textuais firmada nos mecanismos coesivos de
sequenciacao e referenciacdofelevancia, que se define pgleoeminéncia de elementos
textuais na constituicdo desse conjunto referencial” (JUBRAN, opqui.precisam a
centracdo, uma das caracteristicas do tép@icoentracdo abrange aindatraco de
pontualizacdo, que se caracteriza pela “localizacdo desse conjunto [referencial] em
determinado ponto do texto”.

Os estudos mais recentes demonstram que o tépico ndo é mais visto apenas como
uma noc¢ao de contelido como os estudos anteriores, visto que “aquilo de que se fala” ndo
pode ser desvinculado do “como se fala” (¥MARD, 1980apudJUBRANet al, 2002).
Podemos afirmar que o novo conceito de tépico do Grupogaami2acad extual Interativa
do PGPF contribui para o pressuposto de Maynard, visto que os elementos coesivos de
referenciacdo e sequenciacdo nos dao pistas para a delimitacdo do tépico (traco de
concernéncia) (MARCUSCHI, 2008) partir do pressuposto do tépico como um principio
organizador do discurso, Jubrainal (2002) postulam a outra propriedade do t6pico: a
organicidade. Esta propriedade diz respeito as rela¢des de interdependéncia tépica que
pode se estabelecer em dois niveis: o hierarquico e o linear/sequéscaltores
esclarecem que o primeiro se refaoplano vertical, em que os tépicos podem ser descritos
hierarquicamente “conforme as dependéncias de superordenacdo e subordinacdo entre
tépicos que se implicam pelo grau de abrangéncia do assunto” e o segundo se refere ao
plano horizontal “de acordo com as articulacfes intertdpicas em termo de adjacéncias ou
interposi¢cBes na linha discursiva” (JUBRANaI, 2002: 345).

CONFIGURACAO RELACIONAL DA SITUACAO

O primeiro aspecto que se deve levar em conta na andlise do encontro social em
qguestdo é o fato de que ele parece ser previamente roteirizado, o que faz com que a
interacdo apresente claramente uma funcao didaticgpersnao falam de varios tépicos,
mas de um tépico especifico,rap brasileiro. O tépico proposto faz com que eles
apresentem suas visdes sobre determinados fatos da realidade de sua comunidade. Esse
encontro social (GOFMN, [1964] 2002) configurado por meio da entrevigpaesenta,
assim, unrcarater expositivo e didatico. Esses fatores nos levam a crer na aproximagao
dessa interagdo com o género entrevista sociolinguistica. Segundo Schiffrin (1994), esta
possui, além do interesse no contetdo referencial, uma finalidade sociolinguistica com a
agenda semiestruturada de temas, como, por exemplo, obter informac¢6es sobre o modo de
vida de uma comunidade.

No entanto, o cenafidessa entrevista: uma casa na periferia de S&o Paulo, com
moveis e paredes simples e ndo um estudio de gravacgdo, e a disposicdo fisica dos
participantes em formato de roda, pretende fazer crer que se trata de um “papo”, uma

2 Cenario é entendido, por Goffman (1995), como parte da fachada e compreende “a mobilia, a
decoragao, a disposicao fisica e outros elementos do pano de fundo que vao constituir o cenario” (p. 29).
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conversa entre amigoslém do cenario, outro fator que contribui para essa configuracao

€ a relacao pré-existente de amizade entre os participantes, ou seja, ha entre eles uma
relacdo de proximidade e solidariedade. Porém, apesar da predominancia de uma relacéo
simétrica entre eles, acreditamos que pelo fato de o encontro ter sido previamente roteirizado,
do tema escolhido ser relativo ao trabalho dos participantag, de eles estarem sendo
filmados e ainda o fato de estarem sendo diretamente “observados” por um participante
ratificado (a jornalista), essa interacéo se configura como um tipo de “encontro de trabalho”,
no interior do qual os participantes reproduzirdo parcialmente o sistema de disposicdes
para agir (BOURDIEU, 1983) que caracteriza o cotidiano profissional desses protagonistas
e rappers A hipétese comeca a ser corroborada quando se observa o discurso inicial
existente entre os interactantes antes de comegafatar sobre o tema previamente
definido. Nesse contexto inicial, é possivel observar que eles compartilham varios
conhecimentos e conversam informalmente sobre futebol, o que acarreta muitas
sobreposicfes de fala e conversas paralelas.

Segundo Goffman ([1964] 2002), quando conhecidos se encontram para tratar de
assuntos profissionais, no inicia interacdo, bem como no final, pode haver uma conversa
informal na qual se evocara assuntos ligados a relacéo global dos envolvidos que, na
situacdo analisada, é o futebol.

Uma questdo ainda interessante sobre a configuracao relacional é o papel
desempenhado por Mano Brown. Primeiramente, observamos que no momento que
antecede o encontro social propriamente dito, temos um enunciado de Mano Brown que
se repete por muitas vezes: “vamos a realidade”. Esse enunciado visa a interrup¢éo do
tépico que vinha sendo tratado, o futebol, para que se comece a falar sobre aquilo que
“deveriam” falar: a realidade, ou seja, os temas do roteiro. Nesse primeiro momento, ja se
pode observar Mano Brown desempenhando o papel de condutor dessa interacéo.

Logo que a interacao entre eles se inicia, Mano Brown toma a palavra para instaurar
0 supertépico dessa “conversatap brasileiro. Para instaurar o subtédpico “realidade da
periferia”, recorre a uma pergunta retdrica: “(...) quando comec¢d(u) toda essa cultura de
canta(r) a realidade cantafrREalidade o que que é a realidade...dentro d’'uma periferia?
((olha para os interlocutores, esperando resposta))”.

Em seguida, @appervolta a fazer perguntas, mas com o objetivo de conseguir a
adesao dos participantes ao que ele enuncia@p'‘aum é a musica da realidade? num
veio do/num foi a:: a COluna que:: segurd(u) toda essa estrutuaa de todo mundo
aqui? (...)"

Nesses casos, Mano Brown parece exercer o papel de mediador desse encontro
social, ja que conduz a argumentacao através de perguntas retdricas que revelam a opinido
ndo s6 dele, mas de todos os outros protagonistas de movimento social envolvidos
naquela situacéo.

Em outros momentos, percebe-se que Mano Brown discorda dos outros participantes,
revelando que é, ao mesmo tempo, um moderatas também um dos entrevistados.
Quando Ferréz fala sobre a questéo da vaidade e exemplifica apenas com as posturas que
ele encontrou nagppers Mano Brown discorda da exemplificacdo “limitadora” e opina
que a questdo sobre a qual falam, a vaidade, pode acontecer em qualquer lugar e ndo
apenas na periferia, com qualquer pessoa, e ndo apenas IEPPars
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No entanto, € interessante perceber que em outra situacdo comunicativa, um
“discurso deagradecimento”, proferidpor Mano Brown neste mesmo DVDrapper
compartilha com Ferréz praticamente a mesma percepc¢éo e reflexdo sobre o tema da vaidade,
inclusive exemplificando com suas proprias experiéncias vividas na periferia. (MARIANO,
2011b). Acreditamos que essa exemplificacdo dada por meio da descricdo de cenas do
cotidiano da favela é uma forma de, naquela situacéo, incitar em seus interlocutores uma
consciéncia critica (cf. BENTES, 2009).

Ja nesse encontro social, o objetivo de Mano Brown, em decorréncia da mudanca de
audiéncia, parece se revelar outrotaPper parece querer incitar na audiéncia (nesse
caso, um publico que incluperiferia, magjue pode ser mais amplo que ela) a ampliacédo
do horizonte de visé@o e de reflexdo sobre a sua comunidade. Observa-ssnessen
muitos outros momentos diateracdo, a concordancia dos outros participantes com a
opiniao de Mano Brown. H& outros momergosque se percebe novamente a contrariedade
de Mano Brown quanto a limitacao da exemplificacdo dos outros interactantes, como se
pode ver em outro exemplo no qual novamente Mano Brown procura ampliar o foco da
critica feita por Ferréz, compreendendo o problema da alienacdo ndo como exclusivo do
publico desse estilo musicalrap.

Por fim, em outros momentos em que ha a instauracao de um novo tépico, percebe-se
gue Mano Brown, assim como um entrevistador faria, apenas ouve aquilo que os outros
dizem. Como exemplo, temos no comeco da interacdo a instauracao de um novo tépico por
MC Ylsdo, a dominacdo da periferia (e também da producédo dos artistas da periferia,
especialmente, deap) pelos bandidos, sendo que Mano Brown ouve 0s outros
participantes e sO retoma o turno para introduzir outro topmios esses exemplos
mostram, a nosso ver papel que Mano Brown assume nesse encontro social: o papel de
mediadoymas também de entrevistado. Dessa forma, ele fazgaspes ou introduz um
tépico de acordo com o roteiro; ouve aquilo que os outros participantes tém a dizer sobre
0 que ele propds que se falasse; argumenta de forma didatica por meio de perguntas
retdricas; discorda dos participantes, fazendo com que estes revejam a sua posi¢ao e
construam uma nova argumentacao, mas também responde as suas préprias perguntas.

Sendo assim, pode-se finalmente afirmar que esse encontro social reflete a dindmica
de uma entrevista sobre um tema social controverso com mais de dois participantes.
Nesse contexto, Mano Brown, um dos participantes dessa entrevista, atua como
entrevistado e mediador em funcao do tipo de cenario e da configuracgao relacional que se
guer construjra saber: uma interacdo de natureza informal, um bate-papo entre amigos.

ANALISE DA GESTAO TOPICA

A organizacdo topica de natureza hierarquica dessa entrevista semiestruturada com
mais de dois participantes, apresenta, a noss® \sepertopicdRap brasileio e trés
quadros tépicos co-constituintgd:) Realidade da periferia2) Mséo da sociedade
sobre os gupos de rage (3) Mséo dos rappers sobro rap brasileio, conforme se pode
visualizar abaixo:
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Grafico 1: Organizagao topica hierarquica da entrevista sobre tema social controverso
com mais de dois participantes




A partir doquadro que se configura no Gréaficppddemos afirmar que essarevista
secaracteriza, de forma geral, pela expansao do tépico por meio do estabelecimento de
subtdpicos constituintes de um mesmo quadro tépico. Em outras palavras, quando se
inicia um quadro tépico, ha a tendéncia de manté-lo por um certo periodo, ocorrendo
apenas a instauracdo de subtépicos que pertencem ao mesmo quadro tépico.

Ainda em relacdo as mudancas de topico ou as instauracdes de subtdpicos
relacionados a um mesmo quadro, podemos observar que a regses subtopicos é
linguisticamente marcada. Na introducdo do primeiro topico, por exemplo, Mano Brown
faz uma pggunta: “quando comec6(u) toda essa cultura de canta(r) a realidade éanta(r)
REalidade o que que é a realidade...dentro d’'uma periferia? ((olha para os interlocutores,
esperando resposta))”.

Segundo Maynard (19&@pudJUBRANet al, 2002, p. 350), € comum que “a mudanca
de topico seja realizada sob a forma de andncios entre interlocutores conhecidos e de
convites, entre desconhecidos”. No nosso caso, as perguntas que sao frequentes nessa
entrevista constituem uma maneira de anunciar a mudanca de tépico e de incentivar os
participantes a seguirem o roteiro.

O responsavel pela primeira mudanca de topicoéilg@o. Orapperintroduz o novo
subtépico,Qualidadesque se refere ao quadro topidisado dos rappers sobro rap
brasileiro, apenas quando o quadro tépico anteRealidade da periferiase esgota.

Antes que o topic¥isao dos rappers sobro rap brasileio seja encerrado, Mano
Brown introduz um novo tépico, caracterizando assim uma descontinuidade. O novo
tépico éVisdo da sociedade sabios gupos de rapPorém, essa descontinuidade nao
revela um corte de edi¢do ou uma interrupcéo da agenda previamente estruturada: Mano
Brown déa continuidade a questaoNao submissdo do rapper ao cripieserindo o
subtdpicaGrupo de rap como elifga que este € um topico no qual também se tematiza a
luta para os rappers manterem sua independéncia em relagdo ao crime: “o crime qué(r)
vé(r) vocé sempre aqui 0 (vo)cé tem que (es)ta abaixo deles a hora que (vo)cé feiz isso aqui
os cara fala -"pd os maluco ja (ef{énais do que eu”-] e¥Altas horas] e fala(r)...-"ah
esse escritor € da/um dia eu quero sé(r) mai num quero sé(r) que nem esse cara ai ndo”-...0s
cara ja bate um sujo s6 porque (vo)cé (es)ta 1&"). Nesse caso, portanto, observamos que
héa relacdes de concernéncia e de relevancia entre os subtdpicos, mesmo que pertengcam a
quadros topicos diferentes.

E apenas depois do encerramento do subtdpiopo de rap como partido politico
vinculado ao topicdisdo da sociedade sabps gupos de rague Mano Brown retoma
0 outro tépicoVisao dos rappers sobo rap brasileio: “orap qué(r) sé(r) uma excegéo...o
rap na/se vocé for para(r) pra analisa(r) a periferia € desuffiderto?]”.

Nesse caso, Mano Brown faz um anuncio para um novo subtopico, a desunido da
periferia, relacionado ao subtépicmido pelo rap Mas este subtépico instaurado pelo
rapper ndo se desenvolve, resultando em mais uma antitese que colabora para a
caracterizacéo daapperscomo “unidos”A partir desse ponto da interacdo, h4 apenas
um quadro tdpico sendo abordaddJiséio dos rappers sobro rap brasileio: Ferréz
introduz o subtopicBefeitos que se opde ao anteriQualidadese em seguida continua
com o subtopic®efeitosexemplificando-o com Bspelhamento dos rappers brasileiros
no rap americano
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Nesse momento ocortgna mudanca de topico: Mésédo passa a discorrer sobre a
relacdo dos grupos dap com a midiaRap na midi que se mostra bem diferente do
subtépico anteriofefeitog. Durante a linearidade do subtépRap na midighd apenas
uma interrupg¢éo com o retorno ao subtémedeitos quando Mano Brown discorda da
limitacdo da exemplificacéo dos outros participantes, como ja foi mencionado, e fala de um
defeito dos grupos de musica em geradlianacdo Em seguida, volta-se ao subtépico
Rap na midiagque é finalizado antes da instauracao de outro subtépico.

Para exemplificar os beneficios dp para a periferia, cobranca feita por parte da
midia para os grupo dap (“"Jque (vo)cé faiz pela favela? que (vo)cé faiz pela favela?]
[que (vo)cé faiz pela favela?]”), Ferréz retoma o subtiQicalidadescom o segmento
tépicoExemplo de vida para os moradores da perifeffa.) porque...uma vez o Chico
me disse uma coisa...que fic6(u) guardada dentro de mim até hoje mano... ele falé(u)
assim...mano o que voceé faiz através d’'um livro d'um CD...€ mais do que qualqué(r) projeto
social mano...(es)ta ligado?...(vo)cé da orgulho no cara o cara trancado dentro do quarto
dele(...)".

Nesse caso, observamos novamente que a roteirizacdo auxilia na coeréncia
estabelecida entre as falas, pois os topicos foram expandidos, o que promove uma inter-
relacdo entre eles. Nesse exemplo, a expanséao do topico ocorreu para que a argumentacao
fosse desenvolvida por Ferréz.

Em seguida, Mano Brown insere um novo subtépidecessidade de
Profissionalizacdpque estéa vinculado ao quadro tédeduro do rap Mano Brown faz
a marcacdo da mudanca de subtépico com a conjunc¢éo “mas”, revelando que apesar do
novo tépico se opor dBualidadesele se relaciona com o anterior:

MB  mais pra quem curterap...€ necessario que:: ele...ele se:: madam vo(u) dizé(r)
moderniza(r)...maf§ele::]

AL  ®evoluir né?)]

JO  profissionalizé9(inint.)]

MB 89é::....0 mais rapido possivel] senao num vai sobra(r) nada pra ninguém
entendeu?...porque as pessoa (es)ta reclaman(d)o muito da rUindgale.déalta
qualidaddalta tudo...falta som falta luz falta letra falta batida faitadéia]

Nesse caso, percebemos uma certa descontinuidade em nivel de subtdpico: o
segmento topicblecessidade de profissionalizagém se esgota e j4 o subtofdiEfeitos
éretomado por meio da tematizacddrdhreza do rapNesse exemplo, temos o fenébmeno
de insergdo ou alternancia, ou seja, ha uma interrupgéo da temahiemgisidade de
profissionalizacdem decorréncia da intercalacdo do segmento sddobraza do rap
gue nédo se relaciona diretamente ao subtdpitoro do rap Depois dessa inser¢éo, ha
a finalizacdo da conversa com o fechamento do subtépittgo do rappor meio da
tematizagéo dhlecessidade de se fazespeitar como rapper

216



CONCLUSOES

Apesar da roteirizacdo prévia da entrevista, podemos concluir que as muitas
descontinuidades, até mesmo em niveis mais altos da hierarquia (o quadro tpico
encabecado pelo supertépicois¥o da sociedade sobre os grupos de rap” ocorre
inteiramente dentro do quadro topicois&o dosrapperssobre orap brasileiro”, por
exemplo), fen6meno que tende a ndo ocpsegundo Jubraet al.(2002), ocorrem em
virtude do encontro social ter a participacdo de varios interlocutores. Em outras palavras,
a configuracao tépica que se estabelece nessa entrevista é constitutiva de conversacdes
informais. Nesse caso, entéo, a configuracao estabelecida pelo cenério e pela relacdo de
amizade entre os participantes influencia na gestdo do tépico discursivo nesse encontro
social.

Apesar da ocorréncia de vérias insercfes e de descontinuidades, observamos que
essa entrevista se caracteriza também pela a ocorréncia de expansdes do tdpico. Sdo essas
expansdes que colaborgmara a manutencao daaeréncia, visto suas ocorréncias
promovem a inter-relacéo entre os topicos.

Além disso, também pefato de haveintimidade entre os participantes, percebemos
gue a maioria das mudancas de tépico ou das instauracdes de subtdpicos relacionados a
um mesmo quadro tépico sdo linguisticamente marcadas, principalmente por meio de
perguntas feitas petapperMano Brown, que, como mediador implicito da entrevista, €
0 maior responsavel por instaurar tépicos, por promover mudancas e/ou expanséo de
tépico e por levar os outros participantes a se engajarem na interacdo. Em funcéo disso, a
fala dorapper parece estar mais organizada por meio de sequéncias textuais (ADAM,
2008apudBENTES, 2011) expositivas e de carater argumentativo (pequenos comentarios).

Por fim, ressaltamos que nesse encontro social o objetivo de ManeBréuncéo
da audiéncia que tem, parece se revelar outaperparece querer incitar na audiéncia
(nesse caso, um publico que inclui a perifenias que pode ser mais amplo que ela) a
ampliacdo do horizonte de viséo e de reflexdo sobre a sua comunidathndo, assim,
queo estilo ndo se revela apenas por meio de marcas estritamente linguisticas, mas também
pela manipulagéo de recursos do nivel textual: a gestao do tépico discursivo, articulada ao
tipo textual e a configuracdo relacional da situagdo (GOFFMAN, [1964] 2002), sdo os
recursos textuais e interacionais que contribuem fortemente para a mudanca de estilo
operada peloapperMano Brown, o que confirma nossa hipotese inicial de que o tépico
discursivo é um dos principais l6cus de observagéo da variagao estilistica.
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