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“(...) a sociedade ja atingiu a perfeicdo. Para quedar ?
E s6 adicionar a essa maravilha as outras trazidels tecnologia.
“(...) O século XX era visto como o século do pesgo sem limite.
(....) presenca de pessoas de seu presente entdesadi
futuristas”(Exploradores do Futuro,2005,p.23)

RESUMO: Este trabalho pretende se apresentar como unta fienestudo a respeito
das condigbes de produgdo na gravura de Jean Ma@c*EN L’AN 2000” e também
como uma maneira de estabelecer uma comparacéempaitzadora com outras duas
representacdes de sala de aula: o filme “The Wa@dl"Pink Floyd e uma experiéncia de
estagio na sala de aula de uma escola publica.

Palavras-Chaves ensino; representacdo; comparacdo; sala de auendicdo de
producéo.

No caso da figura do ilustrador Jean- Marc Cot@ésgntada trata-se de
uma encomenda por parte de uma empresa de brirgjpadm que o ilustrador
produza imagens do mundo no ano 2000. Essas imageosendadas eram
destinadas aos rotulos das caixas de brinquedoand de producdo da
ilustracdo é de 1889, tempo de efervescéncia daliRgo Industrial j& em
grande avanc¢o na Inglaterra e com forte impactodeosais paises da Europa,
inclusive na Franca.

Por este motivo, baseando-se na definicdo de Efirlandi: “podemos
considerar as condicdes de produgdo em sentidatoestr temos as
circunstancias da enunciacdo: é o contexto imediae as consideramos em
sentido amplo, as condi¢cdes de producao incluerantexto socio-historico,
ideoldgico.”(Orlandi, 2005). Sendo assim, é esperadisao que o autor expde
nesta gravura: visdo de defesa de um ensino quéentana metodologia
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daquela época e seja apenas acrescido de tecndlmgigparecénatural’, no
sentido defendido por Orlandi: “h&4 uma relac@oesntja-dito e 0 que se esta
dizendo que é a que existe entre o interdiscusingradiscurso ou, em outras
palavras, entre a constituicdo do sentido e suaulacdo.”(Orlandi,2005)

Jean-Marc Coté reflete as idéias do seu tempo: wria sala de aula
futuristica onde se mantém as relacfes hierargjficasstalizadas, e por isso as
pessoas com ‘direito’ ao acesso e permanénciacaaesio as mesmas do seu
tempo - 1889 - mesma faixa-etaria, etnia, classmls®ao ha critica no que se
refere as relagbes humanas e sociais ja estalmdeditbm disso, o meio de
divulgacéo utilizado — r6tulos de caixas de brimgpue indica o publico alvo
gue se busca nesta ilustragdo. Por conseguinieaiadvisdo de futuro que é
recomendada para este publico, infanto-juvenilchus

A segunda representacao de sala de aula a setidhséwa do filme: “The
Wall”, em que Pink Floyd faz a critica de uma vigd® sala de aula com
professores extremamente rigidos e opressores Nasb, 0 aluno que produz
uma poesia e se permite trabalhar com a imaginaéa@xtremamente
ridicularizado e autoritariamente reprimido. No fola cena apresentada, os
alunos se revoltam colocando os professores nung@ingdde carne moida e
triturando-os. E interessante notar como o profeésmmbém oprimido pela
sua esposa (ou mae) e reproduz em sala de auleelegg que o construiu.

Finalmente, a outra representacéo da sala de emete a uma situagéo
vivenciada por uma colega de estagio (atuacdo eolaepublica), que propds
como atividade a uma 62 e 72 séries, a encenagimtérea dgapel do
professor em sala de aulBe acordo com seu depoimento, os adolescentes da
72 tiveram pouca recepg¢ao para a atividade, masionassim, uma menina foi
a frente da turma e mostrou uma professora queacheg ja se dirigia ao
guadro para passar conteldo e que era extremabrente dizendo que “com
qualquer “piu” ela colocaria para fora”.

Na 62 série foi um pouco diferente. A sala se amplmais com a
atividade e muitos alunos foram a frente encenarmidioria das cenas estava
representado o professor ‘gritando’ e ‘pedind@rsiio, dizendo: “cala a boca”.
Nas mesmas cenas os alunos foram representados “bagunceiros”, e a
representante de sala chamava a coordenadora exgsigava os alunos da
sala.

Diante disso, quase 120 anos depois da producdétulo de Jean-Marc
Coté o professor (ou a representacéo do espactaesam geral) é associado,
de certa forma, com o autoritarismo. Persiste aygmadaquele que trabalha
com o conhecimento, de um modo a quase ‘despejhtetdo na cabeca dos
alunos (que sao vazios!).

Na visdo de Coté, esta forma de trabalho com edoaag escola ndo é um
elemento a ser criticado e nem mesmo é um elentrocele imaginou ou
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criou. Essa realmente a educacgéo de seu tempo, € assim giumeiena, com
os professores transmitindo através da fala e daitaesno quadro o
conhecimento aos seus alunos. O que ele anuncieugano 2000 foi o
simples incremento de tecnologia a essa cena. & mesmento, a tecnologia e
a ciéncia muitas vezes apareciam como redentoras.

E por isso que n&o estava prevista, por Cote, untanga dessas relagdes
— entre professor e aluno — ele acreditava quecetas estaveis. E mesmo hoje
temos dificuldades em aceitar uma forma diferergerelacdo de ensino-
aprendizagem sem pensar que a autoridade do poéestara sendo ameacada.

Na cena do Pink Floyd, essa relacdo “autoritariadamente apresentada,
mas dessa vez podemos entender como critica perdus autores. O album é
de 1979 e o filme data de 1982 (antes da quedaMdioo‘de Berlim”). Nesta
historia, o protagonista constréi, ao longo da vida muro em torno de si e 0
processo que vivencia na escola (assim como a upiE-protetora, a mulher
que o trai e a morte do pai) contribui com mais tijolo para esse muro.
Através dessa metéafora utilizada por “The Wall” gods mais facilmente
compreender processos inconscientes que interdsreefacdes humanas.

Ja no caso “real” e recente aqui apresentado, temproducdo dos
estudantes da sua realidade escolar, da imagemelpse tém de seus
professores. Talvez ndo de uma forma critica e daneza dos elementos que
criticam e, provavelmente, a prépria resisténcis @anos em participarem da
atividade (na sétima série) pode estar relacionadgressao que podem sofrer
apos “imitarem” professores.

Como foi estudado em sala de &wadaquilo que pudemos apreender de
uma leitura inicial dos textos de Eni Orlandi, gefio é constituido por uma
linguagem que nao é transparente. Uma vez estatelgae o inconsciente é
constituido por uma linguagem e que essa nao tetidsainico, podemos dizer
gue os discursos produzidos pelos sujeitos s@ddigieos, concebidos pela
mediacdo necessaria entre o0 homem e a realidagkalnatsocial que o cerca.
Tendo o homem, assim, capacidade de significaréfisiar-se.

Segundo Orlandi, “ndo ha neutralidade nem mesmouso mais
aparentemente cotidiano dos signos”. JA4 que adgmm é um conjunto
simbdlico comprometido com os sentidos e com otipolindo podemos
assumir uma relacdo ingénua com ela; precisamoscologar sempre em
reflexdo a respeito também do sujeito, sua his®i@eologia para chegarmos
talvez em uma compreensdo maior dos processosajapvolve.

Em sala de aula, na posicao-sujeito “professore @&xtrema importancia
gue tenhamos alguma clareza de que somos (professano) mobilizados por
um aparato ideolégico e que deve ser préprio déicprdo professor possibilitar
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a seus alunos “deslocamentos”. Por isso, os tr&s@rs que utilizamos nos
alertam para uma atitude hegemoénica nas relacdesdgieo e aprendizagem,
gue ndo considera 0s alunos como sujeitos. E pergpgssamos escapar dessa
atitude e construir um novo percurso, em busca digGes mais

humanizadoras, é preciso conhecer bem o0s aparaticotideolégicos
envolvidos nestas concepcdes de educacao.
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