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RESUMO: Neste projeto, pretende-se estudar, a luz da Anadlés Discurso, como que trés
géneros literarios distintos sdo homogeneizadososomoldes de produgdo dos estudios Walt
Disney. Para tanto, analisamos as rela¢fes fagslidos personagens em trés filniester Pan
(1953), A Pequena Sereig1989) e O Corcunda de Notre Damgl1996), tratando-se,
respectivamente, de uma adaptacao de uma narfatitéstica, um conto de fadas e um romance
do século XIX. A analise fard um paralelo, por wdd, entre a relagdo conflituosa do préprio
Walt Disney com seus pais, e por outro, com o<i@iamentos familiares presentes nos filmes
propostos.

Palavras-chave:Andlise do Discurso — Walt Disney — adaptacéo Hoed¢ producao.

Objetivos

Seguindo a afirmacgdo de Bernadet (1994) de quéoco de um filme seria
aguele que expressaria neste suas emoc¢fes pegImaEisraremos, neste
projeto, encontrar aspectos que se relacionamadedWalt Disney em seus
trés filmes selecionados, dos quais ele seriaar @at ter criado um estilo de
producdo e um tema comum que se repetem em cadales

Dessa forma, estudaremos como este processo amkoBikney em seus
filmes modifica os originais de cada histéria, nawldo trés géneros literarios
distintos no mesmo padréo, tornando-os homogénalosasmarca da Walt
Disney Pictures. Para tanto, selecionaremos algweaas de cada um dos
filmes que se relacionem com a vida de conflitosilfares de Disney e que
sejam representativas do seu modo de (re)contaribs

Justificativa

E dificil encontrar quem nunca tenha visto um fildeeDisney. A difus&o
dos produtos desta empresa € de ambito mundialosgue seus filmes e
personagens originam linhas de brinquedos, de imlatscolar, de roupas,
entre outras coisas, que sao vendidas por gramtiedmglobo. Esses produtos
atingem o imaginario de muitas pessoas, sejancetag;as ou adultos. Alias, o



préprio Disney afirmava que o que caracteriza unmenga € sua inocéncia e,
por meio dessa, seus filmes visam atingir a criadgamecida dentro de cada
um, desde os mais jovens, até os mais velhos. fillees sao proprios para o
publico infantil (mas ndo exclusivos para esteg m neles uma forma rica de
entretenimento.

Ao adaptar obras literarias famosas em suas predypdaticamente todos
os longas de animacdo da empresa sdo adaptacde®ney transpde uma
forma de linguagem, a escrita, do livro, a uma autwito distinta, a das
imagens, do cinema. Esse processo abre margem adapsacdo ideolégica
gue seja condizente com a ideologia (conservadarmlizante) e com o
publico alvo da empresa, ocorrendo, dessa fornteragbes no enredo das
historias. Porém, muitas vezes, aqueles que asséise filmes Disney ndo tém
acesso as histérias originais que foram a basegjesha vez que os filmes séo
mais difundidos e de mais facil acesso do que asasobterarias, e 0s
espectadores passam a acreditar que as histéoaslasfiiela forma como
narradas na tela do cinema. Isso mostra o podea glenlogia da empresa tem
sobre o0 imaginario dos espectadores de seus filoseguais eternizam uma
histéria propria, distinta da original.

Como tais filmes ja foram assistidos por muitasspas, também é
interessante um trabalho em sala de aula em gqaeohanfronto das historias
originais com os filmes Disney, para que os alupeebam o processo de
adaptacdo de uma forma de linguagem em outra. @®lcertamente se
mostrardo surpresos com as mudancas que as lEstOfiieram. A partir da
constatacdo da diferenca, o trabalho do professora material permitira que
os alunos trabalhem com outros filmes adaptadds/iaes (que nédo s6 os da
Disney). O objetivo final é desenvolver um inteeessaior pela leitura das
historias originais para perceber as diferencaglsque isso pode ser utilizado
pelos professores como uma forma de desenvolvesto gela leitura.

Essa pesquisa fard parte de uma série de trabjalltessenvolvidos pelo
grupo de pesquisa ao qual estou filiado, que anaknas de filmes com o
intuito de trazer consideragfes e contribuicGesa papratica do professor em
sala de aula (cf. Bolognini, C. Z., 2007).

Procedimento Metodolégico

Como ja fora dito anteriormente, este trabalhogmad analisar os filmes
propostos com base na Andlise do Discurso, conagiestpara a corrente
francesa. Esta corrente tedrica visa analisar gudigem a partir de sua
materialidade discursiva e afirma que a lingua é@dmnsparente, ou seja, 0s
significados de determinados enunciados ndo samsimiem prontos, sendo
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que cada vez que estes sdo produzidos eles critnsefle sentido em seu
interlocutor. Portanto, procura identificamomo a lingua produz sentidos
por/para os sujeitos, e naajueela significa.

Alguns conceitos tedricos da Andlise do Discursasmerados neste
trabalho sdo #ormacaodiscursivae afuncdo-autor A formacao discursiva
segundo Orlandi (1999), é tudo aquilo que numanttaéo ideoldgica dada —
ou seja, a partir de uma posi¢céo dada a partindeaonjuntura sécio-histérica
dada — determina o que pode e deve ser dito”, sgndoesta nos permite
compreender os diferentes sentidos de um mesmeiadon

A funcdo-autoré a mais afetada pela exterioridade, ou seja, quitexto
sécio-histérico, criando uma relac@o entre estaeeisterioridade. O autor &
aquele que normatiza o discurso, sendo respongavedquilo que diz, pelo
modo como diz etc.

Consideramos, ainda, como metodologia de pesquisar aitilizado, o
paradigma indiciario conforme definido por Carlongiurg em seu artigo
“Sinais: raizes de um paradigma indiciatjoho qual ele afirma que os
pormenores mais negligenciaveis sdo as maioressfala significacao.

Portanto, estas “pistas” sdo analisadas nos tréediconsiderados para
que possamos encontrar a individualidade e a esggsessoal de Walt Disney
em suas adaptacdes, uma vez que, seguindo o paeaditdiciario, a
interpretacdo seria centrada nos residuos, nogsdadrginais”.

Andlise Preliminar de Dados

O famoso animador e co-fundador dos Estudios Wishhdy (seu irméo,
Roy, era seu sdcio), Walter Elias Disney, nasce® ei® dezembro de 1901 em
Chicago, Estados Unidos, filho de Elias e FloranBys Viveu a maior parte de
sua infancia na fazenda de sua familia em MarceNissourim, onde fora
forcado a trabalhar na lavoura desde pequeno, sobrdens do pai. Este,
severo, nao aceitava falhas no trabalho e freqgtremtie castigava o filho com
violentas agressodes fisicas. O “pequeno Walt” eptacurava reconforto nos
ombros de seu irmédo mais velho, Roy, uma vez qaardie era submissa ao
pai, ndo intervindo nas agressdes deste. Disnesppas nutrir um sentimento
de 6dio pelo pai, e acabou saindo de casa aosds Burante a 12 Guerra
Mundial, tentou se alistar no exército, mas quaswh certiddo de nascimento

1. InMitos, emblemas, sinais: Morfologia e Histarl® reimpressado. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.



foi pedida, descobriu que nem ele nem seus pa@ssufam, abrindo margem
para que ele pensasse ter sido adotado ainda qbhabéo

Essas relacdes familiares tumultuadas, repletadedentendimentos, sédo
temas freqlentes nos filmes que carregam o logolt“W&ney Pictures”.
Auséncia dos pais, brigas de pais e filhos e ghitwes sdo tdo comuns quanto
princesas em apuros e principes valentes. Trada-sen dos temas favoritos de
Walt Disney em suas obras, sendo que suas pr@Esiéncias pessoais sdo
trazidas para seus filmes, dando-nos um panorarsawteconflitos e emocdes
intimas. Filmes que, alids, ndo sdo dirigidos neanites por Disney, mas que
seguem o mesmo padrdo de produc¢éo criado por relespa empresa e que tém
seus roteiros adaptados sob os padrdes destdatest®s leva a conclusao de
gue o nome Walt Disney tornou-se uma marca da godémos depreender
certas caracteristicas e demarcar pontos comurntedan suas producfes até
hoje, quarenta anos depois da morte do fundadsadesnpanhia.

Vale ressaltar algumas caracteristicas dos filmsedy: eles sédo voltados
principalmente para o publico infantil, o0 que msiteezes pode amenizar a
trama, e por ocorrer o apagamento, em sua madwiapelo sexual e politico,
oriundo da postura conservadora e moralizante djorior Disney, os filmes do
estudio receberam o titulo de “filmes familia”, denconsiderados otimas
opcdes de entretenimento. Além disso, suas trafmageralmente, adaptacdes
de obras famosas e de grande aceitacdo populatp setroduzidos nelas
personagens e musicas proprios que auxiliam o ddaeda narrativa.

Essas adaptacfes sdo, muitas vezes, muito diferdaseobras originais,
uma vez que estas sdo moldadas para que se toitmaa flignos da marca
Disney e para que sejam condizentes com a matiadailingliistica que sera
usada, uma vez que a linguagem literaria é diferdatcinematografica, como
sera exposto mais adiante. Neste ponto, entaa giga do empresario Disney
penetra em sua obra, alterando personagens eorela@entos. Trataremos mais
adiante sobre essa expressao pessoal nos filmesneste momento faremos
uma breve andlise dos filmes considerados nestdaest

Peter Pan filme de 1953, adaptado da obra hombénima de JBafie,
trata de um garoto 6rfao, que ndo queria credder, le uma trupe de garotos,
0s “meninos perdidos”, que mora num lugar de famtpevoado por piratas,
indios, sereias e fadas. Peter viaja até Londmesquevir as histérias de Wendy,
a qual ele leva para a Terra do Nunca (juntameoe @s irmdos dela) e a
intitula mae dos meninos perdidos. Juntos, elagertadm grandes aventuras e o
terrivel Capitdo Gancho. Nesta pequena sinopsénae, fa qual talvez néo faca
jus ao seu enredo, podemos perceber tracos autafitog de W. Disney:
auséncia dos pais (verdadeiros), busca por lagatigees e um mundo no qual

2. ELIOT, M.Walt Disney — O principe sombrio de Hollywodtarco Zero, 1993.
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gualquer crianga gostaria de viver, que se assemellito com a Disneylandia
criada por Disney para reviver os momentos feldgesua infancia. Esta fora a
historia escolhida pelo empreséario para ser seunseglonga-metragem de
animacao (talvez por que ele se identificasse mugto o proprio Peter Pan),
mas seu estudio, naguele momento, ndo tinha talecarsos necessarios para
criar 0s personagens e ambientes, tais como indagrzor ele.

A adaptacdo ndo é a mais fiel a obra original, wea que sofrera
alteracdes para receber o selo Disney de prodAcdiferenca mais relevante é
a excluséo da tensao sexual entre Peter e Wenay Bao de Barrie podemos
perceber um envolvimento mais emocional dos daisgp@gens, culminando
com o beijo que a menina d4 em Peter, no filme geapenas um esboco de
uma tentativa de beijo, prontamente interrompida feda Sininho. Essa fada
carrega graciosos e sensuais tracos femininos dénum carater forte,
chegando a forjar até mesmo uma tentativa de ass@ssa Wendy,
contrariando a personalidade comum as fadas dasiassinfantis e até mesmo
de outros filmes Disney.

Em A Pequena Sereiade 1989, adaptacdo do conto infantil de H. C.
Andersen, vemos uma sereia que deseja se tornamlaupara viver ao lado de
seu “principe encantado”, um humano que ela conbiecem de seus passeios
clandestinos até a superficie. Tais exposi¢cde®daasao mundo dos homens
sdo motivo de represalias do seu pai, o rei dogsndrriton, o qual, como
castigo, destr6i a colecdo particular de itens maomade Ariel (a sereia).
Impulsionada pela raiva que sente do pai, Arietpra a bruxa do mar, Ursula,
e troca sua voz por pernas humanas para poder istarqgo amor de seu
principe. No final, depois de derrotar Ursula, paupermite que ela permaneca
humana e se case com o principe, por desejacaléale da filha.

Mais uma vez a relacdo entre pai e filho é marcagia conflito de
interesses e represalias, como as de W. Disneynblesfilme sendo lancado
muitos anos depois da morte do sr. Disney (o qalgkcéra em 1966), seus
principios e sua vida sado reconhecidos no filme.gqNe tange a adaptacéo,
notamos uma diferenca drastica: o final do contdudgersen esta muito longe
de apresentar um final feliz como o do filme. Natop a sereia deveria
conquistar o amor do principe antes do nascer dlodsodia seguinte a
consumacdo do casamento deste com outra pessosefatal). Caso ela néo
conseguisse isso, tornar-se-ia espuma do mar. ii&elaonsegue e acaba tendo
um tragico fim. No filme, ao contrario, Ariel dew®nseguir um beijo que
demonstre o verdadeiro amor do principe por elarésndias. Ela ndo consegue
seu objetivo e acaba se tornando posse da bruxaatoPorém, esta tinha
interesses em conseguir o trono de Atlantida, fd@emma troca entre Ariel e
seu pai. Com a ajuda do principe, Ariel derrotauxd e, gracas a seu pai, fica
junto de seu amado. A sexualidade, porém, destan#@ezfora totalmente
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excluida, mas muito amenizada, estando evidentedgua bruxa, por exemplo,
diz & Ariel que ela ndo precisa de sua voz parguistar o principe, mas de seu
belo corpo. Nao se trata de uma mudanca nos pigscfip estidio, mas uma
mudanca na sociedade, a qual passou a tratar ifarpcetema do sexo mais
abertamente, ndo tratando-o mais como um tabu coena na década de 1950.

Por fim, emO Corcunda de Notre Damadaptacdo de 1996 do célebre
romance homénimo de Victor Hugo, somos apresen@d@sasimodo, um feio
corcunda (no filme a aparéncia dele ndo é muitordefda, para ndo gerar
rejeicdo por parte das criangas) trancado na edtddr Notre Dame por seu
mestre, 0 juiz eclesiastico Claudio Frollo. Quasimopensa ter sido
abandonado por sua mae devido a sua deformidade, maaverdade, Frollo
havia matado sua mae nos degraus de Notre Damabadwm o filho dela.
Impedido de matar a “criatura” pelo padre da catedfrollo a “adota”, uma
vez que pensa que esta pode vir a ser Util paralglen dia . Quasimodo, ja
mais velho, encontra a cigana Esmeralda nas cormagfes do Festival dos
Tolos, e acaba se apaixonando por ela. Devido aséma de peripécies da
cigana no festival, Frollo ordena que o capitdogdarda, Febo, prenda-a,
porém este ndo o faz, iniciando uma relagdo amarosa Esmeralda. Frollo
deseja prender a cigana, mas a0 mesmo tempo tamhiiéndesejos amorosos
por ela. Ele entdo descobre o Patio dos Milagmsllonde os ciganos se
refugiavam ha anos, e la prende Esmeralda e pbraaa fogueira, oferecendo-
Ihe uma escolha: ou o fogo ou 0 amor dele. A cigargeita, mas acaba sendo
salva por Quasimodo, que, com a ajuda de Febatdilos ciganos e pde a
populagédo de Paris contra Frollo, que acaba masreasimeralda, entéo, fica
com Febo e Quasimodo é aclamado pelo povo, torremdtliore de sua “priséo
domiciliar”.

Trata-se do filme que mais se distancia do origindbptando a trama
complexa do romance de Victor Hugo a um enredo gsidiples, proprio para o
publico infantil, embora a critica considere esfdme mais adulto da Disney.
No original, Esmeralda é uma linda menina roubaglauh mée ainda quando
crianga pelos ciganos, os quais deixaram em sear log “monstruoso”
corcunda. A mde de Esmeralda enlouquece e sacarprda filha pelas ruas de
Paris. Quasimodo, abandonado, é acolhido por Fmlleste o esconde na
catedral, tornando-lhe o sineiro. Frollo, por sea,\apaixona-se por Esmeralda
quando a vé no Festival dos Tolos, onde o corcéneleito o Rei dos Tolos,
gracas a sua feiura (isso também acontece no file)orcunda, porém, é
descrito quase como um animal, agindo muito maisr@intos e por meio de
sua grande forga fisica: Quasimodo, aqui, ndcefélgraticamente surdo, sendo
0 termo “monstro” o mais usado para descrevé-lo.fiRg a cigana é morta,
Frollo morre, o capitdo Febo se casa com uma oummmther (0 que é
considerado, no livro, um fim também tragico) e €omdo entra na tumba
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onde esta o corpo da cigana e morre abracado @ifdeentemente do final

feliz do filme de 1996. Como marcas da vida de \W&hey, temos a “ado¢éo”
de Quasimodo por Frollo e os maus-tratos que éspertbava ao corcunda.
Sendo um filme que apresenta intensa tensdo sesambs que com 0 passar
dos anos o estudio se sentiu mais confiante paradirzir mais elementos

sexuais e produzir uma trama mais adulta.

Como todos os filmes sédo adaptacdes, e o propmmotanplica isso, as
mudancas sdo necessérias e se fazem evidentes.domMaingueneau (1998),
sdo duas cenas englobantes diferentes: a litexdgiacinematogréfica, e cada
uma tem sua linguagem propria. O comprometimensolidms € com leitores,
e o dos filmes é com espectadores. Sao dois tipopudlicos diferentes,
portanto sao linguagens diferentes que suscitamtecimnentos diferentes, por
isso as mudancas ocorrem nas adaptacdes.

Cada um dos trés géneros literarios considerados daracteristicas
diferentes, brevemente expostas a seguir. A naarédintastica apresenta uma
historia de aventuras, em que sdo incluidas figomagicas, como as fadas, e
nas quais o impossivel na vida real se torna o ognu corriqueiro (como
humanos que voam). Os contos de fadas apresentaonggens com fun¢des
especificas na narrativa, como criar um obstacolcher6i ou dar-lhe um
presente que 0 ajudara na solucdo do problemapo sgue estas histérias
também trazem personagens ficticios e mitolégieoajnda conferem tragos
humanos a animais, arvores vegetais etc, e, naafiresentam uma moral que
seria a mensagem que a histdria se propds a passhmitor. Por fim, os
romances do século XIX sdo aqueles em que ha ustarini de um amor
impossivel, uma vez que a prépria mulher é inatelgé idealizada. Ja que o
casal de apaixonados nédo pode ficar junto, o iealm romance ndo pode ser
feliz, culminando, em geral, em uma tragédia.

Estas caracteristicas distintas sdo moldadas nusmmepadrdo de
producdo, o padrdo Disney, caracterizado pela epi@sio dos personagens
(todos muito cativantes ao publico), introducéot@dana, desenrolar desta e
resolucdo de todos os problemas para que no fifraka “...e viveram felizes
para sempre” seja a sintese da obra. Dessa foaragteristicas préprias dos
contos de fadas (que por incrivel que pareca t@malrgente, finais tristes) e
dos romances (que tendem a um final tragico tamisém, a morte de varios
personagens) sdo alteradas para atingir um pupli@prio, o infantil, com
objetivos préprios, 0 entretenimento, a diversdmafativa fantastica, no caso
de Peter Pan é a que sofre menos mudangas, mas existe umapaia isso:
seu autor a havia escrito sob a forma de pecateatrem seguida, adaptado-a
em uma narrativa (Barrie era um célebre escritgpeds teatrais, atingindo o
auge de sua carreira cdpeter Pan. Portanto, sua escrita € muito mais visual,
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sendo mais facilmente transposta para a linguageemeatogréfica, ou seja, a
linguagem a partir das imagens.

Tratando-se das adaptacdes, o que podemos ves saterpretacdes dos
roteiristas, diretores e produtores dos contosinaig, transpostas para o
cinema. Orlandi (1999) diz que o discurso ndo a@mtasum sentido proprio,
fechado em si, mas ele produz efeitos de sentitte é&tutores, efeitos estes
presentes na “relagcdo com a exterioridade, nasigimsl em que eles séo
produzidos e que ndo dependem so das intencdesupis” (p. 30). Dessa
forma, séo possiveis diferentes leituras de um mesxto, uma vez que a
lingua ndo é transparente, e estas leituras secexmds filmes de Disney
determinados pela formagéo discursiva de seu estadi seja, aquilo que a
partir da formacao ideoldgica criada por W. Dispaya as producfes de sua
empresa, determinam o que pode e deve ser dito.

Sobre a questdo de autoria de Disney, analisanessudioso do cinema,
Jean-Claude Bernardet (1994). Ele tratapdética dos autoresio cinema,
criada por estudantes franceses de cinema na pimmatade dos anos 1950.
Estes estudantes, chamadosJdeens Turcgsconsideravam o autor de um
filme aquele que diz “eu”, ou seja, com esta apal@p sujeito, hegam o
cinema como arte coletiva. O autor seria, portamocineasta que expressasse
pelas imagens aquilo que se passa dentro del&,istilme deve ser marcado
pela expresséo pessoal do autor, o qual criariagfiie préprio, sua matriz, que
seria percebida através de suas redundancias, ade repeticdes. Bernadet
(ibidem) afirma que “desde o primeiro filme, tudo est@diDesta afirmacéo
podemos pensar que o estilo de um produtor/direstt marcado desde seu
primeiro filme, sendo seus sucessores apenas falifeasntes de se tratar do
mesmo tema. Aplicando isso a Walt Disney, vemoda@Bsanca de Neve e 0s
sete ande$1937), seu primeiro longa animado, seus temasas frmas de
aborda-los expressos na tela, tornando-se o séu Esisde entdo vemos seus
filmes tratando de temas familiares em diferentesdons que seguem o mesmo
padrédo de producao.

Orlandi (1999) afirma ainda que o autor é aqueke agrupa o discurso,
constituindo-se como unidade e origem de suas fisigpbes, assim como
responsavel pela sua coeréncia. O que ele progassvel de interpretacao, e
ele se constitui num histérico de formulacbes, protio um meio de
interpretac@o no meio de outros a partir da repethjstérica de seu discurso
(ou seja, aquela repeticdo que pode e deve seprigtizda) idlem 1996).Dessa
forma, Eni se aproxima de Bernadet (1994), umagueza forma de interpretar
um filme Disney é sobreposta & outra devido aceséilo de produgédo, que se
repete.
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