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NOTA SOBRE O AMOR NA DEMANDA DO SANTO GRAAL

Haquira Osakabe
{UNICAMP)

Quando Galaaz assenta-se na "seeda perigosa”, o rei Arthur entende que
ele era o cavalelro de que Merlin havia falado: aquele cuja chegada assinalava estar
prestes a aventura mexima a que se destinava a Tévola Redonda: “a busca do Santo
Graal”. 0 rel bendiz a chegada do cavaleiro proretido mas constata no mesmo instante
que tal aventura ainda neo podere ocorrer. Falta ur outro cavaleiro, Tristeo, e, in-
corpleta a Tévola, a busca permanece virtual. Diz o rei: “Agora falta da Tavola Re-
donda Do Tristao e mals ninguer. Mas maldita seja a beleza de Isolda, porque pois
foi por ela que ele se perdeu; neo fosse ela, Tristao de modo algur deixaria de com-
parecer a tao grande festa” (Vol. I, § 289—. Esta fala do soberano de Logres funciona
na novela como ur sinal diferenciador bésico: Isolda nao € mais o movel da aventura
consagrével e digna, mas o empecilho para esta, pois € ela quer, enlacando arorosa-
mente Tristao, acaba por reduzi-lo de heroi je consagrado pela cavalaria a um misero
mortal insensivel a convocaceo impalpevel e misteriosa do Graal. De fato, Tristao
carparecera poucas vezes nas paginas desta novela e, er todas elas, erbora movido co-
mo todos 0s demais pela busca do Graal, tere ele a mente obscurecida pela lerbranca
de Isolda. Ele e prisioneiro de ura fonma de amor que em Seu coracao compete com 0
sentido da busca do Graal; tanto assim que seu maior drama nesta novela ocorre no mo-
mento em que se defronta com Palavades, o cavaleiro desconhecido, tarber apaixonado
por Isolda e que ele, Tristao, surpreende suspirando pela arada com as seguintes pa-
lavras: “Al cavaleiro astroso e cativo e pobre, porque meteste teu coracao em tao al-
to lugar onde nao podes ren haver? Porque a vi por minha morte e por minha confuseo,
ca eu morrerel por ber arar e jarais nor haverei por galardor se nor morte” (Vol. II,
§ 367). 0 rival de Tristao e, coro ele proprio, vitira desse amor ardente e impossi-
vel cantado nas outra novelas. Contra Palavades, Tristao ira jurar justica sob os
olhares corplacentes de Galaaz, cuja unica atitude seré a de rezar para que Deus nao
deixe 0 covpanheiro cair no pecado maior do assassinato. £ o que Deus faz; e Tristao
Nao mata o valoroso adversario coro tarbér acaba n@o aniquilando o proprio responsé-
vel pela contenda, isto e, seu amor por Isolda. Assim desaparece Palarades e assim o
nore de Tristao desaparece tarbér das peginas da Demanda, como ura reduceo ao silen-



(10 daquela especie de aror que de tao intenso € capaz de tornar seu agente e sua vi-
tima, surdo aos apelos da Fé corporificada na crenca da Conquista do Graal. Mas, o
resmo nao acontece com Lancelot, o outro heréi amoroso de novelas precedentes, mais
presente que Tristao nesta Deranda. E que esta presenca mais insistente tem, do ponto
de vista da discussao arorosa, a mesra funcionalidade que tem a ausencia relativa de
Tristao. Explico.

Note-se er primeiro lugar que no caso de Tristao o obstéculo que o se-
para de Isolda e tenue. Na verdade, o casarento desta car o rei Mars, faz-se parale-
larente ao desenvolvimento de seu aror por Tristao. Emr outros temmos, € a Instituiceo
casarento que ver contra a paixao je iniciada. No caso de Lancelot, nao. Quando se
desencadeia sua paixeo por Genievra, a esposa do rei Arthur, estes jé tér um casamen-
to consagrado. Trata-se de ur aror que val contra a Instituicao Assim, o amor que
passa a liga-los configura-se mais contundentemente adultero do que o de Tristao e
Isolda. Esta € a razao pela qual a novela parece condenar Tristao pura e simplesmente
pelo fato de estar desviado do carinho do Graal, ao passo que sua insistencia na pre-
senca de Lancelot deve-se a necessidade de colocar em evidencia ura outra forma de
condenacao mals densa: a condenacao moral pelo processo aroroso em que se ve envolvi-
do esse herol. Esta € a razao pela qual, ao invés de retomar lances amorosos das ou-
tras novelas, o texto da Deranda cria ur Lancelot dilacerado entre ur impossivel di-
vino e o destino hurano, mas, sobretudo, ur Lancelot culpada por nao conseguir, ape-
sar de esforcos e intencoes as mais puras, transforrar seu destino de heroi humano em
herol divino. Neste sentido, € de exemplar funcao o episodio intitulado “Sonhos de
Lancelot”, er que o heroi se ve diante da figura torturada de sua amante cercada de
fogo e coroada de espinhos a dizer-lhe: ”"Al Lancelot, waldito o dia er que vos vi!
Estes sao 0s galardoes do vosso amor! (Vol. I, § 201). O erritao a quem recorre para
se consolar do sonho sera aquele que ire explicitar o temor e a culpa de que ele j&
esta inoculado. Lancelot arrepende-se sincerarente do seu adultério, poe-se a carinho
do Graal junto cor os cavaleiros mais puros (Galaaz, Perceval e Boors), mas caire er
tentacao tantas outras vezes quantas o arrependimento lhe bater as portas de sua
consciencia. 0 que significa, no contexto da Demanda, este heroi dilacerado e fracas-
sado? De ur lado, ele significa obviarente tudo aquilo que o homem nao deveria ser;
mas de outro, significa aquilo que ele €, digo, a fraqueza natural, a manifestacao
rais eloqlente daquilo que € o homer se Deus nao o acode e nao lhe engrandece a ag50.2

£, para sua infelicidade, Lancelot, se e ur conterplado pela vida terrena, € um des-

favorecido por Deus. Tanto assim que num de seus pesadelos ele ouve ura voz que lhe
diz: "tu nao merecerés galardom senao do fruto do teu trabalho”. Tal galardao, que
nao se confunde cor as qualidades cavaleirescas que lhe sobrar, ter a ver diretamente
cor o fato de que Lancelot, ao contrério de Galaaz, Perceval e Boorz, € ur desfavore-
cido da Graga e e SO coT ur esforco enorme e quase sobre-hurano que ele podera chegar
a gloria espiritual.

E possivel a partir dal levantar-se a hipotese de que a versao portu-
guesa da Deranda do Santo Graal € clararente tributéria da extensa impregnacao nos
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finais da Idade Media daquilo a que Jean Delureau denominou Teologia do Terror e que,
segundo este mesro autor, forralizaria junto com 0 conceito de pecado a base psicolo-
gica deste: o medo3 Deste modo pode-se entender que, paralelamente a mistica aventu-
ra dos cavaleiros puros em busca do Graal, a novela confere existencia e acao a con-
trapartida moralizante da Igreja em relacao aos ideais amorosos cultivados em Proven-
¢a e na Champagne. Tais ideais compoem a tessitura quer da Cavalaria laica, quer dos
Cantares de Amor provencals, nitidarente vincados sobre ur contexto doutrinério hete-
rodoxo, para nao dizer heretico.

Chegamos aqui ao cerne da questao a ser tratada nesta exposicao. Ao
criticar o amor cavaleiresco na sua versao mais tragica (Tristeo e Isolda), ou na sua
versao mais galante (Lancelot e Genievra), a Deranda do Santo Graal parece propor ao
homer ur amor de outra especie: aquele que este assurido por e incorporado er Galaaz
e que se poderia denorinar Aror mistico.* Para o discutimmos, comecemos por descrever
ura passagem de importancia indiscutivel.

Trata-se do faroso episodio em que Galaaz, chegando ao castelo do rei
Brutus, € objeto de tentagao por parte da donzela, filha desse (Vol. I, § 109 e
sgs.). A situacao € exemplar: € a donzela quem se apaixona por Galaaz que mantém-se
imune a ela ate o momento em que esta o coloca no inpasse: ou ele cede ou ela mata.
Isto €, ou ele peca contra a castidade ou peca contra a vida; jé que cor sua recusa,
tera sido cumplice e agente indireto de ur crime. Logo, Galaaz de ura ou de outra
forma este fadado a pecar. No dilema, Galaaz decide ceder e, dravaticarente, concede
em perder a condicao de predestinado na medida em que € a pureza (e tarbém a propria
castidade) que o distingue de todos os demais cavaleiros € que o torna marcadamente
ungido para chegar ao Graal. A solucao do episedio € literalmente providencial: Gala-
az decide ceder mas a donzela, ao saber quer € o eleito, envergonha-se e suicida-se.
A Providencia impede que Galaaz consuma Seu pecado e faz car que a donzela seja in-
teiramente responsavel pelo seu proprio ato; este neo mais dependente da recusa de
Galaaz, mas sim da enorre vergonha de que € torada.

Mas atente-se para 0 seguinte detalhe: Galaaz em momento algur sente
avor pela donzela. Seu coracao esté torado por um outro sentimento: o desejo de che-
gar ao Graal, de dele se aproximar. Uma especie de amor? Sir. Mas um amor distinto
cujo objeto dissolve os tentaculos da sensualidade na medida em que, por_definicgo e
destinado a mais pura contemplag@o, isto €, ao gozo do espirito. Este € o aror misti-
co, desejo fundo, essencial, unica e exclusivamente orientado para ur corpo que se
instala na instancia do divino. O amor mistico assure a possibilidade de ura conexao
car ur objeto de desejo; no entanto essa conexao $O pode ter uma consisténcia teleo-
logica. Colocado nestes termos, poder-se-ia aceitar a hipotese de que a Demanda do
Santo Graal esté construida sobre o impulso de uma forma de amor inteiramente distin-
ta daquela assunida por Tristeo e Lancelot.

Ocorre, no entanto, que a distincao entre essas formas de aror nao e
tao elementar assim. Vejamos porque.

Er primeiro lugar, a maneira pela qual a novela caracteriza Tristao e
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Lancelot coro herois menos dignos pode dar a entender que 1SS0 resulta de uma opgao
entre herois terrenos e herois misticos. No entanto, se levarmos er conta a origem
daqueles dois herois, sobretudo a de Tristao, teremos de atenuar essa oposicao. Na
novela Tristao e Isolda, 0 que se tem de fato € ur heroi movido basicarente pelo aror
ao igpossivel sincretizado em Isolda. Nao se trata pura e simplesmente do her¢i ena-
morado pronto para tercar ammas cor o adverserio. Tristao € um apoderado, possuido
pelo sentimento avassalador cuja consumacao corresponde, emr termos soclals, a ura de-
terioragao do equildbrio obtido com as aliancas entre o rei Mars e a familia de Isol-
da. Logo, o seu aror ter um sentido devastador sempre: ou contra a order social ou
contra a ordem individual. O fim tregico do par assinala eloglientemente o impossivel
que ambos perseguem, impossivel esse que esté simbolizado no fato de que a forga amo-
rosa de que sao vitimas tanto Tristao camo Isolda alimenta-se nao apenas do sonho de
sua realizacao mas sobretudo dos obsteculos que se antepoem a esse sonho. Amar o amor
parece ser nao apenas a sina do casal mas a verdade mais intima de cdsa um. A raiz
mais funda da constituicao desse par amoroso neo €, como se poderia deduzir da leitu-
ra da Demanda, da ordem do contingente, ou do terreno. Sua raiz finca no fulcro meta-
fisico de ura espécie de Platonisro e que o arrebatarento pelo Desejo & & manifesta-
cao de ura espécie de movimento metafisico pelo qual o homer manifesta o movimento
lmanente que 0 encarinha ao principio criador. Esta € a interpretacao de D. Rougeront
no seu 0 Aror e o Ocidente, em que ele, ao analisar Tristao e Isolda insiste no fato
de que a novela e 0 tipo de amor que ela incorpora produzem, coro efeito moral, uma
pratica social necessariamente anti-institucional, pois esse aror supoe camo unica
pratica o exercicio de uma busca interminével que parece mover-se segundo a logica do
“quanto mais impossivel € o objeto, mais necessério ele se faz”. Trata-se do Amor-
paixao. Retoricizado pelas convengoes cavaleirescas esse tipo de aror que sacraliza o
obsteculo para divinizar o objeto convencionou-se. Lancelot na suas primeiras apari-
cOes parece ser resultado desse primeiro movimento de convencionalizagao do Aror-pai-
xa0. Suas ligacoes com a rainha Genievra estao marcadas pela sorbra do obstaculo:
(12) o obstaculo social: ele € cavaleiro, ela € rainha; (22) o obstéculo moral: a
rainha € casada; (3¢) o obstéculo cavaleiresco: ele € sudito do esposo da arada. E,
apesar de tudo, nessas primeiras aparigoes, Lancelot nada tem de trégico como € o ca-
so de Tristao. Ao contrério, ele € tramado nura aura de cavalaria feliz, como o herdi
por exceléncia: ber sucedido nas armas, feliz em servir de aror aquela que sé nao lhe
pertence socialmente. Historiadores do periodo falar do florescimento de ura moral
tolerantissira, sobretudo nas cortes do norte da Franga, onde Marie de Charpagne di-
tava coro boa cortesa as nonras dessa moral. Por outro lado, na Aquitania, e mais
precisarente, nas cortes de Provenca, o correlato dessa moral cavaleiresca, o Aror
cortés, motivava ura profuseo enorme de @'‘cantares’ que nao apenas noTeavar retorica-
mente ura moda arorosa, mas faziam dessa moda ura convencao instigante, pols crista-
lizavar coro padrao estético ur padrao moral por principio contrério ao cristianismo
vigente. A estética contra a moral; ou o Aror contra Roma, como era a palavra de or-
der dos Cataros, heresia que, segundo detenminados historiadores? deu sustentacao re-
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ligiosa e filosofica a esse paradoxal conceito de aror. Paradoxal pois que insiste e
tornar possivel aquilo que por definicao € da order do inefével.

Pois ber. E contra os herois desse Aror (Lancelots, Tristaos) que a De-
manda do Santo Graal, na sua manifestacao portuguesa, se coloca, condenando-os como
jé o disseros, a ura estreita terrenidade, obsteculos eles proprios & realizacio de
ur Aror Supremo e Superior: aquele aror que deve conectar o Homer ao seu Criador ser
nenhura mediagao. Estaros aqui diante de ura forma de amor em que o homer arrebatado
de sua propria condigao hurana assure no extase da conterplagdo, a intimidade méxira
cor Deus. £ S. Bernardo de Claraval ser duvida algura o grande idedlogo dessa atitude
que tera er Sta, Teresa d'Avila e S. Juan de la Cruz seus momentos literarios maxi-
mos. Sua doutrina, saida de ura intencao remodeladora, n3o deixa no entanto de ser
tributaria da intensa discussao amorosa de sua época cor a sequinte diferenca: en-
quanto que o mundo secular perde-se na inevitavel terrenidade seus sentimentos mais
sublimes, o mundo do Claustro deve assurir exclusivamente a sua sublimidade. Coro fa-
ze-10? Pela ascese, pelo retiro, na intimidade méxima de cada alra, condigao necessa-
ria para que ai se manifeste a luz do Senhor. S. Bernardo, utilizando-se de uma oS-
teriormente difundidissima metafora arorosa, fala de ur entrelacarento da alwa cor
seu Esposo, matrimonio méximo a que pode aspirar o sonho humano® Acima do  casarento
abencoado entre o Homer € a Mulher, acima sobretudo das ligagOes amorosas da cavala-
ria e das cantigas, esse amor mistico significa rigorosarente, er primeiro lugar, a
assungao do desejo; er segundo lugar, a renuncia do mundo; e, em terceiro lugar, a
constituicao de ur “locus” espiritual em que a intervencao inevitével do Esposo se
dare. Logo, esse ATor tem como suposto necessério a descida do Esposo er direcdo a
alra hurana. Er outros termos, esse amor se concentra nura Teologia da Graga que por
sua vez so se corporifica plenarente na pratica da conterplacdo. A luz desse amor, o
outro parece apenas ura transitoria visao, exatamente porque nao consegue prescindir
da instancia do corporeo. Esta € a razao pela qual o heroi Galaaz consagrado desde o
inicio para a grande missao mistica passa toda sua vida a arrar-se contra as conti-
gencias naturais desta. E, sobretudo, € por esta razdo que, as vésperas de contemplar
0 Graal, ele € torado de ur profundo horror a condicao hurana e reza pedindo que se
lhe conceda a morte assim que for agraciado pelo seu santo Destino. Proximo do extase
supremo, a realidade do mundo se reduz para ele a ura miserabilidade insuportavel.
Galaaz morre por excesso de felicidade. Aqui se chega ao ponto er que o Aror-Paixao e
0 avor mistico se tangenciar. Para arbos, 0 desejo que movimenta o amante ultrapassa
a barreira da morte que se constitui na experiencia méxima, que vai permitir a ele a
aproximacao cor o objeto do Desejo, seja este Deus ou 0 principio cosrico. Mas essa
aproximacao entre arbos faz cor que se crie ura nitida separacao entre a paixao mis-
tica e 0 conceito cristao de Aror. Este conceito, mais do que em S. Bernardo, esté
muito mais claro, de ur lado, er Sto. Agostinho e de outro er S. Francisco de Assis.
Estranharente nao € este o conceito que coranda a Demanda do Santo Graal tida coro a
manifestacao mais eloglente da acao crista dos fins da Idade Media. De que trata esse
aror? Comeceros por Sto. Agostinho, para quer ha ura distingao irredutivel entre
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Criatura e Criador, que pertencer a ordens distintas, sendo que a criatura é produto
da vontade do Criador was nao, parte dela. Instalada nura Order perfeita a criatura
(0 horer) ter dentro de si ur desejo inato de Felicidade, desejo decorrente da espé-
cie de inoculagso de ura memoria da alegria cujo sentido o persegue e 0 coranda du-
rante sua vida terrena. Talhado desde a origer para a Felicidade, € pelo amor e s6
pelo aror que na terra ele vivera o seu proprio destino. Amor a quer e a qué? O prin-
cipio de tudo jé esté dado: a order da criatura € perfeita (mesto que nao se tenha
olhos para essa perfeigao) e, se ela e perfeita, ela € tao arorével quanto 0 proprio
Criador. Este amor assure o terreno como a condicao manifesta do divino e convoca o
harer a integrar no seu desejo toda criatura. £ 0 conceito que organiza aquilo que
este enunciado nas Escrituras: “Arar a Deus sobre todas as coisas e ao proximo como a
ti mesto”’ Com isto o matrimonio ganha e so poderia ganhar o estatuto extraordinério
que ter no cristianismo: por ele se abencoa o amor da criatura er relacao a outra
criatura e, por ele, se perpetuar aroravelmente as criaturas de Deus. Mas € cor a
"Caridade” que este aror ganha seu estatuto malor, enquanto pretica confirmadora da
harmonia do mundo. Dai a figura de S. Francisco de Assis que, er oposicao a S. Ber-
nardo, vai se consagrar ao grande sonho de repor, pelo amor ao proximo, a Huranidade
er sintonia consigo propria e cor Deus. Seu naturalismo, a apologia da natureza, ter,
nesse sentido, ura especie de funcao ecologica, isto €, equilibradora de ur mundo que
naquele morento esbogava a grande aventura capitalista que irla repor em outros hori-
zontes o dimensionamento da vida hurana. Pois ber - este aror que se corporifica no
gréxino pelo matrimonio ou pela caridade este ausente na Deranda que, deste modo, po-
de ser considerada na0 tanto como ur monurento do Cristianismo er fins da Idade Me-
dia, mas coro ura especie de rito funebre para os encantos da order da criatura (lo-
go, do mundo), ou coro uma especie de Hino a ur Criador fracassado que institui ura
criatura que se despreza enquanto tal. Tanto quanto Tristao e Lancelot nas suas ver-
soes rais tardias, Galaaz € ur heroi depressivo e desiludido. Mas ao contrario deles,
para quer a riseria hurana contér em si propria ur sopro de grandeza8 Galaaz desas-
sure-se enquanto criatura, rarefaz sua condigao hurana para torne-la tabernaculo do
seu Criador.

NOTAS
1. As referencias deste trabalho sao da edicao de A. Magne. RIO - I.N.L. 1944,

2. A proposito dessa questao, v. A. Béguin - "Preface” - La Quéte do Graal - Paris -
Seuil. 1965.

3. V. Jean Delureau - La Peur en Occident - Paris, Fayard. 1978. Le Peche et la Peur,
Paris, Fayard. 1983.
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. Remete-se aqui para a leitura imprescindivel de O Ator e o Ocidente - de Denis
Rougeront - trad. Ana Haterly - Lisboa - Ed. Moraes, 1968.

. Alér de D. Rougeront, citer-se, entre outros, Rene Nelli (Os Cataros - Lisboa -
Edicoes 70, 1972), André Nataf (El Milagro Cataro - Barcelona - Ed. Bruguera.
1976).

. Citado por Jean Ledercq em Saint Bernard el 1 Esprit Cistercien - Col. Maetres
Spirituels - Paris - Seuil. 1966.

. Sto. Agostinho - Confissoes. (Livros X, XI e XII) - Col. Pensadores, S. Paulo, Ed.
Abril, 1973.
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