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"LA "ALBA” GALEGOD-PORTUGUESA: GENERO HIPOTETICO O REAL?"

Fernando Villarraga €. (UNICAMP)

Las revisiones criticas de algunos periodos del proceso histdrico-lite-
rario, realizadas por ciertos representantes de la llamada historiografia tradicio-
nal, parecen coincidir siempre, de manera global, en el hecho de estar encaminadas al
reducido trabajo de enumerar y catalogar el repertorioc potencial de obras vy géneros
de cada uno de ellos. En otros casos, el examen critico viene encasillado bajo la
perspectiva de presupuestos teoricos, cuya formulacidn deriva del estudio y sistema-
tizacion de otras épocas literarias, sin contemplar, por tanta, las diferencias res-
pectivas entre las distintas etapas del devenir estético y los mecanismos particula-
res de toda actividad artistics inscrita en un espacio social conmcreto. Ello  cuando
no se ignoran algunas etspas que por sus caracteristicas especiales no encajan a ple-
nitud dentro de los moldes pre-establecidos, o, simplemente, se las considera compo-

nentes secundarios por no satisfacer las exigencias del correspondiente enfoque valo-

_rativo.

Varios de los aspectos que conforman esta problemética general de los
estudios literarios estan presentes de manera diversa en los trabajos dedicadas a la
interpretacion de la "lirica galego-portuguesa". En razén de su proximidad con la
produccion poetica provenzal, los investigadores medievalistas remiten las diferentes
expresiones de tal corpus a los modelos dominantes impuestos por el nicleo occitdnico
en su antecedencia histdrica, pasando a ser entendidas como simple prolongacidn del
conjunto hegemdnico. Asi, las distintas referencias criticas en torno a las manifes-
taciones fundamentales del lirismo galegn—portugués aceptan, no solo en términos ta-
citos sino también explicitos, la dependencia tasi absoluta de éste respects a los
géneros occiténicos y su correspondiente traslacidn por vias miméticas.

Parece evidente que, a partir del proceso de irradiacion extensiva de
las formas poéticas provenzales por todo el mundo eurcpeo medieval, la historiografia
encuentra argumentos para definir la formula interpretativa a través de la cual se
consideran como simples extensiones epigonales, de ahi su caracter restringida y adi-
cional, todas aguellas aotras formas no produzidas em el eje provenzal que asomen al-
gln tipo de parentesco con ellas. Se explica, entonces, el tratamiento de diversos

textos individuales o grupos genéricos al ser puestos en confrontacidn para determi-



nar en que medida se ajustan al molde original, en donde cualquier alteracion pasa a
ser evaluada como deficiencia en cuanto no reproduce debidamente y en rigor la matriz
poética, sin ser vista en lo que modifica o en sus implicaciones para la construccion
de un discurso diferenciado, aunque familiar al que se asume como generador potencial
de muchos otros.

De las relaciones establecidas por la critica e historiografia entre
las poeticas provenzal y galego-portuguesa, se pueden extraer dos nociones basicas
con peso determinante al realizar el balance valorativo de cada una: por un lado, la
existencia de "series"! cuya posicidn e importancia en determinadas épocas llevan a
colocarlas como las Unicas con participacion decisiva en el proceso literario, rele-
gandose las demas a cumplir papeles de estricto rol secundario; por otro, el supuesto
caracter pasivo que marcaria la transferencia de estilos y géneros del campo proven-
zal al terreno de las literaturas dependientes, ya que éstas se limitarian a reprodu-
cirlos en su globalidad introduciendo apenmas peguenas variantes.

Dichas nociones dejan de lado toda una serie de factores complementa-
rios que acompanan la dinémica de cada proceso artistico o literario, sin los cuales,
dificilmente, se podra articular una lectura desligada de todos los lastros derivadas
de interpretaciones regidas por la parcialidad de hipotesis teoricas, o por la apli-
cacidn de criterios insustentables en la comprobacidn empirica de la realidad concre-
ta, como suele ocurrir con cierta frecuencia.

En tal sentido, resulta de sumo interés realizar un ligero repaso de
los procedimientos metodologicos que han sido empleados para elaborar el esguema ge-
neral de los diferentes génmeros constitutivos de la lirics galego-portuguesa, selec-
cionando para ello el caso especifico de las denominadas "albas" en razon de las pe-
culiaridades que presenta su registro. A través de este ejemplo se podra observar cd-
mo el trabajo critico debe partir chligatoriamente del objeto real para llegar al co-
nocimiento de sus rasgos especificos, evitando caer, por simple comodidad intelec-
tual, en le practica mecanicista que todo lo explica por via de la asimilacidn al ni-
clen provenzal y sus modalidades poéticas. A su vez, conviene indicar que la preca-
riedad del enfoque llega en algunas oportunidades a extremos de total susencia de ba-
ses interpretativas, ya no solo porque se remite la descripcion del género a las de-
finiciones del supuesto madelo sino porgue también el encasillamiento no obedece e
ninguna lagica, hecho que descalifica por consecuencia varias de las posturas valora-
tivas sobre esta manifestacion literaria.

La primera caracteristica notoria de las diferentes descripciones del
género "alba" desarrollado por lapoesia galego-portuguesa, es el reiterado pronuncia-
miento sobre su origen ”prnvenzal"2 , solo que la transcripcion del mismo em tierras
de la Peminsula Ibérica produce una ligera modificacion en lo referente a los persc-
najes o a la situacidn del emunciado poetico. De partida se niega cualquier posibili-
dad de un nacimiento auténomo del gérero, su aparicion por causas desligadas a la
propagacion de la literatura provenzal en otros territorios europeos, e, inclusive,

su no existencia potencial dentro de los registros galego-portugueses.
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En su conocido libro Apresentacao da lirica trovadoresca, Segismundo

Spina al examinar las distintas "especies" gue componen el "cantar d amiga" incluye
entre las formes diferenciadas por el asunto, separandolas de aguellas consideradas

de adaptacién, el citado género bajo la definicidn siguiente:

a alva {ou albs), de origem provencal, que dela difere pelo conteldo; nesta
o gaita (vigia noturno) vinha acordar os dois amantes que passaram juntos a
noite, no jardim ou no leito; geralmente a mulher se poe indignada com o
despontar breve da aurora, lamentando que instantes agradaveis nao se repro-
duzam mais; nas alvas galego-portuguesas o gaita aparece atenuado pelas aves
que anunciam a madrugadea; e a amiga ou convida o companheiro a levantar-se,
ou entdo, em solildquio, relembra as noites agradaveis que desfrutou com o

amigo, queixando-se da sua brevidade em relagao as outras noites.3

Antes de confrontar esta caracterizacion de la "alba" con los ejemplos concretos que
ofrece la puética mencionada, es importante realizar primerc un breve comentario so-
bre la afiliacidn de dicha forma a la literatura provenzal, puesto gue ella encierra
una posible contradiccion poco chservada basta el momento.

Reconocida la "influencia benéfica e purificadora" que ejercen las modalida-
des literarias del mundo provenzal, hecho por demas innegable tal como ha sido demos-
trado por diferentes estudiosos medievalistas, es necesario entrar a delimitar la ar-
ticulacion de ellas al interior del corpus lirico galego-portugues, en especial para
no repetir nociones aceptadas por el uso aungue se contradigan a s1 mismas. Formulada
la tesis del encuentro entre estas dos "series" literarias en los alrededores del si-
glo X;II, pareciera no existir duda en tormo a las ramificaciones basicas gue se pro-
ducen a partir de tal hecho, pues, al tiempo de florecer toda una gama de nuevas ex-
presiones con la llegada de los géneros occitanicos que se aglutinarian en la "canti-
ga d'amar", se continuaria desarrollando de modo paralelo la forma tradicional repre-
sentada por la "cantiga d amigo" . L

M. Rodrigues Lapa al referir las tendencias fundamentales que se origi-
nan en el "fendmeno trovadoresca" galego-portugués propone como paso indispensable la

siguiente tarea:

...distinguir no nossa esp6lic lirico duas correntes poéticas fundamentais:
uma, que denuncia abertamente o influxo estrangeirc de além Pirinéus e e
constituida na quase totalidade pela cantiga d amor; outra gque tem raizes na
terra, manifesta caracter tradicional e @ representada essencialmente pela

cantiga peralelistica d amigo. 3
Tal distincidn es importante en la medida que ratifica una vertiente literaria ante-

rior de corte popular y con fuerte arraigo en la "tierra", sdlo que dicha tradician
p g ; q

poetica comienza a sufrir algunas transformaciones al contacto con las nuevas y pres-
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tigiadas formas ce trovar, aspecto reconocido por el mismo autor al recordar como un
mismo poeta podia trabajar con los dos tipos de cantiga.

Ahora bien, lo gque interesa en realidsd es observar las variantes esta-
blecidas entre la definicion de Spine y el juicio emitide por Rodrigues Lapa, ya que
el primero otorga un origen provenzal a la "alba" aln cuando ella esté incluida en
las "cantigas d’amigo", mientras el segundo asegura la existencia de una forms tradi-
cional propia reconocible de manera clara en esa misma especie de cantigas. En otras
palabras, el desajuste de los referidos enfoques surge en el hecho de proponer una
modalidad poetica propia del lirismo galego-portugués, la "cantiga d’amiga", y remi-
tir al mismo tiempo el origen de una de sus expresiones, la "alba", al campo de la
literatura occiténica.

La disparidad de criterios semalada adguiere mayor importancia al mo-
mento de corroborar el desajuste creciente que se produce respecto a las diferentes
definiciones del genero, demasiado similares incluso hasta en el nivel del lenguaje,
por no corresponder con las muestras especificas que dicha "serie"" literaria ofrece
para ser catalogadas de modo preciso como "albas". No se niega, desde luego, la posi-
bilidad de que a partir del mencionedo encuentro se produjesen en la referida cor-
riente tradicional nuevas formes de expresidn lirica, entre las cuales podria apare-
cer la "alba", pero, en contrapartida, también cabe la otra posibilidad de una forma
ya existente adquirir caracteristicas nuevas en virtud de tal acontecimiento. & En
sintesis, las argumentaciones spbre el origen de este génern ademas de quedar en un
terreno de total ambigiledad y contradicecion, brindan escasos elementos para la com-
prension de su potencial procesq evolutivo al concebirlo como forma acabada con  tra-
zos bien definidos e identificables.

Examinado el punto anterior se puede retomar la revisidn del conjunto
de conceptualizaciones sobre la "alba" galego-portuguesa. De modo general los inves-
tigadores medievalistas coinciden en lo concerniente tanto al niclen de persgnajes,
como a los aspectos teméticos que compondrian el mencionado génera. No se encuentran
en sus trabajos referencias relativas a la estructura poética o a los procedimientos
estilisticos, sujetands, asi, la definicidn basica de esta forma literaria a tales
componentes y al hecho vital y desencadenador de todos los enunciados.

En la introduccion gue realiza J.J. Numes al presentar el valioso re-
pertoric de "cantigas d’amigo", esfuerzo admirable por la reunidn de un corpus dis-
perso y en cierta medida ignorado para la reconstruccion de la memoria literaria, es-
tablece por el "assunto" tres manifestaciones principales "como na lirica provengal:
albas, bailadas y pastorelas. Luego en la definicion correspondiente de cada una de

ellas afirma:

Alva ou Alba, segundo a nomenclatura provengal. Entre as poesias desta esco-
la, assim chamadas, e as que rossos trovadores composeram sob igual tema,
pelo que as incluoc na mesma nomenclatura, ha uma diferenga rotavel; nelas

fala-se de dois amantes, gue passaram a noite juntos, ou no mesmo  leita ou
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no jardim, ao abrigo das arvores, os quais a guarda nocturna ou vigia da
noite, a que davam o nome de gaita, anunciandoc o aparecimento do dia, faz
egpertar, con grande desgasto dele principalmente, gque lsmenta gue a aurara
surja depressa demais e se afasta com a esperanga de que momentos tao agra-

déveis hao-de voltar ainda...

para entrar con ello a enumerar los factores discordantes que registran y distinguen
el pequenc cuerpo de "albas" pertenciente a la produccién de los poetas galego-por-

trugueses:

nas nossas € a amiga que, em rome das aves, que aqui substituem a sentinela
dos castelos da Provenga, ou convida o seu amigo a levantar-se, ou, a sOs
consigo, relembrando 3s noites passadas com ele, acha gque estas eram de ex-

cessiva brevidade --nao duravam nulha ren-- ao contrarig daquelas em gque lhe

faltava a sua companhia, as quais se lhe afiguravam de extensao interminavel

a ponto tal que, a-pesar-de pedir a luz a Deus, esta nao aparecia per nulha

maneira; nas nossas contudo nac se menciona a palavra alva, como era de re-

gra quasi sempre nas proven;ais.7

Dado que esta cita contiene los elementos decisivos para clasificar dentro del molde
provenzal expresiones atadas por un endeble nexo tematico al canon dominante, resulta
indispensable comentar las razones argumentadas por dicho autor para operar bajo el
esquema propuesto, recuperado después por diversos especialistas en las llamadas 1i-
teraturas medievales.

En primer lugar, queda claro que la supuesta similitud tematica es el
factor a través del cual se transpone la nomenclatura del génerc "alba" provenzal al
campo de la poética en cuestidon. Esto equivale a aceptar el caracter dependiente res-
pecto a las formas consagradas aun en aquellos casos donde se indica uma cierta modi-
ficacién, pues, como resalta al comienzo del texto citado, el mecanismo puesto en
marcha es el de apravechar la tipologia literaria del umiverso provenzal, para enca-
sillar en ella las expresicnes gque contengan alguna semejanza con sus modelos. Se es-
tabelece, asi, un parentesco a nivel de anécdota en el tratamiento del discurso liri-
co, donde, ademds de la presencia de persanajes equivalentes, la situacidn enunciati-
va debe guardar por lo menos un grado minimo de similitud: el despuntar del dia y 1la
respectiva separacién de los amantes o la reflexlon de la mujer sobre el transcurrir
de la noche.

Pero tales condiciones basicas al ser confrontadas con los distintos
ejemplos catalogados como exponentes del gémerc en la lirica galego-portugesa parecen
no corresponder a plenitud, creandose una fractura entre la formulacion ideal pro-

puesta por los estudiosos y la realidad especifica de la cual se oretende dar cuenta
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descriptiva, situacidn gue sintetiza la conocida distancia que separa tantas veces
los conceptos tedricos de la experiencia empirica.

Por otro lado, se puede afirmar con toda certeza que la tendencia a en-
contrar formas analogas e una literatura considerada eje exclusive sobre el cual gi-
ran "series" secundarias chbedece, quizas de manera inconsciente aunque implicita, al
criterio por tanto tiempo sustentado del poco valor estético y escasa importancia de
algunas manifestaciones periféricas cuando son equipsradas al ndcles dominante del
momento. Sin entender, por tanto, el significade y funcion que éstas adguieren en su
propio contexto histdrico-social como representaciones de un determinado quehacer hu-
mana, al tiempe de obliterar, abiertamente, la comprension del fendmeno de acuerdo a
sus leyes internas y a la dinamica particular que lo caracteriza.

El enfoque critico de J.J. Nunes no percibe que las posibles diferen-
cias con la "alba" provenzal pueden ser constitutivas de un otro género, cuyo campo
de registro estaria limitado a las propias fronteras de la lirica galego-portuguesa,
sin temer que corresponder, necesariamente, a las patrones estéticos derivados de 1la
influencia hegemdnica de aquella poética y a la supuesta uniformidad de sus trazos
compositivos. No ohstante, adn con la distancia gue separan los juicios de dicho in-
vestigador con épocas mas recientes, lapso donde se han experimentado numerosas
transformaciones epistemologicas de la ciencia literaria, genmerando todo un moderno
instrumental metodologico para abordar el objeto de estudio desde perspectivas dife-
rentes, un determinado sector de la historiografia permanece atado a las viejas con-
cepciones que reproducen esquemas discursivos paralizados en gl tiempo.

En tal sentido, Francisco da Silveira Bueno ofrece una ilustrativa de-
finicidn del citado génern al enumerar los "tipos menores” de lirismo, relacionados

siempre sea a la "cantiga d amor" o a la "cantiga d’amigo", bajo estss palavras:

Albas - Compreende este tipo as cantigas em que os namorados se encontran e
passam juntos a noite, lamentando que ja se faga de dia. A cotovia e outros
passaros madrugadores servem de sentinela, avisando que ja vem o dia e que
eles devem separar-se. Nas cangaes provengais aparece a figura do gaita, vi-

gilante noturmo que dava o aviso por intermédic de seu instrumento. 8

Aqui ya la propuesta interpretativa del género entra al territorio de la invencidn
por no descansar sobre bases reales gue verifiquen la autenticidad de +tales trazos
distintivos, imponiéndose, en (ltima instancia, un modelo irreal sobre las lineas del
esquema adoptado de modo potencial por las expressiones calificadas como "albas" en
el corpus provenzal.

El ejemplo anterior expressa en buerma medida los riesgos de reproducir
sin cuestionamiento alguno elaboraciones teoricas hechas a partir de realidades espe-
cificas, procediendo, dado el prestigic y proyeccidn de algunas de ellas, a asumirlas

como de valor absoluto y universal. Asi, conviene relacionar el juicio emitido por el
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autor citado con la definicidn conceptual de la"alba® provenzal realizada por Alfred
Jeanray, ya gue las coincidencias estabelecidas resultan por demas significativas pa-

ra ilustrar la citada actitud de mimetismo intelectual:

L aube, dont les plus anciens exemples sont de la fin du XII? siécle, est
restée pendant quelgues décades Tidele & son theme traditionnel, la sépara-
tion, au lever du jour, de deux amants réveillés par le cri du guetteur ou
le chant des oiseaux. Sur les vingt et guelques albas conservees, deux seu-

lement méritent de retenir 1 attention... 9

Esta definicion de Jeanroy manifesta el tano general que acompaha la casi totalidad
de pronunciamientos en torno a la hipotética "alba" galego-portuguesa, pues, como
puede observarse en los otros ejemplos, la presentacion del géneru conlleva de mane-
ra implicita la ideas de ser una forma literaria de facil vy rapida identificacion,
dada la clareza de los rasgos fundamentales que componen su esguema tematico.

Lo anterior significa, segin ese punto de vista, la aceptacidn tacits
de que, adn en sus dos o tres variantes, dicho género alcanzd cierta estabilided no
problematica, delinedndose, por consecuencia, de mamera nitida a traves del conjunto
global de manifestacionmes aceptadas como exponentes del registro. De ello se despren-
de la siguiente conclusidn: si la "alba" provenzal posee caracteristices que la colo-
tan como expresion armonica y acabada, en suma modelo ideal de género literarie, su
equivalente en el campo galego-portugués debe adquirir idénticas propiedades al ser
extension un tanto modificada de ella.

Por ﬁltimo, se debe agregar la introduccion de algunos otros asjectos
por parte de los especialistas sobre las connotaciones simbOlicas de las mativos te-
maticos que desarrolla la "alba", ya que esta forma poetica estaria ligada a la li-
turgia e iconografia cristianas en lo referente al "amanecer del dia y el fin de las

tinieblas" 10

. La adscripcién del género provenzal a esta simbologia sirve de argu-
mento necesario para transladar a su respectivo egquivalente iguales connotaciones,
con lo cusl la sujecidn al modelo original va ejecutandose a todos los niveles posi-
bles bajo el reiterado criterioc de la chligatoria presencia del registro. De alli 1la
importancia de confrontar la breve pero significativa afirmacion de Rodrigues Lapa al

evaluar los tipos diversos gue las "centigas d amigo" ofrecen:

Finalmente, devemos ainda mencionar a alba, género que deve alguns dos seus
elementos a liturgis e que no nosso Cancioneiro adquire a forma simples duma

cantiga d amigo. O tipo & raro entre nos... "

La cita anterior encaja en el modelo pre-estabelecido de las consideraciones sobre la
similitud del supuesto género galego-portugués con el proveniente de la lirica pro-
venzal, solo gue la asimilacidn se produce por otra via pero reforzando, en definiti-

sa, las nociones tradicionales sobre la prolongacion a otros territorios de las for-
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mas poeticas del universo occitédnico, siempre por un processo de simple repeticidn
del corpus estético prestigiado.

En base a todo 1o expuesto hasta aqui, es posible concluir que las dis-
tintas aproximaciones historiograficas al comjunto de textos agrupados bajo la deno-
minacion de "albas" se realizan, basicamente, en funcidn de nociones canonizadas por
su aplicacion a otros contextos literarios gue lograron alcanzar un papel hegemonico
en la esfera amplia del mundo medieval europec. Asi mismao, dicha practica demuestra
el empleo de un instrumental metodologico y conceptual que conduce a enfrentar la de-
marcacion de los géneras poéticos como organismos cerradas, sin descubrir la mecanica
de su funcionamiento en tanto estructuras ligadas a un discurrir histérico que las
transforma y las vincula con las "series" literarias y sociales'? , en fin, como ex-
presiones derivadas de un especifico quehacer humano cuyo resultado adquire la corpo-
reidad de signos artisticos y culturales.

Ahora bien, todas estas consideraciones son formuladas tomande como ba-
se un ligero rastrea de las caracteristicas eesenciales que muestran los siete textos
incluidos como "albas" en el repertorio de "cantigas d amigo" preparads por J.3J.Nu-
nes, quien las presenta bajo la numerscion siguiente : XX, LXXV, CCXXXVI, CCCXCIv,
CCCXCv, CCCCV, CCCCXV. Pertencienda la primera a Dom Dinis, la segunda a Nuno Fernan-
des Torneol, lea tercera a Pedro Fanes Solaz, las tres otras a Julian Bolseiro y la
Gltima a Pero Meogo; con la advertencia del prapio recopilador sobre las dificultades
que presentan los textos XX y CCCCXV para ser catalogadas como "albas" en sentido es-
tricto, al tiempo de conferir un posible origen praovenzal a las de Julian Bolseiro
por no coincidir con les modelos de la tradicion galego-portuguesa, lo inverso de las
demds que serian "inteiramente populares, isto @, construidas a imitac3e de outras
que sobre o mesmo tema o povo cantaria".13

De manera sintética se podrian recoger los resultados del andlisis en
los puntos descritos a continuacidn: primerc, en lo referente a los aspectos formales
no existe ningln tipo de unifarmidad, ya sea en lo tocante a la métrica empleada o al
esquema estructural de composicion, ademas del quiebre diferencial de estilos entre
los poetas; segundo, ninguno de los textos alude de manera directa o explicita al
despuntar del dia v a la correspondiente separacién de los amantes, el nimero XX que
incluye la palabra "alva", (nico csso, en lo temdtico no guarda relacidn alguna con
dicho asunto y el CCCXY resulta forzado incluirlo en tal género sdlo por aparecer el
término "Levou-s’a", como también ocurre con a famosa cantiga LXXV {Levad’, amigo,
que dormides as manhaas frias); tercero, las tres cumposicioﬁes que asoman mayor ide-
tificacidn por abordar una linea comparativa entre las noches pasadas con el amante y
las vividas en su ausencia, donde se comprueba la brevedad o prolongacion del tiempo,
pertenecen a un mismo autor, Julian Bolseiro, con lo cual surge la’ posibilidad de
agruparlas bajo una misma denominacicon; cuarto, la presencia constante del supuesto
vigia que anuncia el fin de la noche solo se registra en el poema de Fernandes Tor-
rneol, perc la funcion de las aves es muy diferente de la prescrita; quinto, el texto

de Eanes Solaz rompe toda formulacion genérica al introducir elementos de la fantasia
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que hacen aparecer la imagen del amante aln no hallandose de manera fisica; sexto,
contra la tradicion femenina de la "cantiga d amigo”, las nimeros XX y CCCCXV  violan
la regla sl incorporar una voz poetica em tercera persona; octavo, en lo tematico es
dificil proponer por lo menos coincidencias basicas para englobar estos ejemplos en
la citada nomenclatura, menos aun cuando el elemento "alba" no figura como eje desen-
cadenador del enunciado puético; noveno, la confrontacion del corpus s6lo permite es-
tabelecer nexos muy generales entre las distintas partes gue lo configuran, vinculos
derivados de la pertenencia a una poetica global; y, décimo, la total incoherencia
entre las teorizaciones sabre el supuesto género y la realidad material, lo gue equi-
vale a instaurar modelos ideales e hipotéticas sin sustentacion en la hase empirica.

Finalmente, resta decir gue el planteamiento de esta problematica vya
fue asomado en lineas generales por Giuseppe Tavani, al examinar el genero dentro del
espacio literario provenzal y su posterior recepcidn por parte de la lirica galego-
portuguesa, verificando: por unma parte, coms la brevedad en que florecio esta expre-
sion poetica occitanica no posibilitd la fijacidn y desarrocllo de un esquema genérico
en "formas invariantes"; por otra, la presencia sblo de vestigios tematicos de la
"alba" que ayudarian a enriquecer la llamada "cancion de mujer"1“.

Este viraje interpretativeo abre uma nueva tendencia que pusde ser apro-
vechada para la reformulacion de los enfoques historiograficos scbre los textos asi-
milados al género "alba", ya que al romper el tradicional mecanismo de remitir toda
forma "dependiente" a la matriz ideal se puede introducir uma nueva perspectiva cri-
tica y, por conmsecuencia, un instrumental metodologico consono al fenomeno literario
abordadg. A su vez, las nociones petrificadas sobre las formas poéticas que continuan
operando para la definicion del concepto de género podrian superarse para llegar al
conocimiento de las leyes propias del quehacer literario; sOlo asi, entonces, las
posturas interpretativas encontrarian un fundamenta explicito para pasar luego a la

sistematizacion de las formas estéticas 12,

NOTAS

1. E1 concepto de "serie" como categoria instrumental es empleado en el sentido que

los formalistas rusos proporen. Gf. Teoria de la literatura de los formalistas ru-

sos, México, Siglo XXI, 1970,

2. Sobre la presencia de la "alba" en el contexto de las literaturas medieveles y al-
gunos de sus posibles origenes, puede consultarse el trabajo de Peter Dronke: The
medieval lyric, London. Hutchinson University | ibrary. En especial la parte dedi-
cada al génern: pag. 167-185. Un trabajo fundamental es el de Arthur T. Hatto
(ed.), Eos. An Inquiry into the Theme of Lover s Meetings and Partings at Dawn in

Poetry. The Hague, Mouton, 1965.
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9.

10,

ik

T2,

13,

4.

1B:

. Apresentacion da lirica trovadoresca, Rio, Livraria Academica, 1956, pag. 76.

. Cf. Ob. Cit. pag. 37.

. Edward M. Wilson, autor de la parte sobre "poesia ibérica de la madrugada", em el

mencionado libro Eos (V. nota 2), concluye con las seguientes observaciones: "No
single Galician lyric can be called an alba without some gualifications. The sup-
position that other daswn themes, already established in peninsular poetry, dis-
couraged the imitation of a foreign genre seems plausible." (p. 319).Alguras pagi-
nas antes, habia dicho que "these early Portuguese or Galician poems are mot dawn
poems like the Provengal albas or the German tageliet. They imply other con-
ventions and a less complex theory of love. Their language is simpler, and, in
the parallelistic poems, the slow, repeated, antiphonal development acts as a kind

of inner music or incantations."(309)

. Ligoes de literatura portuguesa, Coimbra, 1981, pag. 109.

. Cantigas d amigo dos trovadores galego-portugueses, Coimbra, Universidade de Coim-

bra, 1928, 3 vols., pag. 13.

. Anteologia arcaica, Saoc Paule, Ed. Saraiva, 1968, pag. 12.

Historie sommaire de la poésie occitane, Gemeve, Slatkine Reprints, 1973, pag. 76.

Cf. Giuseppe Tavani: "La poesia lirica galego-portoghese" en Grundriss der roma-

nischen Literaturen des Mittelalters, tomo I, fasc. 6, Heidelberg, Carl Winter
Universitats Verlag, 1980, pags. 138-140.

Ob. cit., pag. 165.

Sobre este aspectoc teorico resulta (til confrontar los trabajos de B. E£ichenbaum

y 1. Tinianov incluidos en el citado libro Teoria de la literatura de los forma-

listas rusns.

.

Ob.cit., pag. 17.

Giuseppe Tavani: Ob. cit.
Para una revision tedrica en torno a los aspectos histdricos del género y su  re-

formulacion conceptual ver: Hans R. Jauss: "Litérature médidvale et théorie des

genres", Poetigque I, 1970, pags. 79-101.
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