Estudos Portugueses e Africanos
Nimero 6, 1985
Paginas 57 - 65

LA CANTIGA DE ESCARNIC Y MAL DECIR:
SU PROBLEMATICA INSERCION EN EL DISCURSD CRETICOD.

M. Teresa Cabanas (UNICAMP)

A través de la historia, la censura ha side sistematicamente empleada
como uno de los recursos mas simples y elementales mediante cuye uso las clases domi-
nantes han resguardado y preservado sus intereses. Podria hablarse, entonces, de la
existencia de una censurs institucional, de la misma naturaleza de aguella prevista
por Platon en La Replblica, consagrada como un derecho de Estada y a través de la
cual lg intervencion de éste se manifiesta directa y hegeménica. Censura inmapelable,
despues de cuyo veredicto la pobre victima tendra que abandonarse a la posteridad v a
las enmiendas que el sano juicio de la historia pueda establecer en su faver.

Con seguridad encontraremos una segunda variante de la censura, y ello
cuando la aplicacion de ésta no corre por cuenta directa de los organismos de seguri-
dad, cuando el Estado la delega en una otra entidad representativa de sus intereses
tal como ha ocurrido con la Iglesia y las instituciones culturales y de ensenanza.
Nunca sera posible inventariar las veces que este tipo de censura se ha aplicado, en
ocasiones en una imbatible combinacion de poder eclesidstico y poder civil gue ha to-
cado a escritores, artistas, cientificos y pensadores en general. En apariencia menaos
drastica que la anterior, puede decirse que esta censura controla aquellos casos re-
gistrados por la historia como "escandalos", invarisblemente ligados a una transgre-
si6n de "la moral y las buenos costumbres", La literatura conserva decemas de estos
ejemplos, para los cuales la quema de libros - que no es tan sdlo la desaparicion del
cuerpo del delito como ante todo un ritual de purificacion del pecado-, y la ex-comu-
nidn han sido las formas clasicas de punicidn, las cuales ya alertan sohre el tipo de
infraccion cometida: sean posturas desacralizantes de la religion cristiana, o dis-
cursos que ahbordan, mas o menos abiertamente, la sexualidad humana en lo que ella
tiene de placentero y no en su mera funcidn reproductora.

En una y otra variante, no importa el grado de severidad que las dis-
tings, la censura par estar fundamentada en principios de moralidad y preceptos cris-
tiano-religiosos, cuando no en intereses de tipo econdmico y politico, se ha manifes-
tado siempre como cortapisss del conocimiento al tiempo de perfilarse como un inhibi-

dor de la imaginacign humana. De 1o dicho, nos interesa aqui destacar el primer efec-



to, en tanto se relaciona con el conocimientn, interpretacitn y compresion de mani-
festaciones culturales ya dadas y, en este sentido, reclamando una vision cognosciti-
va que sea capaz de formular sobre ellas un discursoc desmitificador, ng ideologico,
que las reintegre a la esfera de la realidad a la que pertenscen, no obstante quieran
ser ocultadas a través de mil subterfugios.

Es por ello que, restringiéndonos ahora al espacio de las manifestacio-
nes estéticas concernientes a la literatura, es necesario plantear todavia la exis-
tencia de una otra variante de la censura, que no opera de manera explicita como
aquellas dos anteriores y de la que nos ocuparemos directamerte. Mas afin con los
tiempos modernos, mucho mas sutil y por ello mas compleja, ésta se fundamenta no ya
en la prohibicion como si en la indiferencia, en el no reparo y en el no registro,
sepultando asi en el olvido todos aquellos casos que no se ajustan a sus rigidos es-
quemas estéticos y valorativos. En el campo de la critica literaria, este comporta-
miento resulta, por lo general, caracteristico de cierta postura si bien no estricta-
mente atada a las esferas del tradicionalismo consagrado, portadora directa, y aln de
manera inconsciente, de valores ideolégicns en gran parte causantes de atraso en el
conocimiento del fenomeno literarioc, como también responsables de las tergiversacio-
nes y deformaciones que han entorpecido la comprensidn de épocas y periodos 1litera-
rios precisos.

Esta actitud intelectual ha perjudicado de modo particular a un género
muy activo durante la Edad Media, pero que curiosamente poco interés ha despertado
entre los estudiosos que desde el siglo pasado se ocupan de rescatar la memoria lite-
raria medieval. Se trata de las Cantigas de Escarnio y Mal Decir de los trovadores
galego-portugueses de los siglos XIII y XIV, sin duda pars la filologia tradicional
la "oveja negra" de una familia que cuenta con criaturas tan adorables como las can-
tigas de amor y de amigo. Dlvidadas por mucho tiempo, no es dificil adivinar las cau-
sas de ese abandono que podemos remitir, por un lado y primeramente, al propio carac-
ter de su contenido, "forma mas cruda, mas entrometida en todas las intimidades del
vicia", matizada con "tados los tonos de la satira, desde las mas graciosos a los mas
brutales y lupanarios" ", seglin las palabras de Menéndez Pidal que ya transparentan el
punto neuralgico del asunto: la problematica insercidn de un discurso estético sobre
la sexualidad en el marco del discurso critico, gue se supone debe dar cuenta de él.
En segundo término, no hay que olvidar que la existencia junto s estas cantigas de
una poesia‘de tema mas sublime y de codigo formal mas elaborado fue erigida por los
estudiosos como prnduccién representativa de la etapa, dandole a todo este periodo
poético "a fama de jogo cortes e floral, de inconsequente passatempo palaciano"z, co-
mo apuntara Augusto de Campos.

Puede adelantarse que las justificaciones con las cuales se quiere es-
camotear la existencia, y por lotanto la inclusion en el discurso critico-valorativo,
de estas producciones, sdlo han entregado una imagen incompleta del procesg por que-
rer ocultar elementos contradictorios que alteran sin duda la visidn de todo armoni-

co, sin quiebres ni rupturas, a traves de la cual el "amor cortés" es impuesto coma
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norma y perspectiva estético-ideoldgica hegemonica. Si bien es cierto que tal proce-
der critico se repite con otras manifestaciones, como sucede por ejemplo con la lite-
ratura oral, con revistas literarias, con discursos que rompen la estabilidad de los
géneras, en fin, con cuanta expresitn estética que signifique una problematizacion de
la norma establecida, la situacion de las cantiges de escarnio y mal decir es tanto
mas particular en la medida que constituyen una zona doblemente conflictiva por enca-
rar, a nivel tematico y sin ningdn tipo de sublimacidn, tanto una practica sexual que
por momentas raya en lo grotesco como aspectos descarnadamente escatologicos de 1la
cotidianidad humana.

Es sabido que a partir del siglo XVII se inicia una época de sigilo se-
xual que modificaria todo el comportamiento social ante el tema, en un relacionamien-
to que va a identificar shora sexo y pecado. Si paralelamente tenemos en cuenta que
es a fines del sigla XIX cuando comienzan los estudios medievalistas, en plepma vigen-
cia de 1a moral victoriana mas también bajo la fuerte influencia de la corriente es-
teticista v sublime gue cristalizd con el Romanticismo, podemos deparar con  algunos
elementos claves que subyacen enraizados en la préctica critica gue desestima un tipo
de produccion como el de las mencionadas cantigas.

Fuera de 1ds parémetrus de estas cantigas galego-portuguesas, es inte-
resante observar como connotados estudiosos se muestran reacios a considerar esteti-
cemente esta poesia "realista de tendencia amorosa ou sucial"3, vertiente también lo-
calizable en otros ambitos geugréficos. Alfred Jeanroy, uno de los més reconocidos
medievalistas de comienzos de siglo, se rehusd a traducir en la edicidn bilingue que
preparaba de las Chansons de Guillermo IX uma cancion y varias otras estrofas perte-
necientes a la llamada produccion "erotica y sensual" de este poeta, y ello sin mayor
justificacion que la dads por una internmalizada idea de pudor estéticok. Asi, Jeanroy
bien podria ejemplificar esa linea critica de velado y complejo ocultamiento que, si
por un lado rescata para el conocimiento parte de la obra de Guillermo IX, por el
otro lo restringe a limitadisimos circulos eruditos, que necesariamente deberan, en
este caso, dominmar una lengua como la provenzal; mecanismo que sirve para dispensar
una interpretacidn de los contenidos estéticos de dichas partes.

En el fondo schrevive una concepcidn del arte de profundas raices idea-
listas que concibe la obra en tanto puro sentido "espiritual", esencia que la separa-
ria de las condiciones precisas de su produccidn, haciéndola atemporal y permitiéndo
con ello la uniformizacidn del concepto de arte que entonces se aplicaria indistinta-
mente a obras literarias de las mas variadas y diferentes épocas histdricas. Concep-
cion idealista y esteticista, que no sdlo elude el verdadero caracter historica de
toda produccidn artistica como también, par su basamento esencialista, deja de lado
un espacio que por sus especisles caracteristicas de composicion no ‘perece ubicarse
en el espiritu, esterectipadamente elevado, del artista, como si en la esfera de su
materialidad corruptible.

Desde el punto de vista epistemologico, esta corriente no depara gue

los objetos esteticos llegan a ser tales a partir de ciertas normas de elaboracidn,
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relativamente arbitrarias, que varian segln las culturas, los modos de produccion vy
las classes soclales productoras; lo gue ohliga a que, de una u otra forma, todo jui-
cio estético deba asumir “el andlisis critico de las condiciones sociales en que se
produce lo artisticD”S, perspectiva que permitiria integrar al registro de observa-
cion valorativa esas experiencias que vistas con el lente de la actualidad, resultan
las mas contradictorias, disimiles y diversas, pues muchas veces es a través de ellas
gue logra iluminarse esa parte obscura y misteriosa, irresuelts en muchos capitulos
de la historia literaria.

Pero veamos con mayor atencion como se ilustranm aspectos similares en
relacion al estudio de nuestras cantigas. Por esas paradojas que felizmente todavia
existen, la edicion inicial de muchas de éstas se debe a las investigaciones de una
mujer, Carolina Michaelis de Vascomcelos que, segin informa M., Rodrigues Lapa, se
ocupd de ellas en una serie de articulos que van desde 1896 a 1905 y que publicd con
el nombre de "Randglossen zum altportugiesischen Liederbuch" ("Notas al margen del
Antiguo Cancionero Portugués"), para nosotros lamentablemente inhallables. Carrespon-
dera, mucho tiempo después, al propio Rodrigues Lapa una edicidn mayor de 628 canti-
gas, publicadas en un grueso volumen en 1965, hecho de mérito innegable em virtud de
la desoladora situacion de abandono y desconocimiento en que, aln a estas alturas, se
encontraban,

Ya tiempo atras, en su libro Ligoes de literatura portuguesa (12  ed.

1934), Rodrigues Lapa. aborda el problema del geénero llamando la atencion hacia el no-
torio silencio con el que la critica especializada suele manifestarse frente a él1.
Comienza por lamentar, entonces, gue éste "constituisse ate agora o capitulo menos
estudado da poesia trovadoresca", viendo en ella dos razones fundamentales: la pri-
mera, ligada al fondo lexical, menos comprensible en los originales: la segunda, en
el hecho de que "muitas dessa compusigaes contéem soezes obscenidades e dificilmente
poderiam ser publicadas, por razoes de decoro, muito discutiveis, alids"B. Mas, a pe-
sar de tal posicionamiento y de lo valioso de su iniciativa editorial, reveladores de
un espiritu abierta y sensible del cual nadie dudaria, sera en un estudioso de la al-
tura de Rodrigues Laps en donde se hara ssntir de manera excepcional, cuan irresuelta
permanece la insercion de un discurso literario, comprometido en este casg con un vi-
si0n altamente descarnada, burlesca y grotesca de la sexualidad humana, =n el marco
de la valoracidn estética cuando, a despecho de esfuerzas bien intencionados, no se
instrumentalizan nuevos recursos teoricos que permitan un abordaje estetico-ideologi-
co de dichas pilezas.

Respecto a las cantigas de escarnio y mal decir, ya en las Ligoes... se
depara desde temprano con una gradativa carencia de formulamiento propiamente litera-
rio gue puede ser rastreado en el inicio mismo del comentario. Alli se expresa: "No
ponto de vista linguistico, histdrico-social e ainda literario, a cantiga d escarnho
e de mal dizer tem valor imaprecidvel"?; 1o que linguistica, histérica y sccialmente
resylta incuestionable es en menor grado apreensible cuando se trata de dirimir sobre

su teor literario, curiosa observacion por tratarse de una manifestacidn concebids,
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producida y recogida como literatura. Junto a esto y en lineas inmediatas, la admira-
cifn ante la actitud y esfuerzos de Carolina Michaelis {(guien, "nao duvidou um momen-
to em sacrificar, por amor da ciéncia, o seu pudar de mulher, para descer & cloaca
moral, gque & tantas vezes a escarrho galegu-purtugués“a), revela en sus niveles pro-
fundos elementos de valor comprometidos con una vision moralizante, de la cual se
parte para realizar la apreciacion valorativa y aln se mantiene como criterio inter-
pretativo.

"Cloaca moral", expresion con la cual se resuelve el significado de la
cantiga en términos extra-literarios, sin deparar que por vehiculizar una conceptua-
lizacion de la moral de signos evidentemente atemporales, tempoco llega a dar cuenta
de su real dimensidn histérico-social. Perdidos los parametros socioculturales con-
cretos, se desvanece la posibilidad de entroncarla a una tradicidn de irreverencia o
desenmascaramiento, o atn de verla como elemento retdrico de un sistema de convencio-
nes perfectamente regimentadas en la época en que actla, soOlo para menciocnar dos po-
sibles vias de interpretacicn.

5in embargo, no sera esto 1o que mas asombre en el viejo maestro. Su
grata admiracion por el trabajo de Carolina Michaelis, del gue puede decirse es un
continuador, y sus pronunciamientos sobre lo discutibles gue resultan para el saber
las razeones de decora, se contradicen con lo que sera su préctica critica concreta,
cuando en pocas péginas adelante y en virtud de un ejemple especifico, opta por dejar
fuera precisamente aquella parte mas tipicamente caracteristica de la cantiga. Comen-
tando una cantiga de Joso Vasques dirijida a Maria Peres, famosa soldadeira de la
época, el ilustre fildlogo le define como "fina e breve" para, en un incomprensible
arrangue de ... pudor, declarar gque "omitimos a terceirs estrofe, por indecente"?. La
sorpresa del bisono aprendiz que lee las ensenanzas del maestro, no tarda en apare-
cer, acentuédndose aln mas cuando, azuzado por el atractivo ssbor de lo prohibido,
procura avido la estrofa faltante -gue para nueva sorpresa ira a encontrar en el vo-
lumen preparado por el mismo autor-, y descubre que después de todo ya ha leido cosas
peores.

Ante la expectativa, remitamonas al ejemplo. Maria, dirijiendose =z su

confesor, se queja amargamente del arribo de la vejez:

Maria leve, u se maenfestava,
direi-vas ora o que confessava:

--580 velh’, ai, capelan!

_— :
Non se1 oj eu mais pecador burguesa
de min; mas vede-lo que mi mals pesa:

550 velh', ai, capelan! 10

evidentemente, no sen los pecados lo gue la abruma sino el no poder seguir disfrutan-

do de ellos, como se ve en la cuestionada estrofa:
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Sempr ‘su pequei (i), des que fui foduda;
pero direi-vos per que (son) perduda:

Soo velha’, ai, capelan! (10)

El efecto mutilador de un criterio como el anterior salta a la vista;
asi el juicio valorativo gue implicitamente se transmite convalida nociones maniqueas
de bien y mal que corren una cortina de humo sobre significados generalmente més pro-
fundos. Como subefecto, persiste una sensacion de inseguridad que se desprende del
propio instrumental empleado, del cual no puede decirse que se sostenga sobre bases
teoricas y epistemoldgicas firmes dados los continuos y marcados cambios de punta de
vista, que como hemos visto llegan a la contradiccion.

Es interesante anotar @ esta altura como en las Ligaes se materializa
un viejo escripulo pedagégico, tributario de un orden social mas amplio, que definia
cuando y donde era posible tratar de ciertos temas ‘"embarazosos", o si abordados
cuando era necesaria hacerlo con discresidn. "Raramente, se lee en Foulcault, ns fi-
ldsofos encararam com seguranga tais objetos, situados entre a repugnancia e o ridi-
culo, em relagdc aos quais serie preciso, ao mesmo tempo, evitar a hipocrisia e o es-
candalo"11. De acuerdo con lo anterior, se puede leer en las Ligoes,.., libro bésico
de amplia circulacion entre jovenmes estudiantes, en su contradiceidn de palabra vy
obra, un conflicto similar que descubre a su autor tratando de armanizar, em un que-
bradizo equilibrio, dos términos que en su relacidn son generalmente irreconcilia-
bles.

Remitiendonos ahora a la edicidn de las Cantigas d ‘Escarnho e de  Mal

Dizer dos cancionerss medievais galeqo-portugueses, preparada por el profesor Rodri-

gues Lapa, es necesario reafirmar la importancia del trabajo de recopilacion y re-
construccion que alli se encuentra, y que nos lleva a decir, junto a Augusto de Cam-
pos,que "todos lhe seremos eternamente devedores"12. Ahora bien, a cierta altura nos
es imposible, sin embargo, obviar ciertas afirmeciones que parecen contradecir el
animo desmitificador que se supone acompana a la edicidn completa. Es curioso obser-
var, entonces, de que manera los comentarios a pie de pagina dedicados a aquellas
cantigas mas ligadas a temas sexuales o escatoldgicos, dan cuenta de una visidn toda-
via receptora de valores moralizantes coma bien gueda expuesto en la terminologia em-
pleada, que lejos de encarar la vieja concepcion victoriana que sobre ellas pesa, la
prolonga, vehiculizandola a través de definicicnes come "obscenissimas", "obscenas e
pornogréficas", "grosseras", "porcas", "sujas"13. El sdlo desempena descriptivo al
que se sujetan estos comentarios, hace gue sea aln mas determinante la significacidn
de los adjetivos alli empleados, mucho mas cuando todos ellos contiemen en si  una

carga apreciativa marcadamente negativa.

Mirada desde otro angule, la edicion de las Cantigas... al igual que
las Ligoes... participa de aquel pensamiento citado por Foucault, al descubrirse como

el espacio apropiado en donde puede publicarse un texto "obsceno" dadas sus condicio-

. . . - y . "
nes de libro especializado, de gran volumen y de mas restringida circulacion, desti-
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nado a un plblico selecto de ya iniciados. Por lo que concierne al punto de vista
cognoscitiva, es sintomatico gque el volumen tampoco muestre algln interés sobre el
estatuto literario que tendrian tales textos, de donde la pregunta mas interesante
para la critica literaria,a saber, como debe ser valorado estéticamente un texto de
esta indole, nd sblo no encuentra aqui respuesta como tembién parece, interpretando
ciertos silencios reveladores, que su propia pertinencia es puesta en entredicho. Por
ello, la visidn que acompana el trabajo es sentida como ambigua no logrando ofrecer
una alternativa que transponga el umbral impresionista.

Este (ltimo nos lleva a plantear nuevamente el problema del método cog-
noscitivo y de como una intencion que se pretenda renovadora, debe comenzar por apro-
piarse un corpus tedrico de principios hermenéuticos comprobables y, en esa medida,
sujetos a las transformaciones y cambios necesarios que va imponiendo progresivamente
el desarrollo de la disciplina literaria. No es suficiente para el trabajo comprensi-
vo la adquisicion de un cumulo de datos si éstos se encuentran dislocados entre si,
si no existe la mirada que los organize en un sistema ldgica de significados. Sdlo
asi la actividad ligada a las fuentes bibliograficas se revelara con un sentido nue-
vo, mas dinamico, abandonando la rigida imagen de museo que tradicionalmente la ha
acompanada.

La adscripcion a un pensamiento que entiende en todo producto artistico
la existencia de una dualidad -finalidad estética pero también valor historico-so-
cial- , permite sin duda llegar a conclusiones mas armonicas con la realidad y elabo-
rar hipotesis coma aguellas que integrando la cantiga de escarnio y mal decir a la
orbita del sistema historico-cultural gue las genera, descubre la red de relacianes
que ellas mantienen con expresiones estéticas notablemente cpuestas 14. Es en este
sentido, entonces, que podrd hablarse de una contribuicidn més plena al conocimiento

de una parcela de la realidad humana.
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Un trabajo de esta indole es adelantado por Yara F. Vieira en su articulo "Retra-
to medieval de mulher: a bailarina com pés de porco", aparecido en Estudos portu-
gueses e africanos, n? %, IEL-UNICAMP, 1983, pags. 95-110. En é1 se observa de

, ; . p , .
que manera la cantiga de escarnio y la poesia de amor cortes constituyen los po-
los contrarios de un mismo sistema de convenciones y como la primera, "embora
constituam objetos t8o convencionais quanto a poesia amorosa cortés nan estdo to-

talmente divorciados dela, como se costuma pensar'.
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