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A MEESTRIA DD REFRAM

Ricerdo Silva Leite (UNICAMP)

"Nos gustaria saber mas y adivinar menos."

(Eugenio Asensio)

Numa visao panoramica, o largo uso do paralelismo e do refrao na poesia
galego-portuguesa dos séculos XIII e XIV parece ser spenas uma manifestagags - mais
uma, a literaria - das mesmas caracteristices que, durante séculos, foram responsa-
veis pela imputag2o de igualdade, repetic@o e monotonia a toda a arte medieval - arte
que pretende realizar a monumental alegoria do Imutavel, a cifregao do Eterno, do
Transcendente, atraves da ritualizagao do simbolo.

A impressac de monotonia que se tem a leiture das cantigas trovadores-
cas results tanto da reduzida amplitude tematica, quanto do cunho primitivo e aparen-
temente ingenuo de seus processos estilisticos. Ume visao mais acurada, entretanto,
se nao desmente essa impressso, mostrs, ao menos, seu cardter geneérico e simplifica-
dor.

fugenio Asensio, refutando a afirmagao de que e imobilidade é o primei-
ro principio do sistema peralelistico, diz que "Si guisiésemos traducir el procedi-
miento en imagenes, pensariamcs en el martillc que da una y otra vez en el mismo cla-
vo, en el barco que gira alrededor del mismo vortice, en todo caso en algo dindmico e
insistente a la vez" (1).

Nag nos ocuparemos neste artigo do sistema paralelistico como um todo.
Procuraremos demonstrar, pela ohservagio de uns poucos exemplos, que um procedimento
estilistico repetitivo - o refrap - & mais complexo do que pode parecer & primeira
vista. Embora sejam evidentes as fungoes reiterativa e intensificadora do refrao, a
andlise de obras concretas demonstraréa que tais fungOes se matizam de significados
particulares, resultantes das relagoes especificas que, em cada caso, o refrao mantem
com 3 totalidade da composigao.
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POESIA CORTES € POESIA POPULAR

A origem do refrso perde-se em tempos imemoriais. £ t3o antiga quanto a
do sistems parslelistico do qual faz parte. Tem a idade da propria poesia.

l.igado a tradigao oral e populsr, tem duas fungoes - primordiais, mas
tambem atavicas, perdurando, ainda que em residua, em suas manifestagoes mais recen-
tes -: PRATICA (mnemonica e ritmica) e RITUAL (a magia dos respansorios).

Até que ponto se mantém estas fungoes na lirica galego-portuguesa?

A terminologia da "poética fragmentaria" de Cancioneirg da Biblioteca

Nacional, ao aplicar a um dos generos o qualificativa "de meestria", revela a exis-
tencia de um confronto entre duas tendéncias: a de tradic3o popular ("cantiga de re-
fram") e a de influencia provengal ("Cantiga de meestria").

A grande quantidade de cantigas de refrac evidencia a permanencia do
veio popular, resistente a mada cortes provengal, impregnando-a, mas também modifi-
cando-se ao seu contato. Assim, o carater oral, musical e coletivo - coletivo ao me-
nos ao nivel da recepgao - da lirica trovadoresca conserva a fungao mnemonica dos
processos paralelisticos, mas, devido so confronto entre o cortés e o popular, entre
a moda e a tradigao, a fungzo ritual esmaece.

Nesse confronto ha um duplo movimento: resistencia e fascinio. 0 popu-
lar resiste, mas transforma-se, adaptas-se, dendo origem a um "paralelismo imperfeita"
ou "paralelismo semantico” (2). Por outro lado, se a cantiga gem refraoc € privile-
giada pelo gosto culto (& dela a "meestria"), o fato de os mesmos trovadores corteses
comporem tao grande nimero de cantigas parslelisticas comprova a rendigao ao fascinio
da maneira popular e tradicional.

Poesia popular... mas feita por nobres, por reis. A simplicidade primi-
tiva requinta-se ao ganhar foros de arte. Sobrevive a magia, mas estetizada.

Entretanto, nac podemos hoje reconstituir as cantiges no ato vivo de
comunicagdo em que e para o qual elas existiram. E as fungbes primordiais do refrao
estao ligadas & produg3o, execugao e recepgao das centigas, irresgataveis, a nao ser
por aproximacoes muito imperfeitas. Restam-nos os textos, cristalizagoes de uma tra-
digao escrita posterior. Devemos, talvez irremediavelmente, contentar-nos com as fun-

coes textuais do refrao.

0 REFRAD E SUAS FUNGDES TEXTUAIS

0 termo ‘refrao’/‘refran’ liga-se etimologicamente ao verbo latino
‘frangere’, através do provengal ‘refranh’ (de ‘refranher’, fréanher < “frangere’),
ou do frances refrain’ (do mesmo radical latino). Seu sentido etimoldgico, portanto,

& de ‘guebra’, ‘rompimento’. (3).
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£ neste sentido que muito frequentemente se define o refrao: "(...) as-
sinala a insergao de uma estrofe ou de um verso que rompe a continuidade do poema"
(4).

0 sentido etimologico pode ser imediatamente matizado ac compararmos o
termo cam seu sinonimo, ‘estribilho”, derivado do espanhol ‘estribillo’, diminutive
de ‘estribo’. O refrao é também um apoic - formal (ritmico) ou tematico: 0 termo car-
respondente em italiano, ‘ritormello’, diminutivo de ‘ritorno’, acrescenta nova as-
pecto: o retormo de um motivo tematico, ou o retorno ao inicio do fluxo lirico.

Ruptura, apoio, retorno - tres aspectos contrastantes, mas complementa-
res. Qualquer que seja a fungao dominante de um refrao (alem daguelas primordiais,
mnemonica e ritual, que vimos atras), as outras funcoes coexistem nele. Algo ja pade,
de antemao, ficar estabelecido: repeticao & sempre um "recurso” de enfase. Portanto o
contelda expressivo do refrao nunca pode ser visto apenas como imposigao da  tradigac
de um génern, ou das necessidades praticas do uso desse gensroc - misica, danga, ora-
lidade - ainda gue essas caracteristicas sejam essenciais, comg de fato o sao. 0 con-
teldo tematico do refrao & um conteldo enfatizado e interfere no conjunto da signifi-
cagao do poema.

Fica claro, pois, que sua verdadeira funcao, ou aquela que nele & domi-
nante, nao pode ser estabelecida "a priori", mas nas proprias relagoes e tensoes gue

se estabelecem no interior de uma determinada obra concreta.

0 REFRAD COMO RUPTURA

A fungBo de RUPTURA &, aparentemente, a mais caracteristica do refrao.
Diferencas formais nitidas entre a estrofe e o refrao, na lirics trovadoresca prova-
velmente acentuadas pela alternancia de vozes na execugac das cantigas, ass=2guram a
nitidez da ruptura. Evidentemente, ainda quando nao existam grandes diferengas for-
mais, o simples reaparecimento do mesmo verso a intervalos regulares ja lhe da um
destaque suficiente para se ter uma impressao de corte na estrutura. Todavia, a per-
cepcao da ruptura sera suficiente para se determinar a funciocnalidade do refrao numa
cantiga?

As cantigas em que essa fungao parece mais nitids sap as de "paralelis-
mo literal”, ou "de palavra" (5), alias, o paralelismo mais castigo, menos contamina-
do pela "maneira de provengal".

Refraes curtos sao os que mais causam a impress3o de responsdrio ri-
tual: "ai, madre, moiro d amor!" (NUNES 17) (6); "e moiro-me d amor." (NUNES 79): 'e
se o verei, velida!™ (NUNES 123); "por vds, smigo." (NUNES 156); ‘"ond'eu amor ei.”
(NUNES 235), ete.

Veja-se esta cantiga de D. Afonsa Sanches (NUNES 200):
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Dizia la fremosinha
"ai, Deus vall

Com estou d amor ferida!
ai, Deus, val!

Com estou d amor feridaf®

Dizia la ben talhada:
“ai, Deus, val!

Com’estou d amor coitada!
ai, Deus, vall

Com estou d amor feridal®

"Com estou d amor ferida!
ai, Deus, vall

Non ven o que ben queria!
ai, Deus, valt

Com estou d amor ferida!®

"Com‘estou d amor coitada!
ai, Deus, val!

Non ven o que muit amava!
ai, Deus, val!

Com’estou d amor ferida!”

D refrao - "ai, Deus, val!" (valha-me, Deus!) - e um responso semelhan-
te ao "ora pra nobis" de uma ladainha. Sem dlvids, a cantiga € monologica, apresen-
tando, além de voz do narrador, que introduz o discurso direto no inicie da cantiga,
apenas a voz lirica da "fremosinha". Nao ha, portanto, agui, exatemente uma alternan-
cia de vozes, propria das ladainhas. Mas a intencao ritusl, de imitagao do responso-
rio litlrgico, fica nitida pela intercalagao do refrao na estrofe, ap invés de, o gue
seria mais comum, um refrao simples, monostico, como na cantiga de Martin Codax (NU-
NES, 469):

Eno sagrado, en Vigo,
bailava corpo velido:
amor ei!

En Vigo, eno sagrado,
bailava corpe delgado:

amor ei!
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Bailava corpo velida,
que nunca Ouver amigo:

amor ei!

Bailava corpo delgado,
que nunca ouver amado:

amor ei!

Que nunca ouver amigo,
ergas no sagrad , en Vigo:

amor ei!

’
Que nunca ouver amado,
ergu'en Vigo, no sagrado:

amor ei!

Ha, entre a estrofe e o refrao, nesta segunda cantiga, diversas ruptu-
ras formais:

a) no nimero de versos: estrofe em distico e refrac mondstico. (Por sua fregiiencia,
esta diferenga constitui regra, mas na cantigas em gue o nimero de versas do re-
frag & igual ao das estrofes. Ha também os casos em que o refrdo @ maior que as
estrofes (7);

b) na rima: o refréo nao rima com os disticos, enquanto sstes se identificam pela ri-
ma emparelhada e pela alternancia vocalica entre a estrofe e a antistrofe: -(igo)-
ido/ -ado. (Este esquema também constitui norma, mas ha casos em que pelo menos um
verso do refrao rima com um versa da estrofe, como, por exemplo, em NUNES 38, 90,
VBB

c) na métrica: heptassilabos nas estrofes e trissilabo no refrao. (Sao muito numero-
sps, porém, 0s casos de métrica igual);

d) nas pessoas e nos tempos verbais: terceira pessoa do pretérito imperfeito - "bai-
lava" - e do mais gue-que-perfeito -"ouvera"- nas estrofes (marca epica), e pri-
meira pessoa do presente -"ei"- no refrao (marca lirica).

Embora sejam tantas e tao nitidas as diferengas formais a destacarem o
refrao, & a Oltima delas, a da mudanga do tempo e pessoa verbais, gue mais nos inte-
ressa, por marcar a mudanga do registro épicu para o lirico. Realmente, tomando-se

apenas os versos-base do paralelismo, teriamos:

Eno sagrado, en Vigo,/bailava corpo velide,/ que nunca ouver’
amigo, /ergas no sagrad , en Vigo.
(No adro da igreja de Vigo, bailava uma linda donzela, que

nunca tivera amigo, a nao ser no adro em Vigo).
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Apenas uma pequena narragac. Nao nos esquegamos de gue o propric processo de  repeti-
¢3o do paralelismo ja da, por si mesmo, um "tom" lirico a narragac. Mas, sem divida,
¢ no refrao que se concentra esse tom lirico.

A mudanca do registro épico para o registro lirico constitui um trago
essencial da ruptura entre estrofe e refrao nesta cantiga. Porém, o resultado, no
conjunto da cantiga, parece-nos, € o oposto: o corte - permitindo-nos uma metafora de
alfaiste - transforma-se em alinhavo. Um alinhave lirico que impregna de emogao cada
elemento da singela narrativa. As mudangas de tempo (passado/presente) e de pessoa
(terceira/primeira) ganham significados meis profundoS que o simples estranhamento
causado pela ruptura: a mulher "gue nunca ouver ‘amigo" torna-se a alteridade da mu-
lher que ama; situa-se no passado, na memoriz da mulher do presente, apés o baile em
Vigo.

0 refrao nao pode ser interpretado, portanto, como uma simples ruptura
da progressao linear da cantiga, porgue ele acrescenta significado, e esse significa-
do a mais percorre toda a composig3o, tornandao-se novo elemento de coesao. £ nesta
ambigliidade -ruptura/coessa - ou, em outras palavras, na tensao passado/presente im-
plantada pelo refrao, que reside grande parte da forga expressiva da cantiga.

Num outro contexto, o mesmo refrac de Martin Codax, com pequena varia-
cdo ("amor ei"/"os amores ei") assume novo significado. £ uma cantiga de Pero Meogo
(8):

- Digades, filha, mya filha velida,
porque tardastes na fontana fria.

Os amores ey.

Digades, filha, mya filha lougana,
porque tardastes na fria fontana.
Os amores ey.

- Tardey, mya madre, na fontana fria,
cervos do monte a augua volvian.

0Os amores ey.

Tardey, mya madre, na fria fontana,
cervos do monte volvian a augua.

(s amores ey.
- Mentir, mya filha, mentir por amiga,

nunca vi cervo que volvess o rio.

Os amores ey.
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Mentir, mya filha, mentir por amado,
nunce vi cervo que volvess o alto.

Os amores ey.

S3o varias as diferengas estruturais entre esta e a cantiga de Martin
Codax. Também o tema nao & o mesmo, situando-se em outra tradigdo tdpica. Em relagao
aguela, a de Pero Meogo € mais complexa, refina-se em sutilezas, Us versos sac am-
plos, decassilabos nas estrofes e pentassilabo no refrao. Tres pares de disticos al-
ternam-se em vozes de um diélogo: primeiroc par - pergunta da mée; segundo par - res-
posta da filha; terceiro par - repreensac da mae a mentira da filha.

Lendo-se apenas as duas primeiras estrofes, tem-se a impressan de um

dialogo completo, em que o refrac seria a resposta a pergunta da mae

"- Por que tardastes na fontana fria?

- Os amores ey."

Na verdade, a resposta da filha situa-se apenas no segqundo par de estrofes. O refrao
percorre a cantiga como um contraponta, em surdina, ao dialogo entre mae e filha. Sac
dois textos que dialogam entre si: o primeiro, conmstituido pelas estrofes, apresenta
um didlogo em voz alta; o segundo, constituido pelo refrao, € o pensamento da filba,
€ 0 que ela nao disse, ou melhor, disse e ocultou sob o simbolo topico dos cervos que
volvem a agua.

Nossa interpretagac difere um pouco da de Eugenio Asensic: "En el poema
de Meogo el diélogo de madre e hija esta formado por tres elementos: a) madre que
pregunta el motivo de la tardanza de su hija en la fuente; b) hija gue alegs una ex-
cusa ambigua con un sentido literal y otro simbolico; c) reéplica de la madre, que no
acepta la seméntica literal y pone al desnudo el referente del abjeto simbdlico."
(9). Na realidade, "o referente do objeto simbolico" ja se explicita desde a primeira
estrofe, atraves do refrao, antes mesmo que a filha responda ambiguamente na tercei-
ra. Portanto, antes gue a perspicécia da mae revele a mentira da filha, a "perspica-
cia" do texto, ou do refrao, funcionando agui como verdadeiro "coro lirico" e expli-
cativo do pequeno drama, jé no-la revelou.

Pelos exemplos analisados agui, fica clara a complexidade das fungoes
assumidas pelo refrio na cantiga trovadoresca: 1) para além das fungoes praticas ori-
ginais (ritmica, mnemonica e ritusl), o refrao participa da estruturagao do sentido;
2) por mais nitida que seja a fung@o de ruptura do encadeamento linear da cantiga,
exercida pelo refrao, ele & também, sempre, um elemento de coesao, de fungao comple-

xa, Na mediga em que toma parte indispensavel na estruturagao oo sentido.
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0 REFRAD INTEGRADO NA ESTROFE

Nem sempre o efeito da ruptura entre a estrofe e o refrao € tas nitido
comg nos exemplos anteriores. Antes, na maioria dos casos, o refrao solda-se a estro-
fe, dando a ela nao apenas uma continuidade légico—seméntica, mas, frequentemente,
também uma continuidade formal e sintatica.

Ha um exemplo interessante, em que surpreendemos o trovador Martin de
Guinzo num esforgo intencional de elaborar, criativamente, a aderencia do refran a

estrofe:

Non poss ‘eu, madre, ir a Santa Cecilia
ca me guardades a noit’e o dia

do meu amigo.

, ,
Non poss eu, madr aver gasalhado,
ca me non leixades fazer mandado

do meu amigo.

Ca me guardades a noit’e o dia;
morrer-vos ei con aquesta perfia

por meu amigo.

Ca me non leixades fazer mandado;
morrer-vos el con aqueste cuidado

por meu amigo.

Morrer-vos el con aquesta perfia,
e, se me leixassedes ir, guarria

con meu amigo.

Morrer-vos el con aqueste cuidado,

e, se quiserdes, irei mui de grado
con meu amigo.

(NUNES 486)

Cada dupla de refraes - o da estrofe & o da antistrofe - & iniciado por
uma preposigao diferente, exigida pelos verbos a que eles se subordinam: guardades...
do; fazer mandada...do; morrer...por; guarir (viver, morar)...con; ir...con. Temos
aqui nao apenas um refrao integrado perfeitamente a estrofe pelo processo do encaval-
gamento, mas tres formas diferentes de um mesmo refrag.

0 resultado & um abrandamento do efeito de ruptura, sentido agora so-
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mente através da repetigdo e da provavel alternancia de vozes na execugdo da cantiga.
D refrao tornou-se um prolongamenta, ou um apéndice que ultrapassa a medida (decassi-
labica) dos versos da estrofe. Aqui, a fung@o principal do refrao € a de enfatizar o
abjeto do desejo - "meu amigo”-, que se situa como que além do drama familiar encer-
rado na estrofe, -e para o qual converge cada movimento da cantiga: 1) proibigan ma-
terna dos encontros ("ir a Santa Cecilia") e dos "mandados" (recadss, noticias); 2)
ang(stia causada pelo rigor da proibig3o e da vigilancia: 3)slplica para que a mae
levante a proibigao e a filha possa viver com o amigo.

Este, entretanto, & um caso extremo, em que a préprio refrao se modifi-

ca para soldar-se a estrofe. Vejamos, titulo de exemplo, um casg mais comum:

Madre, pols non posso veer
meu amig , stanto sei ben,
que morrerei cedo por en
e gueris de vos saber:
Se VOS eu morrer, que sera

do meu amig’ou que fara?

£, pois aquestes alhos meus
par el perderan o dormir
e non poss ende eu partir
o coragon, madre, por Deus,
SE VOS eu morrer, Que sera

i % ",
do meu amig ou gue fara?

E a min era mui mester
Ua morte que ei d’aver
ante que tal coita sofrer,
e pesar-mi-a&, se non souber:
Se vOS Bu MOrrer, gque Ssera
do meu amig ou que fara?
" (Nuno Perez Sandeu - NUNES 214)

Nesta cantiga encontramos um dos processos mais frequentes de ligagao
do refrao a estrofe: o refrao interrogativo, precedido geralmente de um verbo "dicen-
di" (“queria de vds saber").

Assim como na cantiga de Pero Meogo, analisada anterigrmente
("Digades, filha..."), a de Perez Sandeu tem um forte cunho dramatico, dialogal. Mas
nesta Ultims o didlogo nao se completa, calando-se a "madre", interlocutors, e fican-
do a pergunta sem resposta. Na verdade, estamos apenas diante de um “topos", o da

confidencia amorosa. O dialogo -trago estilistico dramatico - funciona como pretexta
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da emanag3o lirica. As estrofes afirmam ser a morte conseqliéncia necessaria ("atanta
sei ben"; "era mui mester") da separagao do amigo e preparam s eclosao patética do
refrao interrogativo. O centro desse jogo lirico-dramatico e, portanto, o refrao, que
se integra perfeitamente a estrofe como climax do fluxo lirico.

Sem divida, mesmo em casos de integragac tao perfeita, algo permanece
da fung@o de ruptura. Na cantiga em questado ela se da principalmente ao nivel do con-
teldo: ha um deslocamento da preocupacao da filha consige mesma ("morrerei cedo por
en"), na estrofe, para uma preocupa;EG com o destino do amigo ("que sera / do meu
amig‘ou que fara?"), no refrao.

Poderiamos multiplicar indefinidamente os exemplos. Verificariamos sem-
pre que as fungoes se multiplicam, resultantes, nao de critérios estabelecidos "a
priori", mas das relagoes especificas entre estrofe e refran. Sem divida, ruptura e

integragao sao aspectos importantes dessas relagoes, mas nao podem esgota-las.

A MEESTRIA DO REFRAM

Ligado a uma tradigao popular, existe uma tendencia em se considerar o
refrao como simples formula poética, apoio ritmico para & danga e a misica. Parece
gue muitos refraes sao cristalizagoes da tradicao folcldrica, restos de velhas canti-
gas que se perderam na memoria coletiva. Verdadeiras colagens, que tslvez possam ser
comprovadas parcialmente num estudo comparativo mais acurado e sistematico. Indicios
podem ser entrevistos nas semelhangas de tema e de forma entre refraes, mas, sabretu-
do, na ruptura da relacan entre refrao e estrofe, mais frequente e intensa, como su-
gerimos atras, nas cantigas paralelisticas mais tipicas e mais fiéis a tradigdo. J.J.
Nures diz que, se os refraes "quase sempre tem relagao com o que se disse atras na
estrofe , casos hd em que sao inteiramente independentes. Esta circunstancia leva-me
a considerar o refram como parte de um topo que se perdeu, verdadeiras folhas que,
com o tempo, se foram a pouco e pouco desprendendo da flor que completavam, para de-
pois morrerem umas, enquanto outras, sem divida mais olorosas, resistiam e continua-
vam a viver" (10).

Por mais evidéncias que se recolham, entretanto, é dificil ultrapassar
o terreno das conjecturas. S8p poucas as provas documentais, insuficientes para uma
generalizagao. Exemplos dessas provas seriam as provaveis citagoes de cantigas, como

quele estribilho provengal de uma formula poetica de vassalagem amorosa:

"ar sachaz veroyamen

que ie soy uotr ome lige". {11)

J.].Nunes indica duas cantigas em que o refrap seria a reprodugao de

g %
alguma aria:
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- De gue morredes, filha, a do corpo velido?

- Madre, moiro d amores que mi deu meu amigo.
Alva a vai liero.

(D. Dinis - NUNES 18)

Fu velida non dormia,
lelia doura,
e meu amigo venia
edoi lelia doura
(Pedreanes Solaz - NUNES 236)

Nupes fundamenta sua suposigEU provavelmente na estranheza destes re-
fraes. (12).

A conjectura, ou mesmo a verificagdo dessas caracteristicas do refrao,
nao pode, entretanto, dispensar a interpretagao estilistica. Mesmo que os refraes se-
jam uma verdadeira "técnica de colagem", nao ha neles, pelo menos do paonts de vista
do leitor atual (sd podemos adivirmhar as reagoes dos ouvintes cnntemporéneos das can-
tigas), as marces de um processo artificial de aderéncias mecanicas.

Ainda que remanescentes do desprezado bal das tradigoes, os refraes nao
s30 meros enxertos efetuados nas cantigas. Antes, como vimos, sao elementos essen-
ciais na estruturag@o das cantigas e principais responsaveis por sua expressividade.

Embora se insista tanto na momotonia tematica e formal das cantigas -
monotonia que, se realmente existe, se deve em grande parte também ao uso do refrao,
processo repetitivo que ele & -, ndo se deve perder de vista a grande variagao de ti-
pos e, sobretudo, de fungoes dos refraes.

Como afirmamos no inicio, a simplicidade primitiva requinta-se ao ga-
phar foros de arte. Se a "cantiga de refram” era desvalorizada, em oposicaoc a cantiga
sem refrao, - que nos desculpe o anonimo autor da "Poetica fragmentsdria" - cedo os

trovadores, mestres em sua arte, desenvolveram uma "meestria do refram'.

NOTAS

(1) ASENSIO, Eugenio. Poetica y Realidad en el Cancionersc Peninsular de la fdad Me-
dia. Madrid, Editorial Gredos, 1957, pag. Bl.

(2) ,(5) Utilizo a classificagao estilistica de ASENSIO, op. ¢it, pag. 78.

(3) Cf. CUNHA, Antonio Geraldo da. Diciondrio etimoldgico Ngva Fronteira da Lingua

Portuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1982.
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(4)

(e)

(7

(8)

(9

(10)

11)

(12)

MOISES, Massaud. Dicionaric de Termos Literarics. 2a.ed.rev., Sao Paula, Cul-

trix, 1978, verb. "Refraa".

Serdo assim indicados, no corpo do texto, todas as referencias as cantigas reti-
radas da coletanea de J.J. Nunes. Os algarismos correspondem a enumeragao de
Nures, apenas substituindo os romanos por arabicos. Cf. NUNES, José Joaguim. LCan-
tigas d’'Amigo dos Trovadores Galego-Portugueses. Vol. II. Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1926.

Exemplos de igusldade metrica: NUNES 341, 352, 353, 367...(2+2).
Exemplos de refraes maiores que as estrofes: NUNES 66 (2+5); 92 (2+3); 95 (2+3).

Adotamos a 1icBo de Leodegario A. de Azevedo Filho, por considerarmos a pontua-
g8o mais coerente com nossa interpretagao que a de J.J. Numes. Cf. As Cantigas
de Pero Meogo. 2a.ed. rev. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro / Brasilia, Institu-
to Nacional do Livro, 1981, pag. 103.

ASENSIO, Eugenio. Op. cit. pag. 55.
NUNES, Op. cit. pag. 428.

Michaselis, C.A. 126. A forma provengal aqui reproduzida, foi proposta por N.G.3.
de Fernandez Pereiro, "Ue de Saint Circ et Dom Fernam Garcia Esgaravunhat In:
Actes du 5 Congres International de Langue & Littérature d'Oc et d ftudes Fran-
co - Provengales. Nice, 6-12 Septembre 1967. Publications de la Faculté des Let-
tres et des Sciences Humaires de Nice, 13. 1974, pags. 130-164.

Reproduzimos seu comentario ao refrao da cantiga de Dom Dinis: "0 estribilho al-
va, gue os Cancioneiros da Vaticane e Brancuti apresentsm, talvez esteja por '"a
alva", espécie de interjeigao referente ap romper do dia; as restantes palavras
"e vai liero" nac sei interpretar, afigurando-se-me talvez lapso do copista; to-
davia Diez explica "liero" por "ligeiro"; mesmo tomando este adjectivo por ad-
verbio, o sentido continua chscuro" (Vol. III, p. 25).

Ao refr2o do n® 236, & este seu comentédrio: "0 estribilho desta cantiga & sem
ddvida ocnomatopaico, como tantos ainda em uso no povo e outros, que se encontram

em antigas composigoes francesss (...) (vol, III, p., 209)
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