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Retrato medieval de mulher:

a bailarina com pes de porco *

Yara Frateschi Vieira

As cantigas de escarnio e maldizer dos tro
vadores medievais galego-portugueses nao tem recebido tan
ta atengao dos estudiosos quanto as suas companheiras de
Cancioneiros, as cantigas de amor e de amigo; entretanto,
o numero de cantigas de escarnio e maldizer que chegou
ate nos e considerivell, e adquire particular relevancia
se compararmos, por exemplo, a produgao satirica galego -
portuguesa com a provengalz. Essa discriminagio deve-se ,
provavelmente, ao preconceito vitoriano de que poesia e
"linguagem de praga publica" se excluem; trata-se de uma
poesia que sem duvida incomodava aos filologos do sécule
XIX e mesmo a alguns do século XX, por sua "forma mas cru
da, mas entrometida en todas las intimidades del vicio",
e porque teria percorrido "todos los tonos de la satira,
desde los mas graciosos a los mas brutales y lupart.';u:icls."3

Deve-se, inicialmente, a Carolina Michallis

de Vasconcelos a edicao de muitas das cantigas de escar-
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nio e maldizer, "com coragem meritoria e abmegado espiri-
to cientffico"a, e finalmente a Rodrigues Lapa a edigac
de 428 cantigas do gEnero.s

A interpretacao do sentido dessa  poesia
tem variado: alguns reconhecem nela a expressac de um
"realismo" universal e a-historico, isto €, a manifesta-
¢ao da "verdadeira face do homem", em oposigao a idealiza
¢ao representada nas cantigas de amor e de amigoﬁ; Menen-
dez Pidal ve nela apenas o exercicio de uma “ficgao humo-
ristica"7; de forma semelhante, na esteira de Huizingas,
para outros "la comicidad pormografica de una cantiga de
escarnio puede ser, generalmente, tan convencional como
la exagerada alabanza de una dama en una poesia amorosa."9

Ver nessa poesia o retrato da "realidade"
oculta por tras da idealizagao do "amor dortist s tende,
por um lado, a subestimar a criagao ideologica presente
em toda linguagem, como se de alguma forma a linguagem pu
desse "encostar as palavras a realidade"; por outro, a su
perestimar a capacidade de representagao do real que te-
ria essa poesia, cujo principal proposito & de "provocar
o riso, dz acentuar o c3mico."11

Entretanto, ac considera-la apenas como um
"jogo cortesao", uma "ficgao humoristica", corre-se o ris
co de cortar as amarras dessa poesia com a realidade so-
cial a que indubitavelmente se refere; o proprio Menendez
Pidal cita varias leis destinadas a controlar os efeitos
da maledicencia usual nessa poesia. Se a poesia maledicen

te fosse apenas um jogo, tais leis seriam desmecessarias.
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Contudo, & preciso dar razao a Huizinga e
a Scholberg quando apontam que essa poesia, longe de ser
uma "fotografia" da realidade, e tao idealizada quanto a
convencionalissima poesia do "amor cortes". O que nos pa
rece, porém, e que & preciso ir mais adiante e, examinan
do as relagoes entre esses dois sistemas convencionais,
verificar se, de fato, como pensa Huizinga, eles estaa
totalmente separados, inclusive no que se refere as suas
origenslz, ou se compoem um quadro representativo, ainda
que contraditorio, da cultura cortes medieval,

Deixando de lado o problema das origens,e
dentro dessa perspectiva que nos dispomos a examinar a-
qui as cantigas de escarnio e maldizer, Para tanto, como
primeiro objeto de analise, escolhemos algumas cantigas
obscenas que constituem, pelo menos aparentemente,a mais
grosseira oposigao a idealizada convengao amorosa expres
sa no Cancioneiro galego-portugues. Dentre essas, pela
sua exemplaridade, selecionamos para analisar aqui duas
cantigas extremamente grosseiras, que pareceriam "desmi-
tificar e desmistificar os conceitos e preconceitos da
sociedade medieval”, como diria Augusto de Campos.13 A
primeira cantiga (Rodrigues Lapa 371) & de Pero d'Armea,
segrel galego que teria vivido na corte de D. Afomso X,0
Sabio (1254~1284); a outra (Rodrigues Lapa 338), de Pe-
dro d'Ambroa, tambem galego, vivendo na mesma corte, e

uma resposta a primeira.
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Cantiga de Pero d'Armea

"Donzela, quem quer entenderia
que vos mui fremosa parescedes:
se assi e, como vos dizedes,
no mundo vosso par non havia;
an qu'i vosso par /mon/ houvesse,
quem a meu cuu concela posesse,
de parescer bem vencer-vos-ia.

Vos andades dizendo em concelho

que sobre todas parescedes bem;

e, com tod'esto, non vos vej'eu ren,
pero poedes branqu'e vermelho;

mais, sol que s'o meu cuu de si pague
e puser um pouco d'alvaiade,
reveer-s'a con vosco no espelho.

Donzela, vos sodes bem talhada,

se no talho erro non prendedes,

ou em essa saia que vos tragedes;
e, pero sodes bem colorada,

quem ao meu cuu posesse orelhas

e 1bi bem fingesse as sobrancelhas,
de parescer non vos dev'em nada."

(Donzela, qualquer um entenderia que vds
pareceis muito formosa; se assim &, como vos dizeis, mo
mundo nao haveria n1nguem que fosse vosso par;e ainda que
nao houvesse ninguém que se comparasse a VoS, quem ao meu
Cu pusesse uma cor vermelha, vencer—vos-la, de tao bonito.
Vos andais dizendo em publico que 5013 mais bonlta que
qualquer outra; mas, com tudo isto, nao vejo em vos nada,
embora useis branco e vermelho; mas logo _que 0 meu cu es-
tlver bem disposto e puser um pouco de po branco,remirar-
se—2 COnvOSCco no espelho. Donzela, vos sois bem f31ta de
corpo, se no talho nao enganais, ou nessa saia que usais}
e, como sois bem colorida, se alguem ao meu cu pusesse o-
relhas, e lhe bem fingisse as sobrancelhas, nao vos fica-
ria a dever em nada na boa aparencia.)

-98-



Cantiga de Pero d'Ambroa

"Pero d'Armea, quando composestes

0 vosso cuu, que tan bem parescesse,
e 1hi revol e concela posestes,

que donzela de parescer vencesse,

e sobrancelhas lhi fostes poer, -
tod'est' , amigo, soubestes perder
polos narizes, que lhi non posestes.

E, Dom Pedro, paede—lh'os narizes,

ca vos conselh'eu o melhor que posso;
e matarei uu par de perdizes,

que atan bel cuu com'esse vosso,

ainda que o home queira buscar,

que o non possam em toda a terra achar
de San Fagundo ata San Felizes.

E, Dom Pedro, os beiges lh'er poede
a esse cuu, que e tan bem barvado,
e o granhom bem feito lhi fazede

e faredes o cuu bem arrufado;

e punhade logo de o encobrir,

ca, se vejo Fernand' Escalho vir,
sodes solteiro, e seredes casado."

(Pero d'Armea, quando compusestes o vosso
cu, que parecesse tao bonito, e lhe pusestes cor verme-
lha, a fim de que vencesse donzela formosa, e sobrance-
lhas lhe fostes por, — tudo isso, amigo, soubestes perder
por causa do nariz, que lhe nao pusestes. E, Dom Pedro,
ponde-lhe o nariz, pois vos aconselho o melhor que posso;
e matarei um par de perdizes, que tao belo cu como esse
vosso, ainda que o queiram buscar, nao o poderac encon-
trar em toda a regiao, desde Sao Fagundo até Sao Felizes.
E, Dom Pedro, os beigos também lhe ponde a esse cu, que
e tao bem barbado, e o bigode bem feito lhe fazei e fa-
reis o cu bem encrespado; e tomai cuidado logo de encobri
lo, pois, se vejo Fernando Escalho vir, sois solteiro e
sereis casado.)
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Octavio Paz abre o seu livro Conjunciones

¥ Diaxgggiong514 com uma brilhante analise do que ele cha
ma a metafora da cara e do cu: inicialmente se refere a
uma gravura de Posada, onde uma ana, virada de costas pa-
ra o espectador, mostra-lhe o traseire, no qual se dese-
nha uma cara. A partir da analise dessa gravura, da refe-

réncia a obra de Quevedo: Gracias y Desgracias del Ojo del

Culo, ao poema de Gongora: Polifemo y Galatea, e a paro-

dia que dele faz Quevedo ("ese, ciclope no, sicili-ano")
Octavio Paz estabelece uma relagao de oposigao basica en-
tre os termos "corpo/mnao-corpo”, que se realizaria de di-
ferentes maneiras nas diversas culturas.

Na cantiga de Pero d'Armea da-se inicial-
mente a conjungao desses termos, encarnados no par "cara/
cu", ou seja, "nao-corpo/corpo’: o gue ela nos diz literal
mente e que uma donzela se considera a mais linda das mu-
lheres, mas que se o poeta enfeitar um pouco o seu cu,
assim como a donzela enfeita a sua cara, este nao ficara
a dever-lhe nada, em materia de boa aparencia. Cara e cu,
dissolvidas as oposigoes (superior X inferior, anterior X
posterior, masculino X feminino), gracas a atributos neu-
tros ou femininos, olham—-gse no espelho, numa situagao que
nos lembra o ciclope de Gongora a mirar-se no espelho das
aguas onde se reflete, competindo com o olho do céu,o0 seu
unico olho mitico:

"Mireme, y lucir vi un sol en mi frente,

cuando en el cielo un ojo se veia:
neutra el agua dudaba a cual fe preste,
o al cielo humano, o al ciclope celeste."
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As duas faces da donzela remiram—se as-—
sim na euforia da comunhao enfim tornada possivel, e o ri
SO que se ouve & o mesmo que estala diante das forgas cos
micas afinal liberadas e algadas ao horizonte do olhar hu
mano: riso medieval de entronizagEO carnavalesca, que sub
verte a hierarquia dos valores e poderes, mas que contém
ja em si a antecipagao da desentronizagﬁo.ls 0 carater
carnavalesco desse traseiro com orelhas e alvaiade & ini-
ludivel: o inferior se mascara de superior, o homem de mu
lher, e por algum tempo a mascara de alvaiade torna-se a
real face do mascarado.

0 leitor, contudo, percebe logo que se
trata de metafora carnavalesca, e que a conjungao cosmica
da cara e do cu & uma mascara eufdorica a recobrir um movi
mento que na realidade se processa em sentido inverso: o
que o leitor entende, para alem da literalidade dos ver-
sos, & que nao se trata apenas de um cu algando-se glorig
samente 3 mesma altura da cara, mas que a leitura oposta
e tambem possivel, e talvez, se nao exclusiva, pelo menos
privilegiada.16

A aparente conjungao euforica, quando des
feita pela leitura, & compensada por uma hiperbole no sen
tido inverso: a cara & ainda mais feia do que o cu, 0 o-
lho cosmico de Polifemo, olho/sol gongorino, novamente re
duzido a sua posigao posterior, cega, de "face antipoda".
De forma semelhante leria Quevedo o olho ciclopico de G&E
gora:

"El minoculo si, ma ciego bulto:
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el resquicio barbado de melenas;
esta cima del vicio y del insulto;

este, en quien hoy los pedos son sirenas,

este es el culo, en Gongora y en culto,

que un bujarron le conociera apenas."
("Ese, ciclope no, sicili-ano')

0 soneto de Quevedo introduz uma dimensao
moral que falta a cantiga de Pero d'Armea, mais ligeira
na sua critica., Nesta, o cu & marcadamente feminino, em-
bora o poeta diga explicitamente "meu cu" — uma questao
a que voltaremos mais adiante. Esse cu, feminino na sua
aparéncia, nao traz a marca do aprobrio moral, como o des
crito por Quevedo — enfaticamente masculino, "cima del
vicio y del insulto."

Pero d'Ambroa, na sua réplica a cantigade
Pero d'Armea, vai explorar a dimensao moral que este dei
xara inadvertidamente em silencio. A exibigao orgulheosa
do traseiro, na primeira cantiga, ao seu carater femini-
no, Pero d'Ambroa opoe a descrigao daquelas propriedades
que o transformam declaradamente em cu masculino, e nao
80 isso, mas em cu masculino de homossexual.

Assim, a oposigao que se realiza, final-
mente, na replica de Pero d'Ambroa, nao & entre inferior
e superior, anterior e posterior, mas sim entre masculi-
no e feminino, ou, mais especificamente, entre amor hete
rossexual e homossexual, entre "papel" masculino e femi-
nino.

0 universo conceptual das duas cantigas e

diferente: num, o da cantiga de Pero d'Armea, a oposigao

-102 -



existe entre os termos superior X inferior e belo X
feio. Ha uma alegre despreocupagao moral, um exibicio-
nismo infantil do proprio traseiro aos olhos da donzela,
bem como aos ouvintes ou leitores. Duas leituras contra
rias coexistem, uma que diz: "O meu cu e feio,mas a tua

' e outra, gloriosa, que procla—

cara e mais feia ainda,’
ma: "0 meu cu & lindo!" O encanto da cantiga reside exa
tamente na possibilidade dessas duas leituras simulta-
neas, embora opostas, conseguidas atraves do recurso a
ironia. Obviamente, a segunda leitura implica a neutra-
lizagao da opesigao masculino X feminino, numa cultura
em que os atributos da masculinidade nao enfatizam a be
leza fisica e os aderegos. Pero d'Armea dissolve assim
a dualidade subjacente ao sistema amoroso trovadoresceo
— em que combinagoes de termos se opoem da seguinte ma
neira: masculino & inferior X feminino & superior — a-
traves do duplo movimento, que se instaura na cantiga,de
elevagao cu/cara, e de descida cara/cu. A identificagao,
atuante no codigo trovadoresco, entre os termos masculi
no & inferior, de um lado, e feminino & superior, de ou
tro, fornece-nos uma chave para compreender porque a can
tiga de Pero d'Armea compara o rosto da donzela com o
cu do poeta: trata-se, de fato, de termos intercambié
veis, na diferente posigao assumida pelas representagoes
da oposigao corpo/mac-corpo, se pensarmos que a cantiga
esta operando a mais violenta transformagao dentro da-
quele universo de valores: o mais alto e mais belo tor-

na-se inferior ao mais baixo, e mais feio do que o pon-
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to mais baixo na escala da feiura; por outro lado,a lei
tura euforica operaria a transformagao em sentido contra
rio,

Imersa num mundo de valores contraditorios
que se justapoem (por exemplo, a moralidade crista, as
sobrevivencias pagas, as convengoes do "amor cortEs")lT,
a poesia medieval espelha essa justaposigao, repete o es
quema de um mundo em que se determina um lugar e um tem-
po para cada coisa: o bem e o0 mal, o feio e o bonito, o
nobre e o vilao, o serio e o jocoso, a carne e o espiri-
to. O que nao quer dizer que nao haja contaminagoes en-
tre as partes opostas: assim como a poesia amorosa dos
trovadores provengais, e mesmo de alguns galego-portugue
ses, se tinge por vezes de sensualidade menos ou mais a-
centuada, da mesma forma a poesia jocosa ou satirica, em
bora atuando num outro espago e derivando de outra tradi
gao literaria, acaba por contaminar-se com o sistema de
valores da poesia de mais prestigio, ou seja, a lirica a
morosa. Por essa razao, eese texto obsceno que nos pare-
ce irromper por entre os fios que bordam a tapegaria do
amor cortes, nac deixa de situar-se dentro das coordena-
das que estabelecem o guadro de valores da propria "fin'
amors".

0 texto de Pero d'Ambroa, por sua vez,vai
percorrer o caminho do retorno ao mundo hierarquizado do
amor cortes: tal como o texto de Quevedo, embora com me-
nor forga e audacia, ele afirma nao sd que cu & cu, mas

também que o cu feminino e o masculino diferem fundamen-~
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talmente nos seus atributos nao apenas fisicos, mas prin
cipalmente morais. Acrescentando nariz (simbolo falico i
memorial), barba e bigode ao cu efeminado da cantiga de
Pero d'Armea, ele compoe um cu com os atributos sexuais
masculinos hiperbolizados ("fareis o cu bem encrespado");
mas, referindo-se ao tom exibicionista da primeira canti
ga, classifica-o imediatamente como um comportamento ho-
mossexual, feminilizado ("sodes solteiro e seredes casa-
do'), atraves de uma associacao com os papeis estereoti-
pados atribuidos aos sexos que ocorre tambem a Quevedo.
Pero d'Ambroa restabelece, assim, a oposigdo basica d¢
amor cortés, substituindo aos aspectos esteticos, 0s mo-
rais: masculino & inferior X feminino & superior. Embora
seja muito mais sarcastica e eficiente na sua critica
(nZo conhecemos resposta de Pero d'Armea), se deixarmos
de lado a graga do achado, podemos afirmar que a sua can
tiga representa o retorno a ordem, a desentronizacdo das
partes baixas, o triunfo das oposigoes basicas presentes
no geénero de maior prestigio. A caricatura do cu masculi
no e exibicionista como homossexual, contudo, constitui-
ria um ponto por onde descortinar o "amor cortes" enquan
to artefato de um mundo onde a mulher teria adquirido uma
importancia que alguns consideram sem paralelo na cultu-
ra ocidentalls, mas que tambem pode ser entendido como a
cobertura ideologica para uma sociedade essencialmente

P 19
masculinizante.

As cantigas de escarnio e maldizer que exa

minamos, quando contrapostas as cantigas de amor, compdem
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um retrato feminino amalgamado, uma tentativa de justapo-
sicao dos contrarios. Nessa composicdo, as personagens fe
mininas distribuem-se em grupos regulados por restricces

muito fortes: de um lado, as senhoras, inacessiveis pela
sua posicao social e qualidades fisicas e morais dela de-
correntes — o seu retrato € sempre o mesmo, constituido

de expressoes superlativas, mais valorativas do que des-
critivas, que refletem antes a projecio dos desejos e
frustracoes do amante do que a tentativa de captar a  sua
individualidade; do outro, estao as soldadeiras, prostitu
tas, mulheres do povo, velhas feias e "fududancuas", ob-
jetos de uso e de desprezo. 0 retrato das primeiras nao
desce a detalhes fisicos, a nao ser raramente para refe-
rencia aos olhos ou ao talhe; o das outras delicia-se nos
pormenores mais grotescos, focalizando principalmente a
parte inferior do corpo. Sao muito conhecidos os versos de
D. Afonso X: "Non quer eu donzela fea/ que ant' a mia por
ta pea." Ambos 0s retratos sao hiperbdlicos, para compen-
sar o isolamento e a amputacao da parte antipoda. Impos-
sivel compor um retrato harmonioso das duas partes que
encarnam metonimicamente o espirito e a carme em luta, nu
ma sociedade para a qual alma e corpo se destinam a fina-
lidades contrarias, e que desenvolveu heresias como a dos
cataros. Os receituarios retOricos medievais, quando ofe-
reciam normas e exemplos para a descricao do retrato femi
nino no genero nobre, depois de especificar todos os deta
lhes do rosto e do corpo até a cintura, diziam: "Taceo de

partibus infra: aptius hic loquitur animus quam linguafzo
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Essa zona de silencio era relegada para o geénero menos
nobre, logo, para o estilo mais humilde e para as mulhe-
res de baixa condigao. Se juntarmos um retrato aoc outro,
procurando completar as partes, obteremos algo como as i
magens compostas por aqueles livros infantis, cujas pagi
nas se dividem em trés ou mais partes, e o leitor pode
portanto combinar ao corpo da bailarina da pagina 1 os
pés do porco da pagina 5 ... Ha, contudo, uma lei de com
plementaridade que mantém juntas as duas partes desarmo-
nicas e que as sustenta a ambas: se a cantiga obscena pa
rece o avesso da cantiga de amor, e porque ambas compoem
um desenho cujas linhas sao fornmecidas pelo mesmo siste-
ma social subjacente

Tentando concluir, parece-nos que as duas
cantigas aqui examinadas, "lixos verbais", nas palavras
de Rodrigues Lapa 21, nao podem ser consideradas exempla
res de uma poesia "realista", no sentido de um realismo
intemporal e a-historico. Elas nao se opoem a idealiza-
¢ao, nao procuram oferecer a "verdadeira'" face do homenm.
Por outro lado, embora constituam objetos tao convencio-
nais quanto a poesia amorosa cortées, nao estao totalmen-
te divorciados dela, como se costuma pensar. O sistema
de valores do codigo cortés age como um ima sobre essas
poesias que se filiam, afinal, a um outro mundo e a ou-
tra tradicao cultural. Nao fica dificil,contudo,entender
esse movimento de vai e vem, se nos lembrarmos que 0s
mesmos autores de cantigas de amor compunham também es-

cabrosas cantigas de escarnio e maldizer e as recitavam,
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muito provavelmente, diante do mesmo publico que .aplau-

dia as primeiras.
NOTAS:

* Esta e uma versao modificada da comunicacado "Poesiades
cortes do amor cortes', apresentada no Simposio
"Hispanism as Humanism", Albany, N.Y., marco de 1980.

1)Rodrigues Lapa incluiu 428 na edigao das suas Cantigas
d'Escarnho € de Mal Dizer dos Cancioneiros Medievais
Galego-Portugueses. /Vigo/ Editorial Galaxia, 1965.

2)V., por exemplo, o que diz Meneéndez Pidal: "En cambio
los juglares gallegos se aplicaron muchisimo mas que
los provenzales a los cantares de escarnio...'" Poesia
Juglaresca y Origenes de las Literaturas Romanicas. Ma
drid, Instituto de Estudios Politicos, 1957, pag. 160.

3)1d., ibid., pag. 160.
4)Rodrigues Lapa, op. cit., p. viii.

5)0p. cit.

6)V., por exemplo, Rodrigues Lapa, no Prefacio as Canti-
gas d'Escarnho e de Mal Dizer..., op. cit.; Augustode
Campos, Verso. Reverso. Controverso. Sao Paulo, Ed.
Perspectiva, 1978, pag. 13; Antonio Jose Saraiva, His-
toria da Cultura em Portugal. Vol. 1. Lisboa, Jormal do
Foro, 1950, pags. 300-301.

7)0p. cit., pag. 161.

8)"French authors like to oppose 'l'esprit gaulois' to
the conventions of courtly love, as the natural concept
ion and expression opposed to the artificial. Now the
former is no less a fiction than the latter. Erotic
thought never acquires literary value save by some
process of transfiguration of complex and painful real-
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9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

ity into illusionary forms. (...) It is once more
the aspiration towards the life sublime, but this
time viewed from the animal side." Johan Huizinga,

The Waning of the Middle Ages. New York, Doubleday

Books, 1954, pag. 112.

Kenneth R, Scholberg, Satira y Invectiva en la Espa
na Medieval. Madrid, Editorial Gredos, 1971, pag.
135.

Continuamos a usar o termo, apesar das restricoes
que vem recebendo, principalmente da critica norte-
americana, para designar um conjunto de convencgoes
amorosas expressas nas cantigas de amor galego-por-
tuguesas. A respeito das principais diferencas en-
tre essas e as provencais, no que se refere ao codi
go do amor cortés, veja-se, por exemplo, o que diz
Rodrigues Lapa em LicOes de Literatura Portuguesa.
Epoca Medieval. 6@ ed, Coimbra, Coimbra Editora,
1966.

Scholberg, op. cit., pag. 134

"It is from an ethnological point of view, as
survivals, that we have to regard the mass of
obscenities, equivocal sayings and lascivious
symbols which we meet in the civilization of the

Middle Ages. Op. cit., pag. 110.
Op. cit,, pag. 108.
Cito da traducao americana:Conjunctions and Disjunct-

ions. Trad. do esp. por Helen R. Lane. New York, The
Viking Press, 1974.

Acerca do riso medieval, veja-se o trabalho de M.
Bajtin, La Cultura Popular en la Edad Media y en el

Renacimiento El contexto de Francois Rabelais. Bar—
celona, harral rditores, 1974.

Octavio Paz observa: "I will merely note here that
the metaphor that I mentioned, both as it works up-

-109 -



17)

18)

19)

20)

ward and as it works downward = the ass as a face
and the face as an ass — serves each of these
principles alternately the reality principle and the
pleasure principle. At first, the metaphor uncovers

a similarity; then, immediately afterward, it covers
it up again, either because the first term absorbs
the second, or vice versa. In any case, the similar-
ity disappears and the opposition between ass and
face reappears, in a form that is now even stronger

than before." Op. cit., pag. 4.

V., a esse respeito, por exemplo, o trabalho de A.J.
Denomy, The Heresy of Courtly Love. New York, Mac
Mullen, 1947.

Régine Pernoud, por exemplo, termina um capitulo so-
bre o papel da mulher na Idade Média com as seguin-
tes palavras: "De telles constations nous entralnent
assez loin du monde féodal; elles peuvent en tout cas
amener a souhaiter que ce monde feodal soit un  peu
mieux connu de celles qui croient de bonne foi  que
la femme 'sort enfin du Moyen Age' : elles ont beau-
coup a faire pour retrouver la place qui fut la sien
ne au temps de la reine Alienor ou de la reine Blan-
che..." Pour en finir avec le Moyen Age. Paris, Ed.
du Seuil, 1977, pag. 98.

V. Andrée Kahn Blumstein, Misogyny and Idealization
in the Courtly Romance. Bonn, Bouvier Verlag Herbert
Grundmann, 1977.

Geoffroi de Vinsauf, Poetria Nova. In: The Poetria
Nova and its sources in early rhetorical doctrine,
by Ernest Gallo. The Hague/Paris, Mouton, 1971, pag.
45.

21) Cantigas d'Escarnho e de Mal Dizer, p. viii.

-110-



