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Observacoes sobre o teatro angolano

Maria Helena Ortega Ortiz Assumpcao

Abordar uma literatura estrangeira nao é
tarefa facil., A afirmacaoc sem diuvida, € simplista se,
sob o termo estrangeiro, incluirem-se as literaturas de
cunho ocidental, frutos do universo a que se pertence.
Mas nac € o caso quando se trata de literatura africana.
Desta vez a afirmacao pode parecer paradoxal pois a for
macao da cultura brasileira tem na africana uma de suas
mais proficuas raizes. Contudo, razoes politicas e pre-
conceitos de toda ordem tém velado ao nosso povo o co-
nhecimento =~ sem a perspectiva do folclorico ou do exo
tismo - de tudo o que se refere a Africa colonial e ao
lugar e ao tempo da Africa moderna.

Compreender a literatura africana exige
do estudioso um meio-termo ideal e dificilmente atingi-
vel: mnem se travestir de africano nem adotar uma visao
centrada nos nossos proprios parametros. E essa a posi-
¢d0 que pretendemos ter em mente ao abordarmos algumas
pecas da dramaturgia angolana. Tudo justificar pela

simpatia que a causa da reconstrucao da nacao angolana
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nos inspira seria tao erromneo quanto tudo invalidar sob
o pretexto de precidria qualidade dramatica. S3o elas: A

Corda,de Pepetela, A Revolta da Casa dos Idolos de Pepe-

tela, Auto de Natal de Domingos Van Dunen, Ovimbanda, de

Orlando de Albuquerque, 0 Filho de Zambi de Orlando de

Albuquerque, No Velho Niqggém Toca de Costa Andrade, O

Circulo de Giz de Bombo de Henrique Guerra, A Pele do

Diabo de Manuel dos Santos Lima.(1)

Trata-se de um "corpus" heterogéneo, res-
trito e restritivo gue, na sua maior parte, pode ser ro-
tulado de "obras didaticas". O termo exige ressalvas:
umas sao didaticas no seu sentido negativo, redutor; ou-
tras o sao no sentido de tentar esclarecer e conferiruma
identidade humana e politica ao pove angolano.

Todas, quer na forma quer no conteudo,sao
um misto do velho e do novo, do tradicional e do moder-
no, espelhando contradigoes geradas, cremos, pela super-
posicao de treés estagios ideologico-dramaturgicos que in
formam o universo do teatro angolano.

A infra-estrutura da dramaturgia tradicio
nal africana, por tradig3o espontanea, isto &, sem texto
e ligada aos rituais religiosos, aos usos e costumes an-
cestrais, é comum a todas elas, com excecao de A Pele do
Diabo. A isto somam-se marcas de colonialismo cultural,
isto €, pecas que direta ou indiretamente auxiliam a im-
posicao de valores culturais do colonizador, como é o ca

so de Ovimbanda, O Filho de Zambi, Auto de Natal. Ao dl

timo estagio pertencem as demais, pecas francamente liga
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das a uma pedagogia ideologica e - com excecao de A pele
do Diabo - preocupadas em servir a veiculacao do progra-
ma socialista que caracteriza as aspiragoes do governo e
da intelectualidade angolanos.

Apenas nos € possivel aqui um levantamen-
to de caracteristicas visando convergencias tematicas e

formais. Somente a pegca A Pele do Diabo de Manuel dos

Santos Lima foi objeto de analise, niao por preferéncia
pessoal ou juizo de valor mas por ser mais completa, do

ponto de vista de estruturagao dramatica.

I - Convergencias tematicas

1) Proselitismo ou didatismo politico: O Circulo de Giz

de Bombo, A Pele do Diabo, A Corda, No Velho Ninguém To-

ca.

A alternmativa do enunciado bem como a or-
dem das pecas acima tem a intencao de marcar uma diferqg
ca de grau na subordinacao do artistico a um programa i-

deologico. 0 Circulo de Giz de Bombd, uma adaptagdo para

criancas e para a realidade angolana do Circulo de Giz

Caucasiano, de Brecht, € uma "ligao" excessivamente sim-
plificadora e maniqueista sobre a propriedade comunita-

ria. Frases tao contraditorias como "Pode me mandar de
castigo para a lavra do Povo', onde o trabalho aparece
como punigao, ou tao panfletdrias como "0 Imperialismo

internacional é o inimigo de todos os povos do mundo" com
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prometem decisivamente seu valor educativo, sem falar no
seu discutivel alcance pela mente infantil. Opostamente,

a excelente qualidade poética de No Velho Ninguém Toca es

ta em perfeita sintonia com a lucidez com que retrata o
contexto socio-historico de Angola, das seqllelas da colo

nizacao as glorias de uma libertacao a comsolidar.

2) Posicao contra o fatalismo religioso: Auto de Natal, 0

Filho de Zambi, A Revolta da Casa dos fdolos.

As duas primeiras, embora promovam um cer-—
to sincretismo entre os rituais das crencas animicas e o
cristianismo, criticam apenas o fatalismo das religides a
nimicas, veiculando a superioridade da religiao crista.Pa
recem esquecer o quanto esta contribuiu para que os povos
oprimidos tivessem no fatalismo religioso uma forca de re
sistencia para servir mais longamente aos opressores. Ja

A Revolta na Casa dos Idolos denuncia os interesses escu-—

sos, tanto dos manis quanto dos padres, no exercicio de
sua autoridade religiosa. Investe especialmente contra a
Igreja Catolica, tao deprimentemente ligada, no passado,a

implantacao dos colonialismos.

3) Posicao contra o fatalismo sociologico: No Velho Nin-

guem Toca, O Circulo de Giz de Bombo, A Pele do Diabo, O-

vimbanda, A Corda-
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Inseguranca, medo, complexo de inferiori
dade, analfabetismo, apego ao paternalismo sao algumas,
entre as muitas formas de alienagdo, apontadas por es-
tas pecas, como resultantes da eficacia da opressio co-
lonizadora. Atraves de recriacoes simbolicas como em No

Velho Ninguém Toca ou por meio de concessio ao simplis-

mo como no caso de A Corda, empenham-se em devolver ao
povo angolano sua consciencia politica exortando-o a as

sumir-se como sujeito de sua historia.

4) Posigao contra a feiticaria: Auto de Natal, 0 Filho

de Zambi, Ovimbanda.

Mesmo fazendo-o significativamente cur-
var-se ante o nascimento de Cristo, invocado como "rea-

lidade unica", Auto de Natal confere a figura do feiti-

ceiro grande dignidade e sabedoria. Porém, em 0 Filho

de Zambi e Ovimbanda, ele aparece como trapaceiro, men-

tiroso, maléfico. Se € necessario combater o obscuran-
tismo, tao freqllente nos povos dominados, fruto da per-
plexidade humana ante forgas que ultrapassem sua com-
preensao, nao nos parece justo ignorar que, durante se-
culos, o povo africano teve no feiticeiro seu sacerdote,
seu medico e seu psicologo, sem sofrer das mazelas cien

tificas ou religiosas do "mundo civilizado".

5) Posigao contra o tribalismo: No Velho Ningueém Toca,
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A Corda.

Sem duvida, um dos maiores problemas que
as novas nacoes africanas enfrentam é a forca atavicado
tribalismo, tao manipulada pelo colonizador. Como se
constata, essa preocupacao transfere-se para a literatu
ra que, aqui, assume & missao de demonstrar que, apesar
das diferencas de lingua e de tribo, as varias etnias

convergem para uma nacionalidade comum.

6) Posicao contra o racismo: A Pele do Diabo, No Velho

Ninguém Toca, A Corda.

0 grande perigo das posicoes anti-racis-
tas € o tornarem-se racistas elas proprias. E o que ocor

re em A Pele do Diabo. Importante e ldicido € mostrar que

a luta anti-colonial nao é racista, como o fazem as ou-
tras duas. "Quando se grita Abaixo o racismo quer-se di-
zer abaixo as diferencas entre os homens de cor diferen-
te" (A Corda, pg. 44).

7) Preocupagio com a auto-critica como ponto de partida

para prosseguir os caminhos da revolugao: A Corda, 0 Cir

culo de Giz de BombG, No Velho Ninguém Toca.

Embora se reconhega a importanciz do pro-
cedimento, durante e apoés a revolugdo, nao se pode dei-

xar de constatar que a exploracao do tema confere ao 1li-
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terario um certo rango de pregacao marxista.

8) Reflexdo sobre o devir historico: No Velho Ninguém

Toca, A Corda, 0 Circulo de Giz de Bombo, A Revolta da

Casa dos Idolos.

Toda revolugao bem sucedida €, paradoxal
mente, um fim e um comego. Concretizar seus objetivos €
um novo processo gradativo, continuo. As pegas citadas
circunscrevem, de uma forma ou de outra, essa preocupa-
cdo demonstrando a intencao de reformular, sem negar, a

tradicao e a cultura angolanas.

9) Valorizacdo do poder decisorio do povo: O Circulo de

Giz de BombG, A Corda, A Revolta da Casa dos fdolos, No

Velho Ninguem Toca.

As duas primeiras o fazem através da Pa-
rabola, forma onipresente no substrato cultural dos po-
vos, pelo seu poder de "tornar vivenciado o discurso

abstrato'". A Revolta da Casa dos Idolos recorre ao fato

historico, extraindo do passado ligoes para o presente.

No Velho Ninguém Toca constroi uma vasta alegoria onde

o real e o metaforico, os homens e os elementos natu-
rais, tempo historico e tempo mitico se fundem para de-
cidir que "se alguem pode julgar que seja o/Homem. / So

o Homem luta e cria/ So o Homem € vida ou morte pela/vi
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da" (p.22).

II - Convergencias formais

1) Carater dramatico baseado na tensao determinada por

uma "proposta', nos termos de Staiger (2): O Circulo de

Giz de Bombo, A Corda, No Velho Ninguém Toca, A Pele do
Diabo, O Filho de Zambi, Ovimbanda.

2) Minimizacao das indicagoes cénicas, permitindo maior
liberdade expressiva ao eventual encenador: os que apre-

gentam mais detalhes e precisao sao: A Pele do Diabo, No

Velho Ninguem Toca e A Revolta da Casa dos fdolos.

3) Presenca da danca (aparece como elemento de uniao,
meio de compartilhar vitorias e alegrias) e instrumentos
africanos, especialmente o "ngoma": todas elas, com exce

cao de A Pele do Diabo.

4) Predominancia de estrutura e/ou recursos do teatro e-
pico.
As mais proximas das normas da dramatur-

gia tradicional sao: 0 Filho de Zambi e A Revolta da Ca-

sa dos Idolos. Mesmo assim, a primeira apresenta coro e

um mensageiro-narrador, procedimentos incorporados pelo
teatro desde a antiga Grécia, mas que se filiam intrinse

camente a narrativa. A Revolta da Casa dos fdolos, por
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sua vez, conserva a caracteristica narrativa de passado
pois é introduzida por um apresentador, mo presente,que
se propoe mostrar a versao nao-oficial daquela revolta
congolesa. Apontamos o0s recursos épicos mais represen-

tativos no conjunto das pecas.

4.1. Presenca do Narrador determinando o distanciamento
épico entre sujeito e objeto. O Narrador €, ao mesmo
tempo o "raisonneur", com funcao de elucidar a tese ou
orientar os juizos de valor do espectador: A Corda, Au-

to de Natal, O Circulo de Giz de Bombo.

4.2. Presenca do coro, na sua funcao classica de repre-

sentar a opinido publica: com excecio de A Revolta da

Casa dos Idolos e A Corda, todos o apresentam.

4.3, Emprego da parabola. Forma predileta do teatro
brechtiano, a parabola € épica por exceléncia pois rela
tiviza a pegca a algo exterior a ela, do qual passa a
ser mera ilustracao. Aqui comparece, quer em termos ri-

gorosos (0 Circulo de Giz de Bombo, A Corda)que através

de pecas fundamentadas numa estrutura parabolica, com a
caracteristica articulacido dos niveis denotativo e cono
tativo (A Pele do Diabo -nesta, aparece sob a forma de

sonho - O Filho de Zambi, No Velho Ninguem Toca).

4.4. Elementos anti-ilusionistas: desdobramento de per-
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sonagem ou de ator (A Pele do Diabo); o fato de o Nar-

rador dirigir-se diretamente ao publico comentando o que

acontece no palco (A Corda, O Circulo de Giz de Bombo);

preparacao do cenario diante do publico (No Velho Nin-

guém Toca, A Corda, 0 Circulo de Giz de Bombd).

Todos os elementos epicos apontados tem a
funcao de reforcar, em maior ou menor grau, o teor dida-

tico das pecas.

III - A Pele do Diabo de Manuel dos Santos Lima.

0 conteudo da peca A Pele do Diabo é pre-

dominantemente socio-politico ja que o que se impoe, em
termos de mensagem, & a falta de espaco social para os
negros norte-americanos e o questionamento da politicada
nao-violencia. 0 tema, como se infere, & o racismo nao
enquanto problema universal o que, cremos, serviria mais
a causa africana, mas o racismo particularizado, fruto
de contingéncias sociais especificas: o pds-guerra do
Vietna, quando os negros se teriam iludido supondo que,
por terem lutado e morrido pela America, teriam, final-
mente, direito a uma cidadania igualitaria.

Jim Blackman (note-se o significado dos
nomes que, se denotam a cor da pele, conotam o problema
da identidade racial), personagem principal, € um heroi
de guerra recém regressado que ve fecharem-se-lhe todas

as oportunidades de um emprego digno, pelo fato de ser
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negro. Desesperado, pressionado pelos amigos, pela mae
e pela noiva Rose, oscila entre a decisao de aderir ao
protesto nao-violento e a de incorporar-se as fileiras
dos Panteras Negras. Em sonhos, assassina impulsivamen-
te a noiva e aceita que o cientista branco Sam Crow cla
reie sua pele, transformando-o num homem branco. Mr.
Whiteman, a estranha simbiose resultante, € uma pessoa
neurotica, hipocondriaca, com horror a espelhos e so en
tao o Jim branco descobre que a perda da cor implica,ne
cessariamente, em perda de identidade. O pesadelo termi
na, Jim e morto pela policia e a peca se encerra apon-
tando a luta armada como unica saida para o negro ameri
cano.

Emil Staiger, em Conceitos Fundamentais

da Poética, desvincula o conceito do dramatico das fron
teiras do teatro e do drama e observa que o carater dra
matico se fundamenta na tensio entre o presente e um
continuo vir a ser. A partir desse pressuposto, aponta
duas modalidades basicas de temsao: o "pathos" e o "pro
blema" que correspondem a duas atitudes fundamentais no
ser humano, o querer e o questionar e determinam o caqi
ter projetado da acao dramatica.

E o "problema", na sua acepgao literal
de "proposta" que caracteriza a estrutura dramatica de

A Pele do Diabo. Uma proposta explicitada desde o ini-

cio da acao, atraveés de Peter, o pintor sul-africano

que, ao presentear Jim com o retrato deste travestido

-35-



de homem branco, comenta: "Nao te ofereci um presente,
Jim, pus-te um problema: pode-se ser negro e ser america
no, sem usar uma mascara 1" (p. 9).

Ainda recorrendo a Staiger, no tipo de pe
¢a baseada no problema, o inicio tem carater de uma pre-
missa, o fim, de uma conclusao. Isso nos levou a tentar
estabelecer os silogismos correspondentes:

Todo americano e livre.

0 negro & americano

Logo, o negro € livre.

0 desenrolar da agao vai demonstrar que
tal proposicao constitui, na realidade, um sofisma. In-
verte-se, portanto, o silogismo inicial que é substitui-
do pela tese:

Todo americano e livre

0 negro nao & livre

Logo, o megro naoc é americano.

Nessa passagem de premissas falsas para
verdadeiras, aparece uma proposta subsidiaria, esta de
cunho mais psicoldgico, onde nao e dificil reconhecer a
retomada do tema de Fausto: ou se tenta ser "homem com
H" ou se vende a alma ao diabo. Ser Homem, nos termos da
peca, significa ser consciente de toda a situacao do ame
ricano negro e tentar impor-se, atraveés de uma luta lon-
ga e persistente, enquanto individuo. Exemplifiquemos:
Quando Jim reprova ao amigo Jack a campanha da nao-vio-

lencia, da qual seu proprio pai fora adepto, Jack retru-
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ca: "Sim, isso significa ser um homem com H. Ele (o pai
de Jim) ensinou-me uma coisa fundamental: melhor e mais
dificil que ser negro ou ser branco, & ser Homem" (p.
18). 0 mesmo ponto de vista € reiterado em outro momen-
to da peca, auando a visao de Jim aparece a Whiteman e
este indaga: "Venceste mesmo sendo negro ? E Jim - ou
melhor, a visao que € a projecac de um futuro possivel
- responde: "Nao se vence como negro ou como branco,mas
sim como homem..." (p.49). E relata que venceu, ao lad
de Rose, como musico, exatamente o que a personagem Se
propoe a fazer, pouco antes de ser morto.Percebe-se que
esta solugdaoc € ironica pois sao bem conhecidas, pouco
depois do chamado "remascimento negro" dos E.E.U.U., as
acusacoes aos musicos negros que fizeram do seu talento
e da sua arte o passaporte para a integracao na socieda
de branca. Nos termos de Frantz Fanon (3), nos quais, e
videntemente, se fundamentam varias colocagoes da peca,
isso seria mais uma "mdscara branca", psiquica e moral,
gque 0s negros vestiam, renegando suas raizes. Dessa for
ma, a primeira proposta anula esta segunda, radicalizan
do ainda mais a tese que recebe sua configuracao final:
nao € possivel ser negro e ser Homem, na América; ou se
adere a vicléncia ou se vende a alma ao diabo.

A psicologia das personagens € construi-
da no sentido de configurar o ciclo dialético dessas
oropostas. Na sua maioria, as personagens sao esquemati

cas e simbolicas, encarnando idéias, teses ou ideolo-
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gias politicas. Dividem-se em dois grupos opostos: os ne
gros e os brancos. O proprio palco permanece constante-
mente atravessado por uma faixa branca, a fronteira ra-
cial que Jim atravessa quando se torna branco. Como se
constata, a peca € toda permeada por um esquematismo in-
tencional que nos parece teatralmente eficaz. Criticavel,
porém, & o maniqueismo que a marca. Todos os brancos sao
maus. Excecao, embora apenas referida, € apenas o rapaz
cuja vida Jim salvara na guerra e que lhe prometera em-
prego, o qual € recusado pelo pai ao saber que Jim € ne-
gro. 0 rapaz confessa-se envergonhado e essa € a unica a
titude digna que a peca concede aos brancos.

Jim, usando a terminologia ja chavao de
Foster (4), € a personagem menos "plana" da peca, carac-
terizada, num primeiro nivel, como individuo especifico.
Contudo, ele & também altamente simbolico, representando
a crise de identidade do negro americano. Quanto aos de-
mais componentes dos dois grupos temos:

Negros -

Mae: resignada, submissa, encarna o pas-
sado do comportamento dos negros em relacao aos brancos.
Suas palavras, que ocorrem a mente do filho pouco antes
de tornar-se branco, os definem melhor do que qualquer
comentario: "Nunca te esquegas que és negro, meu filho.
(...) Diz sempre: "sim senhor", "nao senhor", para eles
saberem que €s um negro educado... Tenta fazer dez vezes

melhor do que um branco, para conseguires o terceiro lu-
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At pe 35);

Rose: apaixonada e compreemsiva, nao dei
xa de representar, porem, a mulher negra do presente,
consciente e revoltada. A luz das modermas correntes fe
ministas, pode-se observar como aparece, na peca, o pa-
pel da mulher nas lutas da emancipacao negra. Ou é um
entrave a atuacao do homem, caso da mae de Jim, como es
te mesmo explicita: "E preciso ter asas para voar"! O
meu pai cortou as dele porque a minha miae nao soube a-
prender a voar!"™ (p. 17). Ou, como Rose, € apenas Lina as
sessora da luta masculina. Portanto, se a mulher negra
nao € propriamente um objeto, a peca também nio lhe re-
serva o direito de ser sujeito de sua libertacio social.

Jack: representa a altermativa da inte-
gracao. Sem duvida € a personagem mais coerente do dra-
ma e 1sso, a nosso ver, constitui uma falha de constru-
cao dramatica pois pode chegar a impor-se, mesmo a reve
lia da otica da peca, como personagem ponto de vista, a
quela na qual o espectador centraliza sua capacidade ju
dicativa. Por meio dele, provavelmente, o espectador se
ra levado a questionar a viabilidade e a validade de
uma nacao negra dentro dos E.E.U.U. ou a constatar a
fragilidade das relacOes romanticas e utopicas dos ne-
gros americanos com uma Africa mitificada.

Pantera Negra: destilando odio, cimico,

frio, representa de forma pungente a revolta atavica do

negro americano. Encarna a tese nao integracionista, da
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luta armada contra o racismo branco, que a otica da pega
privilegia. E o contraponto da falha que apontamos na
construgao da personagem Jack pois a ele & confiada a
funcao de porta-voz da mensagem da peca e ai a contradi-
¢ao se torna mais flagrante. Por exemplo, na cena do co-
micio em frente a casa do politico Parker, Pantera Negra
invectiva: "A igualdade seria mesmo prejudicial para nos.
Eu nao quero ser igual a um branco: o negro € tao boni-
to ! Eu nao quero ser irmdo de um branco: tu €s meu ir-
mao e tu és um homem" (p. 28). De onde se infere: o bran
co & inferior, o branco e feio, o branco & um sub-homem.
Portanto, esta personagem € a principal responsavel pelo
fato de a proposta anti-racista da peca terminar por in-
verter os polos do racismo. Ratificando-o aparecem ou-
tras facetas da ala radical dos movimentos de emancipa-
¢30 negra concretizadas por personagens secundarios: Pe-
ter, o Barman, a Prostituta, os Tres Mosqueteiros.

Brancos -

Sam Crow: o cientista que transforma Jim
em homem branco, representa o pseudo liberalismo do ame-
ricano branco. Sob o disfarce de auxilio, seu verdadeiro
movel, além do lucro que teria transformando negros em
brancos, é extirpar o "virus" negro dos E.E.U.U., contri
buindo para torna-lo um pais pacificado, so de brancos.
A alegoria da mudanca de pele desvenda-se entao como mor
daz acusacao aos negros que adotam a escala de valores

dos brancos.
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Parker: configura uma outra face mais a-
mena, mas nao menos cinica, do liberalismo branco: a da
demagogia politica que usa a causa negra como propagan-
da eleitorial, visando votos e subserviencia.

Ellen: personagem apenas referida, - € a
filha de Parker e a contrapartida branca da situacao da
mulher. Aparece nitidamente como ohjeto e objeto de tro
ca pois e com ela que Whiteman se casa para ter acesso
a riqueza e a um "status" de prestigio. Permite, portan
to, a critica as relagoes que marcam o mundo capitalis-
ta dos americanos brancos. Por outro lade, implicita
também uma condenacao aos casamentos inter-raciais, ou-
tra via, freqllentemente usada pelos negros, no passado,
em suas tentativas de ascensao social.

Policiais: sao a concretizacao da Tepres
sao branca, na sua forma mais agressiva e abjeta. 0 fa-
to de um deles ser representado pelo mesmo ator que fez
o papel de Sam Crow remete, mais uma vez, 2 intencido de

desmascarar o pacifismo branco.

A adequacao conteudo-forma € uma das con
digcoes para a boa expressio teatral. Tratando-se de uma

peca de tese, deve-se considerar pertinente o fato de

A Pele do Diabo recorrer aos recursos do teatro epico o
qual, opostamente a empatia perseguida pela dramatur—
gia tradicional, objetiva o distanciamento critico do

espectador. Apontamos alguns desses recursos a medida
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que observamos os elementos estruturais.

A peca transcorre em St. Louis, nos anos
70. Cronologicamente, decorrem somente alguns meses, em
ritmo rapido. Apenas o primeiro ato & marcado por uma
duracao cronologica; os outros dois, com excegao das
duas Ultimas cenas, sao ocupados pelo sonho de Jim.

0 tempo adquire fungao mais decisivamen-
te dramatica, com um cunho de ironia tragica, no final,
depois de distender-se em torno das alternmativas viven-
ciais de Jim. Quando este se decide, nao ha mais tempo,
pois € morto pela policia. Isto €, abre-se um leque de
opcoes lancadas para o futuro mas o futuro & negado.

0 tempo psicologico € pluridimensional:
presente, passado , futuro hipotético e & atraves dele
que se marcam mais nitidamente os elementos épicos.

Partindo do principio que, para a Drama-
tica rigorosa, a condigao temporal basica e a da atuali
dade plena, configuram-se como eépicos os varios desloca
mentos temporais - do presente para o passado, do pre-
sente para o futuro, do presente para o tempo onirico -
de tal forma que o "eu" central se defronta fregllente-
mente com seu passado ou seu futuro. S3o épicos, portan
to, porque surgem como objetos face ao sujeito (Jim)que
recorda ou € concretamente projetado para uma dimensao
futura. Especialmente no que se refere ao sonho pois,sg
gundo Anatol Rosenfeld, a concretizacao de sonhos, em

teatro, tem sempre carater lirico-épico: "Lirico, por
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ser expressao do estado interior, o conflito intimo pro
jetado e atualizado; epico, por se distender atraves do
tempo imobilizando a acao presente" (5).

OQutro recurso épico e a existencia do
Prologo, nomeado como tal na propria pega. Trata-se da
breve cena em que Jim recebe seu retrato-versao-branca.
Este se configura como elemento premonitorio, antecipan
do a agao e, de certa forma, inverte a relagcao tempo-a—

cao que caracteriza a dramaturgia classica: a expectati

" L1}

va do espectador desloca-se do "o que" para o
vai acontecer.

0 tratamento do espaco subordina-se ao
do tempo, desdobrando-se em espago presente, espaco do
passado e espago onirico. Relativiza-se assim o "aqui'
e o "agora" dramatico.

Sua funcao é conferir cor local a Acao,
como, por exemplo, o lugar onde Whiteman morre, um bar
americano tipico, ou funcionar como elemento expressivo
do contraste entre brancos e negros. Aos negros, cor-
respondem interiores modestos, despojados; aos brancos,
edificios suntuosos, marcando bem a relacdo necessaria
entre riqueza e poder. Ha, portanto, uma alternancia en
tre o cenario realista, tradicionalmente ligado 2 drama
turgia classica, e o cenario apenas sugestivo ou simbo-
lico que o teatro epico privilegia, como é o caso, en-
tre outros, da faixa-branca-fronteira-racial atraves-

sada por Jim.
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Para Kate Hamburger (6) a distincao entre
a forma dramatica e a forma narrativa € a auséncia, na
dramatica, de funcao narrativa, o que determina a produ-
cdo dialogica de sujeitos. Em conseqliencia, em teatro,td
do elemento que objetivar personagens, isto e, transfor
ma-los em objetos de qualquer tipo de mediacao, deve
ser considerado epico. Portanto, sao epicos, em A Pele
do Diabo, os varios desdobramentos da personagem central,
0 recurso chega a ser levado ao extremo, num determinado
momento da peca, quando se defrontam o "eu" central, o
"eu" branco (Whiteman) e o "eu" negro (Jim realizado, ca
sado com Rose e musico de sucesso).

Outro fator que contribui para essa pas-
sagem de sujeito a objeto € a relagao ator-personagem.Na
dramaturgia tradicional, o ator deve desaparecer, ''ves-
tir a pele" da personagem. Aqui, porem, temos dois ato-
res para uma personagem (Jim) e um ator para duas perso-
nagens (Sam Craw e Primeiro Policia). A figura do ator,
como tal, nao desaparece. Pelo contrario, adquire uma
certa opacidade resistente ja que tende a denunciar a
convengao teatral por constituir uma barreira entre a em
patia do espectador e o ilusionismo que caracteriza a
forma de ser do teatro classico.

0 proprio conflito basico da peca, nac &
rigorosamente dramatico pois nao surge das relacoes huma
nas interindividuais, outro fundamento da dramaturgia

classica. Nao so0 pelo carater alegorico das personagens
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mas, especialmente, por tratar-se, na realidade, do con-
flito individuo x sociedade que € muito mais amplo e epi
co.

Pela pertinente afirmacao de Kate Hambur-
ger deduz-se ainda que a base da acao dramatica, conside
rada nos termos ideais de um genero puro, & a situagao
dialogica. Nesta peca, contudo, a maior parte da acao &
intrinsicamente monologica ja que, como se viu, a acgao
presente € imobilizada e tanto as recordacoes como o so-
nho aparecem como projecoes atualizadas do interior psi-
quico do protagonista.

Qutro recurso, tipico do teatro épico, €
a presenca de cartazes, tais como: "So para brancos","Co
mo e bom viver na Ameérica" ou "Casa Samuel e Isaac", "Piz
zeria Napolitana", "Restaurante Wong", "Bar Andalucia",
"Tsukalas, etc. Funcionam como comentarios narrativos
pois, decodificados, € como se dissessem ac espectador:
"Vejam, os E.E.U.U. abrigam todas as nacionalidades, ha
lugar para todos menos para os americanos negros''. Aca-
bam, portanto, por insinuar uma mediacao, um foco nar-
rativo que se transfere das rubricas do texto para o ta
blado do palco.

Acao monologica e acao dialdgica se com-
plementam para determinar o esquema seqllencial da Acao.
Este consiste na articulacao das diferentes propostas pa
ra a obtencao da igualdade de direitos civis. S3o atuali

zadas e sucessivamente negadas pela acao. Retoma-se en-
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tao a proposta da luta armada que nao se concretiza mo

plano factual da peca, mas, € lancada como tese, como u-

nica solucao a qual todas as personagens, inclusive Jack,

aderem. Isto pode ser melhor demonstrado recorrendo-se a

caracterizacao funcional das personagens no estabeleci-

mento das "situacoes dramaticas" (7). Apresentamos ape-

nas as situagOes que nog parecem basicas por representa-

rem as alteragoes mais significativas do desenvolvimento

da Agao no sentido de preparar, fundamentar e confirmar

a tese que a pecga veicula.

Funcoes
Forga

Bem Desejado

Arbitro
Obtentor

Oponente

Auxiliar

Funcoes

Forcga

Bem Desejado

Arbitro

19 Ato, Quadro I

Jim

Ser um negro ame-
ricano livre

0 sistema social
Jim

0 sistema social

Rose,Jack,mae (de
Jim)

29 Ato, Quadro IT

2Q Ato,Quadro II

Jim
Ser um americano
negro

Luta integracionista
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Jim
Ser um americano
branco

Sam Crow

.

Jim

Pantera
Jack

Negra,

0 sistema social
(de Sam Crow)

39 Ato,Quadro IV

Pantera Negra

Ser um negro li-
vre

Organizagao "Pan
tera Negras"



Obtentor Jim Todos 0s negros

americanos
Oponente Pantera Negra 0 sistema social
Auxiliar Jack (de Jim) Jack (de Pantera
negra)

No gquadro, pode-se notar a progressiva.i
nulacao de solucoes individuais e/ou integracionistas.A
passagem de Jack de oponmente implicito a auxiliar de
Pantera Negra evidencia claramente a rendicao da solu—
¢gao pacifica a tese da luta armada e nao integracionis-
s

Pelas razoes apontadas na analise pode-

se afirmar que A Pele do Diabo €, antes de tudo, uma vi

sao africana do problema do homem negre nos E.E.U.U.,do
qual oferece um retrato emocional e caricato. Ao ameri-
cano branco, transfere-se o odio votado ao colonizador;
ao americano negro, o desejo de uma "Patria" (! ?) 1li-
vre, esquecendo-se de que as raizes americanas do homem
negro sao hoje mais autenticas e mais fortes do que os
lagos que o ligam a Africa. Por isso, pode-se discutir
a validade de uma postura que acaba por incorrer no mes
mo erro de tantos escritores ocidentais em relacao a
realidade africana: o da redugao etnocentrica.

No mais, so resta desejar que essa emer-
gente dramaturgia angolana confirme, cada vez mais, as

convicgoes de Pepetela:
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"... ndo ha, nao pode haver, a criagao dum pais

verdadeiramente independente sem uma literatura
nacional propria, que mostre ao povo aquilo que
0 povo sempre soube: isto €, que tem uma identi

dade propria" (A Revolta da Casa dos Idolos).
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