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REUNIFICAGAO DE FERNANDO PESSOA

Luclana Stegagno Picchio
Universidade de Roma “La Sapienza”

1. Nao vou propor uma nova interpretacao de Fernando Pessoa. 0 ano do
cinglientenerio, esperado e terido, colheu-nos a muitos de nos nacionais e estrangei-
ros (falo por mim, mas talvez interprete o sentimento de outros), esvaziados e afinal
despreparados. Colheu-nos a nos, aos velhos, descobridores e exegetas do Pessoa-um-e-
quatro, renitentes a encarar a realidade deste Pessoa galéxia, Pessoa um-e-vinte,
Pessoa um-e-trinta que sai do espolio das 27.543 pecas.

Colheu-nos cansados e, como a todos os velhos, 1ncapazes de travar no-
vos conheclmentos e estreitar novas arizades. Nos, os “sodales” da velha guarda pes-
soana, 0s intimos de Alberto Caeiro, de Alvaro de Camos, de Ricardo Reis, do Pessoa-
ele-mesmo, conhecedores tardios do vizinho do lado Bernardo Soares, como conseguire-
mos encarar a multidao desses Search e Crosse, Guedes e Quaresma, desses Moura, Bal-
daya e Pantaleao, para so citarmos os mais falados? O ano pessoano colheu-nos je de
Pessoa transladado, er 0ssos e cinzas, para os Jeronimos, deixada a discreta damesti-
ca paz dos Prazeres, o dialogo alusivo e caseiro, monossilebico e gestual, com a ave
Dionisia. Apanhou-nos cor Pessoa convocado abruptamente para ur impossivel, altisso-
nante,endecassilabico coloquio com um Camoes-cenotefio, um Camoes que 1é neo ests,
trocadas 1ronicamente as posicoes e as oposicoes de presenca/ausencia. Ausente o poe-
ta em carne e 0ss0, vate personager; presente 0 poeta SO vozes, sO mascaras, poeta-
personae 0 poeta-+ pessoas:

Ora a pergunta €: tal reunificacao, debaixo de um tnico denominador de
0ss0s e cinzas, val facilitar a reuniflcacao dos poetas Fernando Pessoa?

2. Num pequeno trabalho destinado a ur catelogo divulgativo, eu tentei
recentemente esbocar a fortuna de Fernando Pessoa nestes cingllenta anos apos a sua
morte. Procurarel agora explicitar e desenvolver alguras das ideias ali lancadas er
vista de ur balanco esclarecedor.

No morento do seu desaparecimento, 30 de Noverbro de 1935 - dizia eu -,
Pessoa nao era ur desconhecido nos meios literarios portugueses. Os diarios de Lisboa
tinhar enaltecido concordes, embora debaixo da pena de outros adeptos, o “adrirevel



espirito critico do insigne autor do Orpheu, um dos maiores poetas do Portugal de ho-
je, ura das grandes figuras da sua geracéo”. Nem, dentro destas estilizacoes epicedi-
cas em que j& apareclar nitidos, em volta do poeta-ilha, o contexto, a malha geracio-
nal daquela que passaré a historia como Geracao do Orpheu, se ignoravam as dominantes
da sua imager poetica: a personalidade multipla e o ineditismo. S6 que, na altura,
apesar de alguma saidas em campo internacional, Pessoa continuava sendo fenomeno na-
cional e provincial.

Cinqlienta anos de estudos, de descobertas, de enaltecimentos, de 1iden-
tificacoes do poeta ur-e-quatro, do poeta-arca, do homer apagado e cinzento divulga-
dor de lurinescentes, incomuniceveis monadas litererias, transformarar o Fernando
Pessoa intelectual e poeta nacional portugués em poeta do Seculo XX sem qualificati-
vos, poeta nosso, universal.

Se quisermos repercorrer o iter desta exemplar fortuna critica, tere-
mos, antes de mais, de procurar a matriz dos topol criticos pessoanos. F ber verdade
que, no momento da morte do homem, o iceberg da obra ficava submerso, mas o seu cira
cintilava: cintilava na auto-consciencia e na consciencia dos apostolos do Messias
disfarcado, que se preparavar para se tornarem caixa de ressonancia do seu Verbo.

Pois que, COMO acontece com qualquer Messias, os primeiros mitemas cri-
ticos sobre o poeta Pessoa tinham sido divulgados pelo proprio homem Fernando Pessoa:
de forma esotérica, em poemas parébolas, cartas-autopsicografias, diarios arielianos,
com a estética da abdicacao ao lado da mistificacao poetica: “Quero ser um criador de
mitos, o que constitul o oficio mais alto que possa realizar um ser humano”.

3, Era um desafio, uma escalada do pogo do provincianismo portugues pa-
ra a montanha desmantelada e lurinosa da vanguarda, as vezes coincidindo cam a monta-
nha mistica do Ablegno. Para os companheiros de viagem ou de geracao (se chegararm a
constitulr uma geraceo) esta vanguarda apelidava-se Europa. O “canto amargurado da
Europa” de Mario de Sa-Carneiro, a »Europaris™ de Almada. Mas tarber a Europa de pen-
sadores e poetas mais distantes, como um Carilo Pessanha, em guer, nur jogo de homo-
logias, poderiamos individuar o Blok, para néo dizermos o Baudelaire portugues; ou
mesmo ur Cesario Verde, oferecidos como contemporaneos quando nao como imediatos pre-
decessores (se € exato que cada Vanguarda constrol para si, no presente assim caro no
passado, uma rede de sincronias e de afinidades electivas).

N&o poderemos prescindir destas personagens e das ideias de que erar
portadoras se quisermos arrancar Pessoa do seu enigretico isolarento, tecendo er vol-
ta dele um discurso mais articulado sobre Novecentos portugues e Novecentos europeu.
Prefiro o denorinador Novecentos ao de Modernismo pois esta etlqueta, aplicada re-
troativamente, em 1928, e so por analogia cam o Modernismo brasileiro, a vanguarda
historica lusitana, parece-me inadequada para abrigar debaixo de ur unico denorinador
tantas experiencias tregicas e diferenciadas. A Geracao de Orpheu, fol dita. Cor
maior pertinencia, mutuando ¢ titulo dur famoso ensalo escrito por Roman Jakobson de-
pois da morte de Maiakovskij, intitularemos esta radiografia de uma vanguarda de 1so-
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lados, de ura vanguarda que nunca chegou a ser grupo (contrariarente ao que dai a
poucos vai acontecer com os homens da “Presenca”), "a Geracao que dissipou 0s seus
poetas”.

Neste jogo de emparelhamentos, de espelbismos de éreas marginais, sur-
girao por ur lado o Maiakovskij, que se suicida em 1930 “por vazio de alma”, ou ainda
o Essenin, que 0 tinha precedido de 5 anos no gesto definitivo, e, por outro, o Mario
de Se-Carneiro com seu suicidio adolescente er smoking sob a egide do “quase” exis-
tencial. Veremos um Santa-Rita Pintor que, em 1918, no proprio ano em que morre de
gripe espanhola Amadeo de Souza Cardoso, o Amadeo homologo de Urberto Boccioni, se
deixa morrer antes de chegar aos 30 anos, depois de ter organizado 0 auto-da-fé das
suas obras. Mais pertinenterente veremos ainda um Luis de Montalvor, comensal de Pes-
soa no convivio do Orpheu e destinado a morrer tragicamente nura fogueira geracional
de crepuscolo dos deuses, ou, ainda, 0 preprio Pessoa, que morre aos 47 anos com ura
nao equivoca crise hepética.

4, Ber sei. 0 jogo sinonimico e metaforico das analogias e das vidas
paralelas €, plutarquianarente, ilurinante erbora perigoso. Mas o discurso sobre Van-
quarda e vanguardas envolve e implica a personagem literaria Fernando Pessoa. E nos-
so trabalho de criticos estrangeiros, de criticos do ostranenie, foi, durante estes
anos todos, uma tentativa de arrancar Pessoa do seu ficticio isolarento e de o reco-
locar na Europa e no mundo. Com todas as v impurezas do branco™ que isto corporta, jo-
gando para s psicanélise e sociologia, emparelhando por exemplo, como ainda neo fol
devidarente realizado, Fernando Pessoa com a Sybil americana de multipla personalida-
de ou estudando, como o fez exemplarmente Alfredo Margarido, suas opcoes, suas predi-
lecoes, suas contradicoes, suas fraquezas politicas. Pessoa marcado pelas estigras do
seculo, motor de uma vanguarda historica portuguesa que ter seu climax er 1915 e na
publicacao do Orpheu, er volta do qual girar centripetamente todos 0s artificios de
ura inedita e sofrida europeizacao de Portugal.

5. Deran-se centenas de interpretacoes da heteronimia pessoana: psi-
quietricas e psicanaliticas, retoricas e poeticas. Agora o que nos carpete € reunifi-
car Fernando Pessoa, empreender ura edicao critica confiével compreendendo todos 0s
seus textos, de todos os seus heteronimos. Estudar editos, ineditos e manuscrito, e
suas variantes, como j& sugeriu Jacinto do Prado Coelho, e, coro o fez, nur caso es-
pecifico, Ivo Castro. Entrar na oficina do artifice, do poletes, mais do que no cora-
cao do poeta-homer. Levantar seus recursos retoricos, procurar em indices de nomes e
de temas as isotopias e as recorrencias. Os poetas neo tem biografia, fol dito. Mas
aconteceu que exatamente a nao-biografia de Fernando Pessoa, nos tem ocupado mais que
sua obra poetica. E falo das duas nao-blografias: a primeira seria a biografia real,
esqualida, de primeiro grau, empregado de casas comerclals, freqentador diurno de
casas de pasto lisboetas e perseguidor noturno de paraisos, ou até mesto de vazios de
consciéncia artificiais (o romance policial, o mago de cigarros, a chévena de cafe).
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E a sequnda seria a biografia-nao, biografia inventada, mentalizada, de segundo grau,
de individuo habitado esquizofrenicamente por outros individuos. Pouco divertidos e
fantasiados estes novos individuos, tao homdlogos do Fernando Pessoa ele mesmo, quase
dele coetaneos, pertencentes a mesma esfera social e, muito indicativamente, nenhuma
mulher entre eles, (do mamento em que) o super-ego vigia e tal nao autoriza. Dentro
de Sybil existiam homens e mulheres, meninos e adultos e ela nao os conhecia nem 0s
controlava simultanearente.

Aconteceu que esta biografia-nao biografia segunda tem-nos ocupado mals
do que a propria obra literéria. Discutiu-se mais acerca da génese e depois acerca da
encenacao e performance do texto de que acerca do proprio texto. E bem verdade que a
prépria construcdo da biografia-segunda, ultimo reduto do pudor e da ironia, jogo Je
romentico e stendnaliano de méscara-pseudonimo e, (porque nao?) modulo hispanico da
“citagao”, que delega a outrem a responsabilidade do que varos dizer, tudo isto entra
na construcao da obra poetica. Faz parte daquela vontade de estrutura que Roman Ja-
kobson indicou caro elemento organizador e catalizador de qualquer “fazer” litere-
rio.

Pessoa proclarava-se autor drametico. Mas acontece que as personagens
criadas por um eu dramético sao sempre portadoras de emogoes, acgoes e linguagens pe-
culiares, nao partilhadas necessariamente pelo eu gerador. Como acontece em  qualquer
criaceo. SO que o criador expulsa de si préprio suas criaturas, as suas ficcees, co-
locando-as no palco do mundo e permitindo-lhes actuar como individuos, capazes de um
pecado original. Shakespeare e Cervantes cortam 0 cordao urbilical que os liga ao Rel
Lear ou a Dor Quixote, eles préprios vivendo de vida autonoma e, como tais, suscepti-
vels de serem reconhecidos e re-propostos por outros autores. As varias “sub-persona-
lidades” de Pessoa, ao contrério, nunca vao cometer o pecado original, pois veo con-
servar serpre ura relacao de univoca sujeicao com o poeta ele mesmo, de quem eles neo
$30 criacOes, mas sim emanacoes, mutilacoes. As suas manifestacoes nao sao actos pri-
merios de vida, mas actos sequndos de vida.

A vida deles € a poesia e 0 motor de suas vidas-poesias € sempre unica-
mente 0 poeta Fernando Pessoa, nas suas diferentes posturas poeticas e litererias de
poeta inglés, de raiz shakespeareana, de poeta simbolista portugues, de poeta bucoli-
co e de poeta cléssico, de continuador filosofico do poeta bucolico, de poeta de van-
quarda mentalmente inserido no seu tempo e no seu espectfico espago cultural. De poe-
ta e de prosador, erbora mentir, fingir em prosa, seja sempre multo dificil. Pessoa
arava as COTparacoes e as projecées para 0 alto (“Deus neo tem unidade, camo a terel
eu?”). Podemos dizer que a sua relaco Com 0S SEUS eu-personagens nao e ura relageo
de criaceo mas sim de essencia. Em vez de estar no palco shakespeareano, o poetodrama
teré a sua sede no coracao do artista (“meu coragao € um enorme estrado”), seré um
"drama em gente!” A esfera do dramético s pertence o involucro externo dos eu-perso-
nagens, a sua ficha anagréfica elaborada metonimicamente depois do seu aparecimento
como vozes poeticas.

Nao fol por acaso que Joseé Saramago, ao inventar uma sobrevida de Ri-

-24 -



cardo Reis, acaba por matar as duas personagens, Pessoa e Reis, indivisiveis, no mes-
mo instante.

6. A materializacao, em alguns casos a catalizacao da metafora, investe
toda a obra de Pessoa. Insere-se (ou antes gera-a?) na sua procura de transcendencia,
nas suas concepcoes politico-filosoficas, no seu messianismo prefigurador de reincar-
nagoes consolatorias. Unifica seu individual bric-a-brac mitolégico que de abstragéo
de matriz simbolista passa a ser armazem de objetos escolhidos no panteon das glerias
nacionais,no repositério familiar. Terermos ai as 1lhas afortunadas, o Palécio de uma
realeza contaminada, o castelo medieval com suas princesas mortas, as maos cruzadas
no peito como Ofélias-irmas. Teremos o ocaso da hora mistica e absurda de um Ocidente
futuro do passado e 0 sonho de um Oriente de &libis opiados.

0 jogo de espelhamentos, que 0 uso da metefora introduz na literatura e
naquele seu prolongamento que, para Pessoa, € a vida do homem (“fosse eu uma metefora
somente”) facilita a passagem abstrato-concreto propria da metefora visualizante. Os
exerplos seo inumeros: “0 teu silencio € uma nau com todas as velas pandas”: “meu co-
racao e uma anfora que cai e que se parte... o teu silencio recolhe-o e guarda-o,
partido a ur canto”; “meu coraceo € um portico partido dando excessivamente sobre o
mar”. Isto e Pessoa, e nao importa por boca de qual de seus heterénimos. Pessoa, uni-
tariarente Pessoa. Un jogo de espelharmentos que produz @ propria relaceo abstrato-
abstrato, através de um referente central concreto que € procurado no imeginerio co-
letivo, na historia-mitografia da Hispania: “Outrora ful talvez nao Boabdil, Mas o
seu ultimo olhar Da estrada dado Ao deixado vulto de Granada”. Um jogo que chega ate
a visualizaceo teosofica e tradicional do inegével: "€ Deus, a grande Ogiva ao fim de
tudo”.

7. Dissemos no 1nicio que € preciso reunificar, reunir Fernando Pessoa.
Acabar car a arca. Uma das meteforas mais indicativas de Pessoa, ortenimo e heteroni-
mo, € a metafora da mala, da arca, se quisermos, sem a qual € impossivel partir: “Mas
tenho que arrurar a mala, tenho por forca que arrumar a mala, tenho que arrumar a ma-
la do ser. Tenho que existir a arruvar malas”. Nao fol assim. Pessoa partiu “na ves-
pera de nao partir nunca”, morreu, ai de nos, sem fazer a mala, sem arrumar a arca.
Deixou-a af, aquela sua mala chela de intencees, de projetos, de gente. 0 que nos
compete agora € abrir a mala, libertar coisas e personagens.

Quando todas as personagens tiverem saido, e nos tivermos passado rou-
pas amarrotadas delas; isto €, em palavras ches, tivermos organizado a edigao critica
dos textos de Fernando Pessoa, talvez o poeta Fernando Pessoa, l& onde ele unitaria-
mente se encontra, esboce um sorriso. E a arca proviséria dos seus muitos eus alcar-
se-a ela propria rumo ao Nada, deixando finalmente refletida, na caverna deste mundo,
a imagem de um grande, inscindivel poeta que se chamava Fernando Pessoa. Um poeta que
viveu provisoriamente numa arca, repartido em muitos heteronimos. Ur poeta-metafora.
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