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TENDENCIAS .00 TEATRO PORTUGUES. CONTEMPORANEQ

Maria Helena Cunha (USP)

Coreco por dizer que o problera do teatro portugues atual assenta sobre
um tripe - heranca de epocas anteriores -, onde uma das primeiras hastes € comum @
teatro de todas as nacionalidades e de todos os terpos, erbora cor. matizes locals,
antes e depois da revolucao de 74, e as outras sa0 SO e especificarente portuguesas.

A primeira haste desse probleva traz a baila ura velha conviccao aque
afirma a ausencia ou (rarefacao) do teatro er Portugal. Tenho presentes, por exerpio,
os julgarentos de Fidelino de Figueiredo (nas Caracteristicas.da literatura portugue-
sa), de Jose Bacelar (no opusculo Da viabilidade do rovence portugues de significacao
universal) e mais recente o de Jacinto do Prado Coelho (no livro Originmalidade-.da
literatura portuguesa), incisivos er denunciar a inexpressividade do teatro portugues
en favor de ure atavica veia lirica. Mas, tenho tatbem presente o livro de Luls Fran-
cisco Rebello intitulado Cer anos de teatro @rtw sobre a produgao teatral dos
Gltimos cem anos, que me leva a pensar que pelo menos, a contar-se 0 numero dos ver-
betes, 0 teatro portugues e bem menos rarefeito do que se quis crer ate aqui. Verdade
que assente tarbém sobre 0 fato surpreendente de que se todo o escritor algura vez
fol poeta mesto nao sendo, da mesta maneira foi tatber dramaturgo ainda que sem pal-
co: no Corpo-delito na sala de espelhos, de José Cardoso Pires, em seu prefacio,
Eduardo Lourenco chara atencao para o fato.

E isto nos leva a sequnda haste do problema, esta instigante e univer-
sal: 0 texto x espetaculo, 0 texto x representagao, €T resuto, 0 texto er animagao no
palco, isto €, teatro. Nao sera por falta de textos que pecara 0 teatro portugues.
Mas € 0 caso de perguntar se a abundancia de textos - e principalmente textos rao re-
presentados e reo representavels que o periodo da ditadura nos proporcionou apenas
denuncia uma tendencia ancestral muito estimulada pela censura, ou Se 0S portugueses
tém ura veia draratica inata O frustrada pelas condiges adversas a “materializagao
en movimento”, digaros assim, do texto.

Tal reflexao poe causa a Ultima haste do tripe (coro se veé nenhura de-
las, coTo num verdadeiro tripé, sustenta-se sozinha): quer dizer, as repercussoes da
atividade teatral na sociedade portuguesa. E por isto, deve-se entender a reagao e
1nteresse do espectador.

Todas as questoes agora levantadas s20 instigantes e Tuito poléricas.




Levariatos horas a discutir gostosatente as afirmecoes e deforoes com que cada
convicgao procura tracar um perfil do teatro portugues.

Mas, a minha intencao primordial e levantar as tendencias do teatro
contetporaneo, em particular, dos Ultimos dez ou onze anos, quer dizer, depois da re-
volucao de abril, cor o cbjetivo mais de informar e dar conta de minhas investigagoes
nesse catpo aos professores brasileiros do que de polemlzar

Er qualquer hipotese a preliminar era necessaria uma vez que o tripé de
problemas € ponto crucial deste novo teatro.

E claro que se fala na revolucao de abril coro ur marco. A partir dai,
julga-se, nada sera proibido: nem a criagao artistica nem a divulgacao dela. Mas cu-
riosamente houve ur lastro da producao teatral relativa a 74 que permitiu aos
portugueses manterer-se alertas. No Vertice, de fevereiro de 1962, le-se a noticia de
ter vindo a luz um volure intitulado Novissimo Teatro.Portugues cor o seguinte aponta-
mento final: “Este volure abre com um apelo de Bernardo Santareno e revela a agitagao
e a ansia que se esta a sentir entre 0s nOSSOS jovens escritores de teatro”. Do volu-
Te constan pegas de Artur Portela Filho, Augusto Scbral, Fiare Hasse Pails Brandao,
Estevao Sasportes e Maria Teresa Horta.

Nove anos depois, em 1971, Carlos Porto, critico teatral, punha o dedo
na ferida na sua coluna do Diario de Noticias. Dizia:"Coro ja disseram alquns, fazer
critica de teatro er Portugal implica a aceitacao de determinadas regras de jogo, com
tudo 0 que isso significa de abdicacao. Saberos que a peca aue varos ver foi previa-
mente subtetida a0 exare de ura Corissao de censura, - NAO ignOraTos que O espetaculo
coT essa pega fol por sua vez, sujeita ao controle dessa ou doutra comissao de censu-
ra, saberos, finalmente, que as palavras com que varos temtar definir (ber ou mel,
certeira ou erradarente) esse espetaculo sera por sua vez alw da mesma vigilancia
condicionante. Pior ainda, saberos que mesto antes de as escrever, estatos ja condi-
cionados por 40 anos de ura pratica constante, insidiosa de autocensura, por 40 anos
de pressoes, de lavagens de cerebro, de esterilizacao, os quais nao poderao ter dei-
xado de aniquilar, pelo menos parcialmente, a nossa espontaneidade de julgarento, a
sinceridade das nossas reagoes, a nossa capacidade de sermos livres e de, en liberda-
de, julgarmos”. Isto escrito tres anos antes do movimento de abril e da condenacao
das trés Marias €, de varios aspectos, corajoso. E tarbeér brilhante pelo resuto que
faz da situacao da arte, do artista e do critico (e mesto do individuo portugues) du-
rante essa dramatica e longa quarentena cultural.

ET qualauer hipotese, os 100 anos de teatro portuques (1984, Brasil.
Ed.) ver colocar na crista da onda a antiga polerica da ausencia de genio dramatico
entre os portugueses, e, quica, desrenti-la. E inportante, por isso, assinalar, a es-
ta altura, aue 0 nimero de cbras arroladas neste periodo (pos-revolucionario de 74) e
a0 que imediatarente ¢ antecedeu (digaros, num espaco aproximado de quinze anos) che-
ga, sem dificuldade a sorer mais de ura centena. E nao e exaustiva. Possa alegar-se
ou N30 improvisaczo de algure, quase “flashes” outras, nao € menor verdade que Sa0
nuTerosas as que nos obrigar a reflexao acerca da realidade de setpre e de  todos oS
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lugares, que expoem a assimilacao de novas formas de “fazer teatro”, que revelam um
texto de original criacao e, mesTo aouelas que nao se ocupam de UM assunto mals do
que a velocidade de rapidas cenas lhes permite, centrar-se, er grande parte nos pro-
bleras do dia a dia, da sua e da nossa atualidade (ainda que projetados, por vezes,
nas figuras e acontecimentos historicos) e que s2o ta0 iTportantes quanto os grandes
dramas de excegao.

Mas, cor todas essas ressalvas, e hom que se letbre e nao € de  surpre-
ender que haja bons e maus textos, boas e mas pecas e que possar ser até em maior nu-
mero as segundas. A censura parece ter-se produzido em ur cotodo “bode expiatorio”
para alguns antes do 74, e a oportunidade de critica e autocritica para outros de-
pois dele. 0 depoimento de varias personalidades ligadas a0 teatro (Fernando Gusmeo,
Jorge Silva Melo, Maria Arelia Neto, Fernanda Lapa, Costa Ferreira, Luzia Maria Mar-
tins, Mario Barrados e Rui Mendes) que Jose Barreiros intitulou “E agora sem censu-
ra?” no Expresso de 11/5/74 da ber a idéia de coro a producao teatral ficou marcada
pela censura dos anos anteriores no periodo imediatamente posterior a revolugao. E
nao sO aqui. Do Avante, de 1 de noverbro de 1974, tira-se o seguinte: “Depois de qua-
se 50 anos de clausura, abre-se a0s passos nos nossos artistas o caminho da  liberda-
de. Nao deveros estranhar que esses passos sejar hesitantes ou inseguros”. 0 “"balango
74" que tarber o Expresso faria em 4/1/75, reafirma-nos, alias, esses passos hesitan-
tes pela indigencia autoral desse periodo, compreensivel er todos os pontos dado o
largo periodo de elienaczo forcada. 0 “arrurar das cabegas” viria a dar frutos mais
tarde.

Assim, nao se representarar, ner se desenterraram imediatamente os tex-
tos portugueses ate de autores ja consagrados como Sttau Monteiro e Bernardo Santare-
no. Correu-se avidarente para 0s textos estrangeiros, conhecidos mundialrente, proi-
bidos durante o periodo da ditadura e que garantiam a participacao portuguesa num
contexto cultural universal. Os Preferidos: Bertolt Brecht e Peter Welss. Compreende-
Se 0 sucesso dos dois autores (cuja carreira e Portugal ainda nao terminou) er razao
da proposta de analise da realidade que atbos apresentavam atraves do seu texto, con-
tundente e critico. E o teatro epico cuja voga Portugal nao poderia vivenciar por
forga da ditadura. Nao adrira, portando, que ur critico no Expresso (6 julho 1974)
destaque, sob o tltulo Inflacao de Brecht, que a seguir a0 25 de abril varios grupos
anunciavam a sua intencao de levar a cena o autor ate entao maldito.

Er 1973 ur Unico original portugues foi estreado: Filopopolus, de Vir-
gilio Martinho, apresentado pelo grupo de Carpolide. Em 1974, no irromper da revolu-
a0 dos cravos, representava-se Mar, de Edwerd Bond, Doroteia, de Nelson Rodrigues, A
menina Alice e o Inspetor, de Robert Thomas; Zoo Story, de Edward Albes; Morte de um
Caxeiro Viajante, de Arthur Miller; Sabado,domingo e sequnda, de Eduardo de Filippo;
Ura rosa a0 pequeno almoco, de Barrillet e Gredy; A Dara de Copas e 0 Rei de Cuba, de
Timochenko Wehbi. Todos e Lisboa. Como se ve, apesar dos brasileiros, e sem levar er
conta 0 teatro de Revista,nenhum texto de autor portugues. Diz-nos Carlos Porto (em
“Dez anos de teatro portugues”, trabalho inedito, copia xerox) que o teatro er Portu-
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gal comeca a alargar a sua area de atividade a partir do morento en que grupos marca-
dos pelo desinteresse que O teatro despertava em Portugal, dominado entao, pelo espe-
taculo erpresarial, procuraram acotpanhar 0 que se fazia la fora, assumindo até mesTo
posigoes vanguardistas.

Passado 0 iTpacto de primeira hora, decorrido o0 ano de 74, € natural
Que 0S passos hesitantes fosser substituidos pela afirmacao dos grupos —independentes
(fora do circuito oficial) e conseglienterente pelo estimulo que 1sso representava pa-
ra 0 autor teatral. Ja na decorrencia imediata do movimento de abril, boa parte dos
textos surgidos alnda no MesTo ano ou NoS anos Seguintes visarar o antigo regime, a
revolucao, a situacao social, o poder das minorias, os anseios de nmudanga, a luta
pertinaz pela liberdade, as perseguigoes, 0s assassinatos, as prisoes, as discrimina-
coes, 0 medo, enfim, todas as faces de um mesTo tema: a vida sob ur governo fascista.
Cor o correr do tempo, 0s temas procuraram outras fontes, mas no se pode esquecer
que, de qualquer maneira, MesTo nas suas variacoes, representam o estigre deixado por
quarenta anos de opressao. E mais: levaram o hoter portugues a repensar a sua reali-
dade e a sua historia. Portanto, segundo levantamento das cbras publicadas durante o
periodo de dez anos julgo poder agrupa-las conforme o0 esquera a seguir:

1. De intervenczo e critica a realidade politico-social, trazendo as expectati-
vas, esperancas, desejos e objetivos do povo portugues suscitadas pela revo-
lugao de 25 de abril.,

2. Da revisao de figuras e de fatos da lenda, da historia e da literatura portu-
quesa coro forma de prolongamento da autocritica contetporanea. (e tatbem de
valorizacao historica)

3. De anqustia, de reflexao sobre ura sociedade minada de preconceitos, de abu-
lia, de conformisto ancestral, ura face mals Intima (outra marginal) da rea-
lidade portucuesa.

Na veradade, esses trés aspectos muitas vezes se confundem e € impor-
tante que se diga que € 0 espirito de profunda analise e reflexao sobre o Ser e a
realidade portuguesa, de hoje e de onter, que marca o cbjetivo de todos 0s textos.

Nao se pode, contudo, deixar de tratar do teatro coto espetaculo.

Na verdade, o teatro coto espetaculo e corto atividade regular, antes de
74, achava-se praticavente nas maos do Teatro Oficial. Grupos 1independentes virham
surgindo desde a década de 60, mas o incentivo a pratica de teatro fora dos quadros
oficiais, so se realiza a partir da revolucao.

As primeiras reacOes a ausencia da censura fol a representacao de tex-
tos consagrados mundialmente e proibidos em Portugal durante 0 governo salazarista.
Portugal tinha ficado a marger da evolugao e das transformacoes no espetaculo, desco-

- 148 -



nhecia 0s grandes names e suas inovacoes e e, pois, natural que procurasse recuperar
0 que havia perdido ou 0 que nunca havia possuldo. Cotpreende-se, portanto, as repre-
sentacoes sucessivas de Brecht, de Peter Weis, de Dort, as criagoes coletivas, a pre-
ferencia por textos da primeira hora revoluciondria. Se nao os havia portugueses, O
texto estrangeiro preenchia as duas necessidades: era critico e perfeitemente adapta-
vel a realidade portuguesa, e colocava ev dia o espectador portugues sobre 0 que se
tinha realizado no teatro europeu,

Entretanto, o texto portugues comegou a ser produzido. Nesta altura,
talvez letbrar as palavras de ur jornalista citado por L. Francisco Rebello seja
0portuno: muitos grandes nores da poesia e da ficcao em prosa escreveram teatro, e
dal a quantidade de producao deste periodo. Mas, € verdade tatbém que surgiram auten-
ticos dramaturgos, dedicados especialmente ao texto dramatico, e até a atividede tea-
tral. E 0 caso de Helder Costa, Jaime Salazar Sarpaio, Prista Monteiro, Virgilio Mar-
tinho, Luzia Maria Martins, Carlos Coutinho. Bastaria a presenca destes autores para
afirmar a existencia de um teatro pos-revolucionério em Portugal. Muito erbora se
possa levantar o problera da qualidade, neo sel se se pode invocar o fato de méo se
cotparar a producao teatral com a ficc2o er prosa ou a poesia, coro levbra Luiz Fran-
cisco Rebello porque exister, realmente, muitos bons textos (e nao ta0 poucos) e se-
gundo, porque O alguns anos depois de 74, a produczo literaria em Portugal voltou a
manifestar novo impulso. E o teatro sequer teve a experiencia da realizagao do texto
durante dezenas de anos.

Mas, por que nao se representa o texto portugues? Varias vezes fiz a
pergunta a varias pessoas de teatro com quem contactei e varias foram tamber as res-
postas ou as suposicoes: falta de pulblico, expectativa do texto estrangeiro (que ga-
rante a afirmacao do grupo) poucos textos verdadeiramete representaveis, pressoes
ideologicas, dificuldade e sobrevivencia dos grupos, etc.

Na verdade, o incentivo a0 teatro, por parte d> governo, ainda hoje,
COTO Ocorre entre nos, € precério, para nao dizer precarissimo. Admiro-Te mesto coto
podem sobreviver com a frequencia rara de espectadores e 05 estranhos cr1terlos na
distribuicao de beneficios. Ainda causa especie e polemica, por exerplo, a ausencia,
no final do ano passado, do grupo A Barraca da lista de beneficiados pelo auxilio go-
vernarental. Em todo caso, € um teatro que luta e inova, que subsiste nao obstante as
grandes dificuldades, que tem propostas, que cotega a adquirir feicao propria, que
ter alguns excelentes atores, atrizes e diretores.

Ha, além disso, outras duas faces desse teatro, e que tem servido de
incentivo para os atores teatrais: o teatro universitario e o teatro arafor onde o
texto portugues ter a sua divulgagao, e merce da penetracao de atbos na provincia,
onde subsister centerms de grupos ndo profissionais, o teatro conhece ur publico po-
pular e interessado.

S20 aspectos, contudo, que estao a merecer ut estudo & perte, tanto
Quanto o "teatro de revista” (e recenterente veio a luz uma historia desse teatro) na
medida en que se constituiu o Unico veiculo de critica social durante a vigencia do
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Estado Novo e, de certa forma, un dos fatores ascendentes do teatro conterporaneo.

CONCLUSOES
Er vista do exposto, julgo poder concluir o sequinte:

1. 0 teatro portugues conterporaneo, pos-revolucionario, revela ura vitalidede insus-
peita se se considerarer o nurero e a qualidade dos textos escritos e publicados
de 1974 a esta data. Esses textos exploram, ne quase totalidade, a realidade por-
tuguesa circundante, social e politica. (bserva-se o desejo primordial de rever
fatores estabelecidos, até mesto ligados a tradigao historica atraveés de ura visao
realista e até Inpiedosa € irreverente.

2. Desproporcionalmente a0 nurero de textos publicados e/ou escritos, a representagao
desses textos € insignificante pelo teatro profissional, por razoes diversas. De-
ve-se a0 teatro arador a divulgacao maior do texto portugues.

3, Tanto 0 texto quanto o espetaculo foram anulados durante a ditadura salazarista.
Com a ausencia da censura a partir de 74, o increvento de grupos teatrais novos e
1ndependentes trouxe a0 conhecimento do publico textos estrange1ros de significa-
a0 universal cuja representat;ao era indispensavel a cotpreensao da evolucao do
teatro. Beneficia-se técnica, formal e tematicarente o teatro portugues, nao obs-
tante 0 pequeno gproveitarento de pegas portuguesas.

L. A atividade teatral portuguesa atualmente, o sacrificio e a abnegacao de grupos
independentes, a constante producao de textos dravaticos e a existencia de uma
critica teatral, atuante e regular permitem supor a afirmacao do teatro er Portu-
gal, e desrentir ur ceticisto ancestral cor relacao a vitalidade e qualidade desse
teatro.

Entre os textos de intervencao, apenas para citar alguns, estao A_Noi-
te, de José Saravego, Operagao Branca de Neve ou a Direita neo perdoa, de Alfredo
Nery Paiva; Portugal, anos quarenta, de Luiz Francisco Rebello, A como estao os cra-
vos hoje?, de Orlando Costa, As Fabulas teatrais sobre a. rewolucao portuguesa, A
achada grande do Tarrafal, Franco de Sousa; Aldeia brava, de Antonio Lucio Vieira,
Vierar para morrer, de Jaite Gralheiro; Corpo - delito.na sala de espelho, de José
Cardoso Pires e Ur_jeep de sequnda meo, de Fernando Dacosta.

Entre os que se inspiraram ew figuras literarias ou historicas, dever-
se citar coto bons textos teatrais, Un hovem € ur horer.Dariao de Gois, de Helder Ma-
cedo. A este autor tarbem se dever, o D. Joao VI, O Fernao-Mentes?, e A Viager; de
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Jose Sararago, ainda Que farei com este livro?. De jaime Salazar Sarpaio, Fernando
(talvez) Pessoa; de Jaite Gralheiro, Onde Vaz, Luis? e de Jose Sindi Filipe, Bocage;
de Natalia Correia, Erros Teus, T@ fortuna, aror ardente.

Quanto a face meis intite da sociedade portuguesa e dos horens nao se
pode deixar de citar Bernardo Santareno, alias rebelde a classificagoes, com 0 seu Os
Terginais e a revolucao, além do Portugues, escritor, 45 apos de idade, a Estrategia
do Cinisto, de Carlos Coutinho; 0 fio, de Prista Monteiro, Conceicao ou Un crite per-
feito, de Jaite Salazar Sarpaio, Merorias de ure Tulher fatal, de Augusto Scbral, no
campo do teatro do absurdo, e 0 Jantar do Comissario, tarbem de Carlos Coutinho. Ura
pequena arostragem da vasta lista de pecas que se publicaram entre 74 e 85.
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