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CINCO SECULOS NO BARBANTE - a historia da literatura de cordel em Portugal

Mercia Abreu (UNICAMP)

“Todos os versos leu da Estétua
Equestre

E todos os farosos entremezes
Que no Arsenal ao vago caminhante
Se vendem a cavalo num barbante.”
Nicolau Tolentino

0 primeiro problera que se apresenta a quem deseje estudar o cordel
portugues € conseguir descobrir o que € “literatura de cordel portuguesa”, ou seja,
conseguir defini-la. Parece evidente que "de cordel” neo esclarece nada acerca do ti-
po de literatura e diz respeito apenas a maneira como os folhetos eram expostos ao
ptblico - “a cavalo num barbante” camo diz Nicolau Tolentino e O Bilhar. Muitos au-
tores apelar para o formato er sua definigoes, dizendo que a literatura de cordel €
aquela escrita em folhetos de 12 por 15 centimetros com 16 ou 32 peginas. Este crité-
rio tarbém neo ajuda muito, por ser imponderével definir ur tipo de literatura car
base em suas dimensoes tipogréficas, e, ainda, por ter sido editada com este nurero
de péginas e formato a “Biblioteca Internacional”, “colleccao de obras primas de to-
das as literaturas antigas e modernas”, que sao antologias de Goethe, Camoes, Zola,
entre outros, que nunca se pretenderam autores de cordel. Aler disso, a Livraria Ba-
rateira, tradicional editora de cordel em Portugal, publicou neste formato a “Collec-
¢ao Domestica” cujos folhetos trazem as mais diversas receitas culinérias.

M. Viegas Guerreiro, em seu Guia de Recolha de Literatura Popularl ten-
ta a sequinte definicao:

“Textos como 0s que aqul {em seu 1ivro) se apresentam, pecas de teatro, al-
manaques (repertorios), horoscopos, vérias historias de amor e outras narra-
tivas de indole popular, com e sem autor correm impressos em folhas volantes
e folhetos e adquirem-se er feiras, romarias e alfarrabistas. (...) Sao ven-
didos por cegos tocadores e cantadores”.



Sintomaticamente, a caracterizacao e feita lancando-se mao unicarente
de elementos extrinsecos a obra - sobre os quais hé ur minimo de constancia e consen-
s0. Atraves dos dados que Guerreiro levanta, pode-se notar o imenso rol de possibili-
dades que esta literatura carrega, que val desde horoscopos até pecas de teatro. Ve-
se tamber que pela insuficiencia de definicao surge a necessidade de apresentar exem-
plos - "textos caro 0§ que aqul Se apresentar” - que possar dar uma oOrientacao um
pouco mais segura a quer deseje saber 0 que € esta literatura.

Albino Forjaz de Sarpaio2 chega a dizer que o teatro de cordel neo se
constitui enquanto ur “genero de teatro” sendo apenas ur “designacao bibliografica”.

0 autor que melhor percebe as dificuldades que envolvem ura definiceo
de literatura de cordel € Arnaldo Saraiva3 que alerta para a impossibilidade de fazer
coincidir o concelto de “literatura popular” com 0 de “cordel”. Ressalta que o con-
ceito de popular € o de povo prestar-se a todo tipo de imprecisoes e demagogias. Li-
teratura popular € aquela feita e consurida por homens do povo ou a que veicula uma
temetica popular (ou populista)? € 0 que se entende por homens do povo?

Estas indagagoes passam pela problemetica distingeo entre erudito e po-
pular ber coro pela questao do nacional e do popular - temas, sem duvida fundamen-
tais. Entretanto o athito deste artigo nao permite uma discussao de maior folego so-
bre esta problemética.

Saraiva lanca um novo conceito, o de “literatura marginal/izada” que €
aquela ignorada, esquecida, censurada pelos poderes literarios, culturais ou politi-
cos devido a questoes de linguagem ou de produgeo e circulacao no mercado. Esta mar-
ginalizacao, segundo o autor pode ser ur indice de que se trata

“efetivamente de uma literatura que exprime cam freglencia o ponto de vista
popular das classes trabalhadoras e que propoe a subverseo dos valores este-
ticos(e politicos, econoricos, morais) pelo menos er certo momento”

E bastante interessante a proposta de Arnaldo Saraiva de incluir esta
literatura dentro do conjunto de producgo marginalizada pelos poderes dominantes quer
sejam eles literarios, culturais ou politicos; entretanto, ter isto er mente ndo faz
com que alguém seja capaz de identificar dentre ur grupo de obras marginais (ou mar-
ginalizadas) aquelas que sejar literatura de cordel. Cabe ainda ressaltar que neo €
precisa a afirmacao do autor segundo a qual a literatura de cordel - por ser parte de
ura literatura marginalizada - “propoe a subversao dos valores esteticos (e politi-
cos, economicos, morais) dominantes”. Este tipo de literatura € extremarente conser-
vadora e avessa a mudangas, havendo ainda, dentre os titulos mais apreciados e vendi-
dos uma temética bastante moralista e mesmo a critica de costures passa pelo vies da
moralizacao. Isto nao exclui marentas de subversso, o que fez inclusive com que a
censura tanto eclesiastica coro politica, perseguisse por muito tewpo a literatura de
cordel.

Se para 0s criticos literarios definir o cordel € tarefa quase impossi-
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vel, para os seus corpradores, vendedores, editores, ou seja, para o universo de pes-
soas que se relacionam cam ele sem preocupagoes de estudo ou anélise, este problema
parece neo se colocar jé que entre eles jamais vi qualquer dificuldade em saber o
que € ou neo literatura de cordel. Em geral pautar-se pelo formato - dimensio, nimero
de paginas, tipo de impresseo da capa - mas negar que as receitas culinérias ante-
riormente mencionadas facam parte da literaturade cordel, o que implica numa selecao
tematica. Ha, portanto, um consenso sobre o que cotpoe esta literatura, sendo que ain-
da nao se conseguiu uma definiceo, em termos de critica literéria, que seja satisfa-
toria.

Parece-me mais interessante neste momento, ao invés de propor uma nova
definiceo, discutir esta produco literéria a partir de um breve historico da litera-
tura de cordel portuguesa, o que talvez possa lancar algura luz ao problema.

CINCO SECULOS DE CORDEL

Se se desejar buscar as origens desta literatura seré necesserio retro-
ceder, segundo alguns estudiosos, até as cantigas medievais. J& outros vinculam o
surgimento do cordel portugues a charada “escola vicentina”. F dificil pensar que o
cordel tenha se iniciado a partir de Gil Vicente, pois se assim fosse como se expli-
caria a existencia de ura literatura semelhante por toda a Europa jé no século XVI?

Entretanto pode-se tamar a “escola vicentina” como um marco no histori-
co do cordel. Agrupar-se sob esta designaceo os autores que se mantiveram fiéis as
forras tradicionais do auto vicentino, nao absorvendo a estética classica. Mantém o
uso do verso setessilébico tradicional, a impreciseo de lugar e de tempo na estrutura
e tecnica draméticas usadas, a exploracao de “tipos vicentinos” caro o escudeiro, ou
a alcoviteira e a introrisseo de figuras biblicas. Os mais populares representantes
desta escola foram Afonso Alvares, Antonio Ribeiro Chiado, Antonio Prestes e Baltasar
Dias. Os continuadores de Gil Vicente nao tiveram o mesmo publico que teve o mestre:
aqueles apresentavam sua pecas nos coros ou patios de comédias para 0 povo sinples e
sem instruceo, que buscava principalmente corédias e mistérios religiosos. Muito se
tem falado sobre a escola vicentina, mas, em geral ha um mal disfarcado preconceito
acerca dela.

Fidelino de Figueiredo® considera que os continuadores de Gil Vicente
tomaram a forma drarética do auto e imobilizaram-na, limitando-se a uma “servil imi-
taceo” e a concentrageo nos temas burlescos, comicos e nos mistérios. Para ele as
formas de teatro adotadas pelos continuadores - pastoral dramética, misterics religio-
sos, teatro de cavalaria e algum teatro de costures - nao sao proprias para perdura-
rem; “contem j@ em si o proprio fator da morte”. Chega a dizer que

"0 teatro vicentino nao morreu, mas seguiu destino que para a nossa inter-
pretacao € equivalente: exagerou 0s Seus proprios defeitos e assim, mais
grosseiro suriu-se para a literatura popular onde tem vivido da propria
grossaria e insignificancia estetica”.
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Nesta anelise nota-se uma evidente desvalorizacao da literatura popular
que chega a considerar mortas todas as suas manifestacoes, sem que se discuta mais
seriarente quals sao seus “defeitos” ou no que consiste sua “grossaria e insignifi-
cancia estética”. Vale lembrar, que ainda no seculo XX, Baltasar Dias - um dos inte-
grantes da referida escola - € 1ido, representado e adrirado pelas aldeias portugue-
sas. Seria isto a morte a que alude Fidelino de Figueiredo?

Carolina de Michaélis® segue a mesma linha de Figueiredo ew sua inter-
pretacac dizendo que os continuadores da obra de Gil Vicente imobilizarar as formas,
cultivando apenas ura das mais singelas: o quadro de costures num so ato, ser divisao
cénica. Aponta tarbér ura ineficécia a nivel lingliistico, dizendo que reduziram a va-
riada linguagem dos personagens draméticos vicentinos ao falar “comesinho do wulgo”,
abusando da “graca plebéia” e dos “chistes grosseiros”. A variedade metrica de Gil
Vicente reduziu-se a redondilha (maior ou menor), em quadras ou em estrofes de cinco
a onze versos. Alnda segundo a autora, estas caracteristicas fizeram com que 0 auto
fosse

"afundando na insignificancia e no anonimato da literatura vulgar. Fidelino
de Figueiredo emprega o termo popular; eu prefiro chamé-la literatura  de
cordel, baseando-me no seu feitio nada artistico, nada beletristico, e no
fato de diversos autos dos sucessores do cego da Madeira, do mulato de Evo-
ra, do anonimo do Dia do Juizo, etc fazerem parte ainda hoje das Livrarias
do Povo, constituidas por folhas volantes, sem capa, nem mesmo cosidas, que
corportadas de matéria impressa expoem sobre cordelinhos nas esquinas de
pracas por onde passa 0 vulgo; e de vez er quando sao inscenadas (sic) em
teatrinhos improvisados de aldeia por gente do povo”.

Cabe aqui colocar que, evidenterente, nenhur autor da escola vicentina
jamais superou o mestre e e talvez, por uma tentativa de conparé-los a ele que os
criticos so consigar ver “defeitos” naquelas obras. Toma-se a “grande literatura” ou
a “literatura erudita” coro a bpa literatura e como ideal a ser atingido, o que faz
car que tudo o que se diferencie dela seja considerado inferior e insatisfatorio.
Contudo, muitos destes defeitos, quando vistos sob uma outra otica, mostrar-se bas-
tante eficientes. Por exemplo, a questao da linguager levantada por Carolina de Mi-
chaélis, nao tem que ser considerada necessariarente um empobrecimento. Ao deixar de
lado toda a variedade lingUistica dos personagens de Gil Vicente e optar por escrever
as pecas de acordo com o falar do “vulgo” os autores conseguem ura proximidade muito
maior do publico - o proprio vulgo - que identifica nas obras a sua linguager, a Sua
maneira de expressao, 0 que permite nao SO uma melhor compreenseo mas tarbém a iden-
tificacao cor as personagens. As producOes dos autores da escola vicentina - ao menos
dos que passaram para a literatura de cordel - revelar e discuter as preocupagoes € 0
modo de vida do povo, que aos olhos de alguns criticos parecer “grosseiras”, “pito-
rescas” ou mesto “insignificantes”. Nao se consegue ver esta literatura caro algo
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distinto daquela dita culta e sim como algo inferior, imperfeito, que fol incapaz de
atingir o modelo, o perfeito, o acabado-que € a “grande literatura”.

Contudo, nenhum destes criticos jamais explicou como aquelas obras so-
breviveran junto ao publico por cinco seculos, um publico muitas vezes semi-analfabe-
to e pouco fariliarizado com a tradiceo literéria. As poucas interpretacoes que foram
tentadas sao muitas vezes ingenuas:

“de todos os poetas drameticos portugueses ¢ este (Baltasar Dias) o mais co-
nhecido e amado pelo povo, tinha o segredo com que fazia entender-se pela
grande e ingenue alma da multidao - era cego"§

Neste pequeno trecho, Teofilo Braga detecta questoes importantes acerca
de Baltasar Dias: apesar de ter vivido no século XVI € o “mais conhecido e amado pelo
povo” mesmo na epoca em que Teofilo Braga escreveu este texto (1870) e “tinha o se-
gredo com que fazia entender-se pela grande e ingenua alma da multidso” - mas sua ex-
plicaceo para estes fatos € inconsistente pois atribui seu sucesso tnica e exclusiva-
mente a apelaceo sentimental de um defeito fisico.

Vale a pena ver mais de perto a figura de Baltasar Dias.

0 CEGO DA ILHA DA MADEIRA
“E se quizeres saber
Sua maldade notoria
Escutai-me esta historia
Quero agora quero dizer
Que he para ter na memoria”’
Baltasar Dias

Baltasar Dias foi o maior poeta popular do século XVI e pode ser consi-
derado o marco iniclal da literatura de cordel portuguesa. Em 1537 obteve ura “carta
de privilégio para a impressao de livros”8 concedida por D. Jogo III. Este é o pri-
meiro docurento oficial que faz menceo e literatura de cordel.

Na carta ve-se que, naquela €poca, Baltasar Dias jé havia publicado al-
guras de suas obras depois de subrete-las a censura e que cam sua venda conseguia so-
breviver o que faz pressupor um consuro relativamente grande deste tipo de literatu-
ra. Reforca esta ideia da lucratividade das vendas uma referencia que aparece na car-
ta a um pedido de Baltasar Dias para que "outra nenhura pessoa as venda sem sua li-
cenca”. £ interessante tarbem a explicitaceo de obrigatoriedade de autorizagao para
a impressao de “obras que toquem em coisa de nossa santa fe”, deixando as profanas
aparentemente de lado. Entretanto, muitas de suas obras nao religiosas foram proibi-
das pela censura.

Baltasar Dias foi o introdutor dos romances do ciclo carolingeo em Por-
tugal, 0 que neo inplica em dizer que estes nao fossem jé conhecidos entre os portu-
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gueses mas em versoes castelhanas e francesas. E considerado ainda 0 “nacionalizador
dos romances europeus” por ter introduzido em Portugal os temas do conde de Alarcos,
do Marques de Mantua, da Imperatriz Porcina e do Principe Claudiano.

Nao se sabe ao certo quantas obras ele publicou; chegaram até nossos
dias apenas oito delas: Auto do Nascimento, Auto de Santa_ Catarina, Auto_.de Santo
Aleixo, Historia da Inperatriz Porcina, Tragédia do Marques de Mantua, Maldcia _das
Mulheres, Conselho para bem casar e Autp da.Principe Claudiang.9

Adotou nestas obras o verso de oito pes da redondilha popular e a forma
estrofica da quintilha, ou seja, seo todas e verso apesar de a carta de D. Jogo III
dizer que ele escrevia "assim er prosa camo em metro”, Nao he tambem qualquer noticia
de obras er prosa nos Indices Expurgatorios onde se proiber trabalhos de Baltasar
Dias, todos em verso, e alguns desaparecidos. Grande parte da responsabilidade por
estes desaparecimentos cabe & censura que neo so proibia reimpressoes mas exigia a
destruiceo dos exemplares existentes. Entretanto esta neo € uma explicaceo suficiente
pois he obras que foram proibidas nos Indices e que circular até hoje, camo por exem-
plo, o Auto de Santo Aleixo, que teve sua supressao decretada pelo Index de ]524.10 As
obras que sobreviveram apesar da censura sao ainda muito apreciadas pelo publico e
talvez resida neste ponto 0 segredo desta sobrevivencia. Diz Luis Francisco Rebeloll
que 0s autos hagiogréficos de Baltasar Dias eram representados er 1967 (época em que
escreveu o livro) apesar de terem sofrido algumas modificagoes. Explica esta perma-
nencia ao longo dos seculos pela “forma ingenua e direta da transposiceo cénica,
1senta de preocupagees esteéticas ou quaisquer outras semelhantes”, que penmite a fé-
cil identificaceo com os valores do ptblico, proveniente de ur estrato social que,
para Rebelo, manteém er grande parte caracteristicas acentuadamente feudais.

0 autor parece ter razeo ao dizer que os temas das obras de Baltasar
Dias interessam e preocupar as pessoas pois ele trata dos probleras do amor e da fi-
delidade, da devoceo religiosa e dos costures sociais, que em certa medida transcen-
der 0 tempo. Allada a isto, a forma direta da transposicgo cenica garante seu SUCESSO
j& que o piblico pode compreender com facilidade o texto e identificar-se com as per-
sonagens e seus problemas. Entretanto nao acredito que se possa dizer que as obras
estejar “isentas de preocupacoes esteticas ou quaisquer semelhantes”. Talvez nao se
encontrem as mesras “preocupacoes estéticas” que dominavam a literatura erudita da
epoca mas € dificil pensar uma obra de arte que néo possua qualquer nogéo de estética
sub jacente.

Este tipo de critica € bastante recorrente e indica uma postura frente
a gente do povo de negar sua capacidade de produceo, de criagéo - 0 Que passa muito
pelo vies do politico - vendo-0s sempre como incapazes, ignorantes, infantis, pois
s80 olhados a partir da perspectiva do culto, do dominante.

"ESCUZADO E FIQUE SUPPRIMIDO” - A Censura Eclesiastica

Neo se pode deixar de lado, num historico da literatura de cordel por-
tuguesa, 0 papel da censura eclesiastica. A Igreja so COTeCoU a pregcupar-se com  as
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obras literarias e cam sua eventual falta de moralidade depois de o Concilio Triden-
tino estar er atividade. Hé tres Indices portugueses - em 1581, 1585 e 1624 - sendo
que 0s cortes vao se acutulando ao longo deles, ou seja, 0 de 1624 contém todos os
expurgos dos de 1581 e 1585 e mais alguns. Os primeiros folhetos de cordel a serem
expurgados foram a Historia de Roberto do Diabo (1581) e @ Donzela Teodora (1624).
Ve-se que a proibiceo néo foi muito eficaz, j& que até hoje € possivel encontrar es-
tas obras que seo lidas e apreciadas. Mas, como coloca Carolina de Michaélisi2

"importa sabermos que as folhas volantes, baratinhas, taxadas em oito ou dez
réis, ou pouco mais, estavam sujeitas a censura como a restante matéria im-
pressa, quer espalhassem cartilhas e oracoes, quer romances, coplas e tro-
vas, quer eglogas, quer autos novarente feitos”.

Com certeza a Mesa Censoria neo deveria ver com bons olhos a falta de
"delicadez” e o uso de termos “vulgares” em oragoes, nem as mengees pouco reverentes
a eclesiasticos, figuras biblicas e coisas sagradas.

He grandes divergencias quanto ao papel da censura e mesmo quanto aos
titulos proibidos. Alguns atribuem a censura a responsabilidade pelo declinio do cor-
del. T. Bragal® garante que o drama foi a forma verdadeirarente nacional da literatu-
ra portuguesa tendo este definhado devido & acao da censura que inibiu nurerosos au-
tores de darem vazeo ao seu talento, extenminando 0 “imenso repertorio de quinhen-
tos”. Fidelino de Figueiredol™ aponta para o mesmo caminho de Teofilo Braga dizendo
que a "severa policia espiritual” exercida pela Inquisicao "correu uma cortina sobre
os vastos horizontes do mundo profano e da heterodoxia limitando por longo tempo e
inexoravelmente o carpo de criaco a matéria religiosa, a estreitamente afim ou inti-
marente de acordo com ela.”

Jé Carolina de Michaélis1® opde-se a este tipo de interpretacgo dizendo
que o declinio do teatro portugues da escola vicentina deve-se a falta de invencioni-
ce dramética” e a “incapacidade dos poetas de dar movimento evolutivo @ arte e tecni-
ca lndeterrinada do iniciador”.

As duas posicoes divergem em relagao ao motivo do declinio do teatro de
cordel portugues, mas arbas concordar em que houve este declinio. Entretanto, também
1sto e questionével j& que pouquissimas das obras expurgadas realmente desapareceram
e intmeros dos textos escritos no seculo XVI circular até hoje, havendo tambem vérias
referencias a representagoes conterporaneas destas pecas. Assim, parece que a simpa-
tia popular conseguiu vencer a censura eclesiéstica, continuando a imprimir, consu-
mir, representar obras proibidas. Estes dados opoem-se as declaragoes de Carolina Mi-
chaélis que ve uma campleta incapacidade dos autores para a produgao de literatura
dramética, apontando-lhes infinitos defeitos que se baseiam unicamente nura critica
de valor, segundo a qual a literatura erudita € a que deve ser considerada "boa” e
outros tipos de produceo litereria, ”insignificantes”.

Neo se pode esquecer que a censura neo lancava meo apenas dos Indices
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Expurgatorios mas também exigia que todos os que desejassem imprimir ou mesmo reim-
pririr ura obra deveriar apresente-la para exare. Hé, no Arquivo Nacional da Torre do
Tombo um rol de folhetos que passaram pelas méos da censura. A maior parte delas €
manuscrita pols tencionavar uma primeira impressao, mas ha tambem casos de pedido de
licenca para reinpressao. Mesmo quando a obra recebia um parecer favorével era neces-
sario ur segundo exare da mesma depois de impressa, ou nos dizeres dos censores: “im-
prima-se e torne”.

E bastante dificil descobrir uma 16gica que norteie as autorizagées ou
exclusoes. A Historia da Caroxipha (sic), por exemplo, foi suprimida enquanto que a
Collecceo de Anedotas moderpissimas e engracadas, onde hé equivacos singulares e re-
plicas mais judiciosas, recebeu autorizaceo. He, ainda, casos de divergencias entre
0S proprios censores, como por exemplo, no folheto manuscrito Descuberta de_um Segre-
do onde ha um parecer que diz: “Imprima-se e torne. Lisboa, 8 outubro de 1806” segui-
do de ur adendo, com outra caligrafia: “alies, escuzado e fique supprimido. dito dia
(Manuscrito existente na Torre do Tombo, RMC 2374).

Ve-se que a acao da censura fol muito mais nefasta que a sinples edigao
de Indices Expurgatorios; esta obrigaceo de submeter cada texto ao seu crivo tem um
efeito muito mais drestico sobre a criaggo pois 0 autor tem serpre em mente que sua
obra sera esquadrinhada ser que ele consiga sequer saber ao certo o que pode dizer ou
nao.

DE COMO O CORDEL CHEGOU AQ SECULO XX

Até o presente momento o seculo XVI foi o mais discutide neste trabalho
mas a literatura de cordel portuguesa neo se limita a ele, pelo contrério, estende-se
ate o seculo XX,

Para Teofilo Bragal® o século XVI representa a primeira época desta 1i-
teratura, época esta que ele considera como a mais fecunda, que revela o vigor do po-
vo portugues. Neste periodo os escritores conseguiram comunicar-se Com O povo e  suas
obras ficarar de tal forma radicadas no gosto popular que grande parte dos livros de
cordel ainda hoje lidos fol escrita na ultima metade do seculo décimo sexto.

0 autor delimita ainda outras duas epocas. A segunda, que abrange o sé-
culo XV1I apresenta menos fecundidade. Segundo T. Braga isto se deve a concorrencia
de escritores espanhois e asceticos que desviaram o gosto do povo para 0s Ssermoes,
milagres e vidas de santos. Restaram pouquissimos folhetos desta €poca e s6 chegaram
ao seculo XVIII o Fidalgo Aprendiz de Francisco Manuel de Mello, as coplas anonimas
da Menina Formosa, 0 Auto do .Colequio dos Pastores, de Frei Antonio da Estrela e o
Tratado dos Passos de Frei Rodrigo de Deus. '

A terceira epoca € marcada pela criaggo da Confraria do Menino Jesus,
no seculo XVIII, que obteve o privilégio exclusivo da venda dos folhetos pelos cegos.
Chegarar ans nossos dias inwmeros folhetos desta epoca. Os anos mil e setecentos pa-
recer ser responsavels pelo auge da producgo de literatura de cordel; neo s6 conser-
varan-se os follhetos dos autores antigos como tarbem surgiram novos escritores.
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No mesmo livro acima citado, Teofilo Braga apresenta duas relacoes dos
livros de cordel mais vendidos no seculo XVIII: uma, de 1732, encontrada no folheto
Escudo apologetico contraposto aos golpes.do descuida critico; a outra reside num ca-
talago dos folhetos que se vendiam em 1783 no “logar” de Joso Henrique. Apesar de ha-
ver meio seculo entre as duas relagées, € muito grande a similaridade dos titulos, ou
seja, os folhetos apreciados no inicio e no final do século seo praticamente os mes-
mos, por exerplo o Auto de Santo Algixo, de Santa Catarina, de Santa Barhara, do Dia
do Juizo,a Historia da_Princesa Magalona, do Marques de Méntua e da Inperatriz Porci-
na.

Te6filo Braga apresenta ainda um catlago de meados do século XIX da
Livraria Popular do Porto, onde se ve a persistencia de folhetos de tres seculos an-
teriores. Este autor considera esta €poca como a ultima fase de sobrevivéncia da 1i-
teratura de cordel - “depois da vulgarizaceo dos jornais extingue-se a literatura das
tres épocas que esbocams.”17 Reside neste ponto o maior engano em que incorreu neo
s0 T. Braga mas todos 0s outros estudiosos de literatura de cordel portuguesa de re-
nome que consideram esta literatura coro coisa morta e desaparecida.

Entretanto ainda hoje vende-se literatura de cordel em Portugal: neo €
muito fecil encontré-la mas he pontos de venda na Avenida da Liberdade, na Praca do
Comeércio debaixo dos arcos e junto ao Ministério da Justica. Os arbulantes vendem a
literatura de cordel junto com calendérios que fazem forte concorréncia a ela pois
atualmente a grande moda em Lisboa € colecione-los!

A maior responsével pela sobrevivencia do cordel em Portugal é a Livra-
ria Barateira que, a partir de 1915 comecou a editar, reeditar e vender este tipo de
literatura. Entrevistei D. Branca Ferreira do Nascimento Ramos, responsével pela 1i-
vraria ha pelo menos meio seculo. Segundo ela ainda hoje hé muita procura, mas 0 que
se vende atualmente € o resto de estoque editado na década de 30, quando, devido a
perseguiceo da PIDE - a policia politica do governo Salazar - foram forgados a parar
de editar os folhetos, ja que praticamente todos eram apreendidos. Por algun tempo
ainda tentaram continuar editando e vendendo cordel mas o prejuizo era muito grande
pois a policia confiscava toda a tiragem e proibia inclusive os versos cantados pelos
cegos nas ruas e a venda de cordel em locais publicos, Sequndo D. Branca, os folhetos
mais apreciados na década de 30 eram os “maliciosos”, “maldosos” e destes j& nao res-
ta praticarente nenhum exerplar. 0s titulos mais procurados eram 0 genrg que matou. a
sogra a dentada, O gato que foi ao bife, 0 gato.em bolandas, O galego que trocou a
mulher por uma vaca, 0 que o primo fez a prima na noite do casamentn, Confissees ..do
Vicente Marujo e 0 pipl da prima.

Pouco se sabe sobre os autores pois quase todos os folhetos sao anoni-
mos, mas ur autor de grande sucesso do periodo foi Julio Guimarees, jé falecido, que
escrevia tanto em prosa quanto em verso, maliciando sempre os principais acontecimen-
tos da €poca - casarentos porposos, festas, crimes... D, Branca diz que ele era mais
ou menos como um jornal, contava as noticias SO que a Sua maneira, acrescentando da-
dos que trouxessem um toque de “malicia” a historia. Escrevia muito, mas quase todos
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o0s seus folhetos eram censurados nao restando copias deles.

Consegul junto e Associaco dos Editores e Livreiros Portugueses a “Re-
lacao das obras cuja circulaceo esteve proibida em Portugal durante o regime Salazar/
Marcelo Caetano, de harmonia com as indicacees que foram fornecidas pelas direccees
dos servicos de Censura e Direco Geral de Informaceo”, publicada em junho de 1974.
Nela aparecem aproximadarente 4060 obras proibidas, sendo que em relaceo as editoras
a que mals vezes aparece € justarente a Livraria Barateira (hé que se ressaltar que
muitas vezes SO se menciona o titulo e o autor, mas dentre as editoras apontadas a
mais perseguida € a Barateira). Tudo que se relaciona com sexo, huror, familia e po-
litica consta da relaggo, que protbe 58 titulos da Livraria Barateira, além de toda a
Colecgao Econgmica” que corpreende folhetos camo a Histéria da Donzela Tepdora, His-
toria da Imperatriz Porcina ou mesmo a Historia da Gata Borralheira.

Este tipo de folheto, que D. Branca chama de “historico”, ainda pode
ser encontrado com facilidade nos pontos de venda de cordel en Lishoa e pelo inte-
rior. Os vendedores seo abastecidos pela Barateira que escondeu todos os folhetos que
pOde e depois de 1974, com o fim do regime salazarista, comecou a vendé-los novamen-
te.

£ interessante cotejar os titulos vendidos por esta Livraria com as re-
lacoes de folhetos mais apreciados nos séculos XVIII e XIX que citamos acima pois,
mals ura vez, € grande a coincidencia.

Entretanto este estoque esta acabando e depois de 40 anos de ditadura e
repressao parece ngo haver mais autores interessados em escrever literatura de cor-
del. Contudo, se ha ur publico disposto a ler as historias e uma conjuntura social
que neo impede este tipo de manifestaceo talvez surja (ou haja) alguém interessado em
escrever novos folhetos de cordel. Mas nao me atrevo a vaticinios...
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