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EL TCHILOLI DE SAQ-TOME:UN EJEMPLO DE SUBVERSION CULTURAL

Christian Valbert

En SRo-Tomé, desde tiempos remotos, no se representa més que una obra
teatral: "EL TCHILOLI”! o ”LA TRAGEDIA DEL MARQUES” de Mantua "y del Erperador Carlos
Magno”.

Esa obra probablemente del poeta de Madeira, el ciego Baltazar Dias,
hubiera sido introducida en Sao-Tome al final del siglo XVI por los duenos de inge-
nios 1legados para implantar el cultivo de la cana de azucar que iba a volverse la
primera riqueza del archipiélago. Esa obra popular pertenece sin contestacion alguna,
a la literatura de Cordel, tan vivaz todavia en el Brasil donde, segun Antonio Sarai-
va, estaba representada aun en el principio de este siglo.

Antes de todo conviene precisar que en toda representacién del Tchilo-
1i, el texto antiguo declamado esté entreverado por escenas apocrifas en prosa portu-
guesa cartemporénea desarrollando en un estilo juridico un verdadero pleito con ale-
gatos, testigos, referencias a leyes, a la grafologia, a la autopsia.....

E1 enredo: Durante una caza, Ogier el Danés, Marqués de Mantua descubre
a su sobrino Valdevinos, hijo del rey de Tracia, agonizandd en un bosque tupido. Ese
acusa a su mejor amigo Charlot, hijo de Carlomagno, de haber querido matarlo a trai-
cion para robarle a Sibila su esposa, 1o que confirma el paje de Valdevinos. Despues
de un consejo de farilia (apocrifo) Ogier manda a la Corte de Carlomagno al Duque Ay-
mon vy Beltren para pedir justicia. Agobiado, Carlomagno condena a muerte a su hijo.
Sigue una larga escena apocrifa. E1 Ministro de Justicia desarma a Charlot v lee la
sentencia, estrictarente basada en el Codigo de la Justicia Militar portugués. Char-
lot niega el hecho y apela. “iEn qué pais, hasta en aquellos que no conocen la civi-
lizacidn, se ha visto condenar a alguien sin haberlo oido?... No acepto esta condena
porque contradice 1os més elementales principios de los derechos del harbre...” Car-
loragno acepta y 1lama por teléfono a su abogado, el Conde Anderson quién recusa el
testimonio no-ocular de Ogier. Sigue un torneo oratorio entre Carlomagno (Juez), An-
derson (Abogado de la Defensa) y el Ministro de la Justicia (Fiscal) zanjada por el
conse jero de 1a Corona quién obtiene nuevas diligencias en la investigacion.

Reaparece el texto original, primero con protestas angustiadas de la
Emperatriz y segundo con la visita a la Corte de Ermelinda y Sibila (respectivarente



madre y esposa de Valdevinos) que piden justicia. Despues, apocrifo, el principio del
pleito en apelacion marcado por un enfrentariento indeciso entre Anderson, abogado de
la Defensa y Beltran abogado de la parte civil, seguido por una escena muda, medio
baile, medio mimo, durante la cual todo se traba, v en la cual se ve a Reinaldo de
Montalben otro sobrino de Ogier interceptar al paje mandado por Charlot a su tio Rol-
dan portador de una carta en la que confiesa su crimen y pide ayuda. Vuelta al texto
con la lectura de esta carta por Reinaldo delante de la Corte. De nuevo el Apocrifo
en el que la carta esta soretida al juicio pericial y reconocida como auténtica por
un notario. El Emperador confirma la sentencia a pesar de los ultimos esfuerzos de
Anderson amenazando por apelar a la Corte Internacional de Justicia, al ver en este
asunto un conspiracion politica propia para derrurbar el pais. Aunque agobiada por el
dolor, la Emperatriz acepta la razon de estado y Ogier alaba la grandeza de Carlorag-
no, mientras degollan a Charlot.

En el texto original todo se encuentra en filigrana y los incrementos
apocrifos solo insisten y actualizan un problema fundarental de justicia clararente
avocado por Carloragno:

"Castigare al inicuo
que sea pobre 0 rico”

Esta tragedia es la de un padre todopoderoso que debe, contra su propia
sangre, castigar a un hijo venido a menos. Gracias a su justicia sin falla, los pe-
quenos obtienen reparacion. Si se remplaza al Emperador por el Presidente, Charlot
por el gobernador portugues y la Corte de Mantua por el pueblo de Sao-Tome, todo se
aclara: un crimen provocado por la concupiscencia - esa concupiscencia colonial por-
tuguesa que dio a luz a tantos mestizos - una amistad traicionada y a lo largo de 1la
obra sujetos pidiendo justicia, una justicia que no se puede obtener del Senor sino
contra €] mismo: el drara colonial esté entero ahi.

El poder nacido de la Independencia no vio en Tchiloli sino “una cosa
de blancos”, sin erbargo existe en este espectaculo una honda africanidad sub-yacen-
te.

Primero en el hecho de que el texto original haya sido siempre respeta-
do, ¢Quien entiende perfectarente ese idioma antiguo entre los espectadores de habla
criolla? Es la palabra de los antepasados equiparable con las lenguas iniciaticas
empleadas por las sociedades del Continente como el Mitsogho utilizado por los Fangs
del Gabon como un latin en su Bwiti, es tarbien el Yoruba del culto de los Eguns de
la isla Itaparica en Salvador (Brasil) siempre practicado por los iniciados, a pesar
del siglo de hiaton con la Nigeria.

Los textos apocrifos constituyen el aporte anonimo del pueblc de Sao-
Tore. Aclaran y precisan 1o que le ha 1lamado la atencion y es una manera de apropia-
cion. éPor qué el Tchiloli y no otra obra? - Es porque su problerética correspondio
durante lustros a las preocupaciones prioritarias de los negros de Sao-Tome.
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En una sociedad esclavista y cristiana donde toda actividad cultural
negra era prohibida porque, primero, hubiera penritido el mantenimiento de una es-
tructura social - por tanto politica - peligrosa para el Sefor vy, segundo, hubiera
sido percibida caro subersiva por el cura por sus inevitables referencias a la reli-
gion tradicional tan consubstancialmente ligada a las culturas negras. La unica al-
ternativa era morirse culturalmente hablando o adaptarse. Pero no de cualquier mane-
ra. Bajo los oropeles europeos, civiles o religiosos, sobrevivieron los més vitales
de los esquemas culturales negros. Con una duplicidad sin par, una malicia y una tes-
tarudez inquebrantables los negros preservaron lo esencial de lo que era su vida. Asi
es porque la trata no se acabo, como por muchos indios, por un genocidio.

Que sea el “blues” de Dixieland, el vodu haitiano, o la macurba de 1los
afro-brasilenos todo conduce a lo mismo. Uno cree que los negros se integran. En rea-
lidad asimilan 1o necesario para sobrevivir y lo amalgaman - Tunicas de Nessus - de
manera tan inextricablea sus propios sustractos culturales que el Senor mas suspicaz
ya no sabe a que atenerse.

Claro que Eshu, Shango, son divinidades Yorubas, pero rebautizados a
proposito Satanes, Sta. Barbara, era dificil que se prohibieran en absoluto los ritos
"dudosos” que los utilizaban; la religion verdadera tenia que aceptar como podia esas
chiquilladas caro etapas en la marcha hacia la fé de esos seres “preldgicos”.

Siguen existiendo todavia en Sao-Tome précticas seudo-catolicas: “nove-
na” acompanada de ofrendas de carida y velas en la puerta de las iglesias (Bom Despa-
cho), "Plo Mon Decu” (por la mano de Dios), “Gamé”, “Alada”, “Trevas”, ritos sincre-
tistas prohibidos por el decreto colonial del 13 de febrero de 1958 que sigue en vi-
gencia. Mas africano son la danza angolar “Quina” y la ceremonia de exorcismo 1lamada
“Njambi” (Nzambi significa Dios en muchos de los idiomas bantus) durante la cual lla-
mado por la serpiente Gita, el hechicero, en trance, se denuncia. Ese rito, cuidado-
sarente oculto, sigue en vigencia en Quifinda, muy cerca de la capital. Yo he visto
en los archivos de la policia, pequenas estetuas de madera erbargadas durante ese
rito, de una pura estetica africana.

La reinvindicacion de los Santorenses de la clase media trato de si-
tuarse a traves del Tchiloli, en los planos polditico-adrinistrativo y cultural con
los cuales los blancos justificaban su opresion en la isla.

Los textos apocrifos, sin la menor duda, ewpujan esta reinvindicacien
en el idiora, la logica y a traveés del derecho de esos blancos. Estos textos al co-
mentar e increrentar la obra eran (y siguen) percibidos por los espectadores, en todo
su valor subversivo: un mitin politico en las barbas y con la bendicién de las auto-
ridades coloniales.i

En los anos 60, esas mismas autoridades eritian con ingenuidad en sus
radios, canciones criollas, que de buenas a primeras, glorificaban el CLSTPZy a su
1ider refugiados en el Gabon cerquito. Igual ahora hay que leer cualquier texto
criollo, a traves de la trara de oraciones proverbiales al segundo sino al tercer
grado. Desde la independencia de un ano para el otro, el ambiente general del Tchilo-
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11 ha carbiado el publico reacciona diferentemente y comenta apasionadamente pasajes
diferentes: los problemas ya no se plantean de la misma manera. Pero siguen.

Eso no es todo. Muchos signos en el Tchiloli, que parecen de los més
europeos, obedecen a un sistera de valores africanos reintegrados y apropiados.

El espacio escenico, donde este ubicado, sigue el mismo: un recténgulo
cercado por 1los espectadores de pie. En uno de los anchos, un cobertizo sinboliza la
Corte de Ogier bajo el cual €l se queda sentado con sus acolitos, cuando no entran en
escena; todos enmascarados, todos de frac, o de largo vestido negro. En frente, a
unos 15 o 20 metros y sobre un podio, la Corte de Carloragno, sentado entre dos con-
sejeros; detras de el de colgadura el pano de la independencia (antano la bandera
portuguesa). Delante de €1, el Ministro de la Justicia y su Secretario.

En el centro del espacio escénico, una cajita negra simboliza el ataud
de Valdevinos, alrededor del cual se organizan todos los movimientos de los acto-
res.

En medio de unos de los largos del recténgulo, se ubica la orquesta:
dos flautas traveseras locales y dos tarbores dan el corpas al baile de los actores y
mimos.

Todos 1os actores salvo Charlot y la Emperatriz permanecen en el esce-
nario durante todo el especteculo.

Esta escenografia es obviarente africana. El espacio es global y el es-
pectador-frontera se integra al especteculo, no solo en el plan espacial sino tambien
repitiendo, mimando, corentando 1o que ocurre comparandolo con los ultimos aconteci-
mientos en el pais.

Esta globalidad africana se manifiesta tarbién en lo que, a primera
vista, da la impresion de una mescla de generos: declamacion, musica, mimo, baile,
mojiganga. Todo esta incluido: los artes corporales (baile, mimo, gestos), artes
plasticos (maquillajes, decorados, méscaras), misica, poesia, religion, derecho, re-
torica, teatro.....

Este ataud obsesionante, recordando la presencia de Valdevinos asesina~
do, permite sospechar en el Tchiloli un avatar del culto africano de los muertos: to-
das las mascaras, todos los rostros descubiertos son pintados de blanco, no para imi-
tar personajes de origen europeo, sino porque en todos los ritos funerarios africanos
de Africa del oeste, los participantes se maquillan con caolin, el blanco siendo el
color de lo inasequible (el alma, los muertos) y tarbién el pasporte obligatorio - y
la proteccion magica - para la corunicacion con el mes allé.

Las mascaras que llevan ciertos actores (méscaras de esgrima sobre la
cual estan pintadas curiosas caras risueras) no se justifican por nada en la obra: la
mascara en Africa es el escudo megico de 1os que cotejan desde més cerca los ritos de
la muerte. De igual manera los textos, apocrifos, en busca de la verdad - por tanto
al culpable - hacen pensar irresistiblemente en las investigaciones rituales practi-
cadas en nurerosas tribus ya que en Africa la muerte es pocas veces considerada coro
natural.
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Enfocando esta batida a la africanidad, 1os personajes més interesantes
son 1os introducidos por los textos apocrifos y los corparasa mudos que evolucionan
sin cesar en el espacio escénico danzando bailes lénguidos con reverencias trasnocha-
das. Si la melodia - pobre - es africana, la coreografia es un recuerdo de 10s minues
de Corte.

Primero los "horbres de ley” armados de la vara de la autoridad, vesti-
dos de negro llevando calzas a la francesa, un gran rebozo por encira de la chaqueta
y un birrete tal como Grandet lo usaba. Sobre el birrete, el rebozo, unos espejos re-
dondos, enigraticos, recordando los tremendos relicarios bacongo, ellos mismos inspi-
rados de los bustos-relicarios portuguesesS; sujetadas por alfileres en el rebozo,
colocado alrededor del cuello, unas imegenes piadosas y un importante rosario que les
confieren una dimension religiosa. Son ellos quienes vigilan el atadd. Pertenecen a
la Corte de Mantua.

Después los guardias imperiales, vestidos, ellos, de prendas a la fran-
cesa® de colores vivos. Sus sombreros de dos picos son adornados, ellos tarbien, con
espejos. E1los llevan alabardas o varas. Su papel consiste en mantener los movimien-
tos de los espectadores con los horbres de la ley, a acompanar los traslados, siempre
bailados, de los personajes principales: aun cuando el baile es estéticarente europeo,
su utilizacion sistemetica es puramente africana.

Hay un personaje enigratico: E1 “bobo de Corte”, vestido de un pijara
rojo, sentado, algunas veces encadenado a mano izquierda del podio de Carlomagno. Su
papel es mudo. Parece esencialmente improvisado: repite clertas escenas con mimos
grotescos, corbate en duelo al paje de Charlot, desencadenando la carcajada o la pa-
sion deportiva del publico. A veces llamado el Diablo, €l seria el elemento perturba-
dor como el Eshu del Candomblé. En Africa del Oeste, el rojo es la mayoria de las ve-
ces el color de la maldad, de las viruelas.

Interesante tarbien, la Corte de Carlomagno. Si éste tiene falsa pinta
de Papa Noel, con su barba de algodon, su gran tunica y su corona de Epifania, su co-
mitiva lleva uniformes contemporaneos de oficiales superiores de Tierra (el Ministro
de la Justicia) y de Marina (su secretario) del ejército portugués. Sobre sus escri-
torios: un teléfono y una méquina de escribir.

Los abogados visten ternos de tres piezas, vy no se mueven sin sus car-
teras. Todos estos personajes ademas llevan en su solapa una multitud de cintas mul-
ticolores, guantes blancos, y anteojos. En la Africa tradicional, los eventos histo-
ricos a menudo se chocan, la historia este anacronica, se vuelve mito, producto de
otra nocion del tiempo. Se trata tal como para los "horbres de ley”, con sus acceso-
rios religiosos, de una recuperacion de lo que manifiesta exteriormente la fuerza de
los blancos. El poder militar (los uniformes, los guantes blancos) €l de la Adrinis-
tracion (la mequina de escribir, los anteojos, el teléfono, las carteras) y por fin
el de la Universidad (las cintas de los estudiantes) v hace falta que todos aquellos
accesorios sean actuales: muestran bien que la problemética del Tchiloli es vivida en
el mundo de hoy. Este chogue historico, este sentido de la recuperacion son constan-
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tes en el mundo Bantu. E1 Bwitli Fang, evocado mas arriba, ha vuelto a utilizar toda
la chatarra catolica: habitos de obispos, cruz, baculos...

El baile EKO-DE-GAULLE que estaba en boga todavia em 1964 en Livreville
posela cOTO personaje principal una méscara narigona con quepis. Uno era acogido a la
entrada por guardias en uniformes, ammados con pistolas juguetes. Enun rincon fun-
cionaba con la mas grande seriedad una secretaria en la cual uno se registraba y pa-
gaba su cuota, y un enfermero le entregaba a uno con nobleza, una tableta de aspiri-
na, si por acaso no se sintiese bien. Por los demés se parecia la fiesta, a un baile
cualquiera de fin de semana.

Europa nunca entendio verdaderarente que todas esas manifestaciones ir-
risorias respondian de hecho a dos fines. El primero: crear debajo de los oropeles
europeos un conservatorio cultural donde la memoria de la cosas transcurridas podria
rantenerse, donde la negacion pudiera expresarse sin exponer a las sanciones del po-
der colonial; el segundo, precisarente gracias a esos oropeles y la inversion ludica
de los papeles importantes copiados de la sociedad blanca, tendia a apropiarse de ma-
nera magica su potencia para corpensar la potencia perdida de los antepasados. Un pa-
ra-sociedad, torando por consecuencia el poder - y la palabra - a lo largo de una no-
che, la evacuacion de la hurillacion, de las tensiones por la terapia del juego, esto
es exactarente la tecnica de los “maestros locos” ganeanos filmados por Jean Rouch...

Gracias a las payasadas del Bwiti, del Tchiloli, estos pueblos oprimi-
dos han podido - era vital - aguantar su yugo compensendolo ludicarente, descompri-
riendose tal cormo lo hacia antano el occidente cristiano con el carnaval y mantener
lo que les parecia fundarental del mensaje de los antepasados. Estos ritos fueron
tarbien el lugar donde los negros volvian a tomar la palabra y nunca insistiremos
bastante sobre la importancia de la palabra en un mundo que hasta la colonizacion no
conocio la escritura ya que no 1o quiso.

Ritos pues de resistencia cultural y politica, ceremonias terapeuticas
y reinvindicadoras: esta es la esencia de la dinémica vital negro-africana que se ma-
nifiesta en ellos. E1 negro supo repidamente secretar un contra-veneno a una cultura
eztranjera que no entendia pero que lo esclavizaba y 1o hizo en las barbas del Senor
blanco quién solo episodicamente sospecho, tal camo en el caso de “Rei Chico” en Ouro
Preto, todo lo que aquellas guinoladas podian poseer de subversivo. Los lideres inde-
pendentistas no erraron en ello, ya que, tal coro Léon MBA con el BWITI, firmaron
alianzas tecticas con las jerarquias de movimientos sincreticos y ahora les corbaten a
menudo sin piedad. Los belgas tampouco erraron arrojando a la carcel vitalicia al
“profeta” KIBANGA. Los negros quedaron afuera de los modelos culturales europeos que
eran en contradiccion radical con sus propias estructuras. Estos sincretismos —eran
para ellos la unica manera para intento y apropiarse de esos hechos culturales al fi-
nal de los cuales residia el poder.

Aun hay que describir la organizacion de las tropas de Tchiloli., Exis-
ten tradicionalmente cinco companias, la mas celebre de estos ultimos anos siendo la
“Tragedia Formiguinha” del barrio de Conceigao en Sao-Tore.
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Todas radican en la capital. Actuan segin el calendario religioso pero
tarbien civil, convocadas por unos ricos particulares que adquieren prestigio, “cur-
pliendo una promesa”.

Ademés de la bebida y la corida, el comanditario paga una indeminiza-
cion a la tropa, el equivalente de dos sueldos minimos més o menos. Disfraces y acce-
sorios son carisimos coro en las diabladas de Oruro: los actores cotizan también por
su parte. Cada actor es poseedor vitalicio de su papel. Envejeciando, inicia al hijo
0 al nieto a quién transmitira su papel. Todos son del misto barrio, de la misra pan-
dilla se podria decir y los papeles - hasta los de mujeres - van actuados por har-
bres: aqui tenemos todavia la Africa tradicional con su dréstica separacion de los
sexos en la vida social, y todos estos elementos de organizacion responden a unas
normas ancharente esparcidas en Africa del Oeste.

Hoy en dia el Tchiloli esté en crisis. Los jovenes se niegan a tomar el
relevo. A esto hay dos razones posibles: habiendo desaparecido el colonialismo que
sostenia implicitamente el juego dialéctico, el Tchiloli, no tiene més razon de ser.
0 ésto se debe al hecho de que la burguesia actualmente al poder, en su mayoria, di-
rigiendo una mirada exotisante para con su propia cultura (como en otro contexto 1o
ha tan finarente derostrado FranzFANON) considera probablerente el Tchiloli, como
unas secuelas marginales de lusitanidad que es preciso, a notbre de la autenticidad
revolucionaria, suprimir. Renunciando a su rol tradicional de comanditario, condena
las tropas a desaparecer.

Quedaria aun mucho que decir a propésito del Tchiloli, pero los pocos
elerentos presentados mas arriba prueban que manifestaciones como éstas quedan de he-
cho profundarente integradas en una problemética africana y que hace falta desconfiar
de la aparente ingenuidad popular. Por otra parte, una vuelta a los manantiales ha-
ciendo poco caso de estas realidades a notbre de la autenticidad, seria la vez nega-
cion de unos lustros de resistencia y un terrorismo cultural que no adritiria el pue-
blo.

Es extrano el ver que el mito de Carlomagno, vivificado y recuperado
por el Renacimiento, haya nutrido misica y literaturas europeas hasta el siglo XVIII
en el trascurso del cual se extinguio, iquién hubiera pensado que Sao-Tome, Brasil,
torarian el relevo? - y que después de una mutacion sutil, el mito seguiria viviendo
debajo del Tropico, enriquecido de otro mensaje, hasta hoy en dia?

NOTAS
(1) No se conoce el origen de esta palabra.
(2) Comité de Liberacion de Sao-Tomé y Principe.

{3) Menos es la reliquia que el vidrio protector reflejando al que mira que llamo 1la
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imaginacion Bantu, siendo la imagen percibida coro la materializacion del alma o
del doble y el espejo como una trampa potente y peligrosa.

(4) Todos estos trajes son inspirados de las modas de la segunda mitad del siglo
XVIII.
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