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PESSANHA E A CHINA

Paulo Franchetti (UNICAMP)

Quando Camilo Pessanha faleceu, em 1926, tinha 58 anos incompletos.
Desses, passara 25 fora de Portugal: em Macau ou em transito para la.

Apesar do pouco erpenho pessoal na preservacao e divulgacao de seus
trabalhos, desde 0s anos dez 0 poeta de versos esparsos e magnificos, perdido em um
Oriente de sonhos, vicios e misterios, exercia sobre a jovem intelectualidade portu-
guesa um fascinio amplo e profundo, de que € testemunho a carta que Pessoa lhe ende-
recou em 1915, solicitando permissao para incluir seus poemas no n? 3 de Orfeu. A
forma pela qual Pessoa conhecera os versos de Pessanha era a unica possivel ate en-
tao: ouvindo-0s do proprio poeta, quando de visita a patria, ou de algun declaredor
que 0s recitasse nos cafes segundo manuscritos e copias mais ou menos infiéis. O uni-
o volure de versos publicado em vida do poeta saiu apenas em 20: um conjunto de tres
dezenas de poemas coligidos por um admirador. Assim, a obra do principal simbolista
portugues permaneceu em grande parte desconhecida até 1969, quando, apos minucioso
trabalho de descoberta e estabelecimento de textos, a Clepsidra adquiriu a forma que
ter hoje, de pouco mais de mela centena de poemas.

Erbora a figura e a lenda de Pessanha estivessem desde sempre associa-
das a0 seu exilio voluntario no Oriente, nao tiveram melhor sorte editorial seus tra-
balhos sobre temas chineses, pois somente em 1944, quando fol organizado 0 pequeno
volure intitulado China -- estudos e traducoes, veio a publico mais amplo 0 pouco que
se pode preservar das reflexdes do poeta sobre o mundo em que se internou desde a Jju-
ventude. 1

A partir de sua publicacao em livro, esses textos tem merecido a aten-
a0 dos estudiosos da obra de Pessanha, de forma isolada e topica, para iluminar al-
guns aspectos da propria poetica do autor, ou para tentar mostrar que o poeta de fato
nunca deixou de ser uma alma genuinamente portuguesa. Penso que os textos fornecem
realmente argumentos preciosos para clarificar problemas colocados das mals diversas
perspectivas, mas que, além disso, formam um conjunto bastante coeso e interessante,
cuja investigagao nos pode ajudar a carpreender melhor nao sO a personalidade litera-
ria de Camilo Pessanha, mes ainda a imagem que se fazia da China nos primeiros anos
deste seculo. Por outro lado, creio que somente se pudermos identificar, pela analise



do desenvolvimento das ideias chinesas de Pessanha, 0 estagio a que pertence detemmi-
nada concepgao, podemos de fato, com seguranca, aproveitar plenamente algura parte
desses textos para a discussao de qualquer topico da poetica ou da ideologia camilia-
na. Dai que 0s textos sejam estudados em ordem cronologica neste trabalho, que é ura
tentativa de identificar as principais linhas de forga do pensamento do poeta sobre a
China e de estabelecer a evolugao desse pensamento, suas contradigoes e formas de ar-
ticulacao.
Os textos que vamos analisar sao 0s seguintes:

-- 0 resumo de uma conferencia sobre estética chinesa, de 1910:
-- a Introdugao a um estudo sobre a civilizagao chinesa, de 1912;
-- a Introducao a traducao de alguns poemas chineses, de 1914.
-- 0 resuro de uma conferencia sobre literatura chinesa, de 1915;

-- 0 artigo Macau e a gruta de Camoes, de 1924

No primeiro desses textos, Pessanha se coloca uma questao muito preci-
sa: existe ou nao exxste uma arte extremo-oriental que se possa arbrear com a do Oci-
dente?

Afirmando que o quotidiano chinés € mais permeado de arte do que 0 nos-
so, Pessanha val entretanto observar que a arte chinesa nao possuiu transcendencia,
nao € animada por nenhum sopro filosofico ou religioso mas e estritamente decorati-
va. A razao, nos diz o poeta, € que na China ndo existe filosofia nem religiao no
sentido elevado que essas palavras tem para nos.

Tendo 1do para Macau em 1894 e tendo regressado nesse intervalo por
cerca de 5 anos a metropole, Pessanha tinha por essa época um total de 10 anos de vi-
da no Oriente. E erbora a conferencia se fizesse ilustrar por exemplares de sua cole-
gao particular de arte sinica, a inpressao € a de que o poeta pouco sebia ainda das
coisas chinesas, pois nao ha nesse texto sendo referencias genéricas a caligrafia e a
literatura, e 0 que al se diz da propria pintura nos revela um olhar marcado ainda
pelo estranhamento exotista, sem referencia as questoes centrais da pintura chinesa,
sem estudo detalhado dos seus temas preferenciais (a preocupacdo € apenas a de mos-
trar que Os nossos nao existem 1a), sem se deter nos principais pintores classicos e
sem nenhum camentario que evidencie conhecimento tecnico da arte.

E verdade que se trata de um resuro, mas as linhas gerals com que cons-
trol sua visao da arte oriental (retamadas, alias, no texto de 1912) sao suficientes
para concluirmos pela pequena familiaridade do poeta cam a cultura chinesa erudita: o
argumento principal que ele desenvolve € o de que a arte chinesa e inferior a ociden-
tal porque os chineses nao conseguem produzir grandes concepgoes sinteticas, isto e,
sistemas religiosos ou filosoficos. Ura primeira decorrencia dessa caracteristica et-
nica e o fato de a civilizacao chinesa se ressentir profundamente da falta de inicia-
tiva, da ausencia daquela capacidade de renovacao e transformecao que caracteriza o
Ocidente. Outra consequencia, observavel nos nivels mais concretos, € a pobreza da
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técnica chinesa, sensivel em todas as manifestacoes culturais, da tecnologia fabril a
técnica propriamente artistica.

Em que consiste, portanto, o genio artistico chines, de que 0 poeta se
confessa fervoroso admirador? A resposta de Camilo € surpreendente: o genio chings
reside exatamente na especial capacidade de produzir o belo com os meios mals inade-
quados e deficientes. Na sua propria expressao, a arte chinesa se vale de trucs, co-
moventes pela simplicidade, que hebilmente produzem uma impressao de verdade com ins-
trurentos errados e defeltuosos. Observando, entre outras coisas, a falta de perspec-
tiva como principio organizador de um quadro e a primitividade com que Se representa
ura figura de perfil exibindo avbos os olhos, Pessanha val exemplificar a singular
constituicdo da cultura chinesa: “uma civilizacao deformeda, e em que sao visiveis,
ainda nos periodos de maior esplendor, os estigmas da mais recuada barbarie”.

Do mesto raciocinio provém o unico elogio que introduz uma nota disso-
nente no quadro um pouco melancolico que o autor traga dessa civilizagao: a 1mensa
capacidede de adaptat;éo dos chineses aos seus INstrumentos culturalS perversos, que
fez com que nao SO a nacao consegmsse produzir “uma elevada moral e instituigoes so-

clals adniréveis”, mas também cam que, por volta do seculo XVIII, a civilizagao chi-
nesa pouco deixasse a desejar em relacao ao que havia no Ocidente “e ainda com certas
vantagens especiais” (que o resuro nao nos diz quais fossem).

0 texto de 1912 se constroi sobre as mesmas linhas gerais, e 0s proble-
mas aqui revelados ganharao em ser discutidos apos a exposigao do que ali se trata.

Convidado a prefaciar o livro de um medico portugues, o Dr. Morais Pa-
lha, em que se procedia a0 diagnostico das deformidadess da civilizacao chinesa, Pes-
sanha produz um longo texto (o maior que escreveu) em que desde O inicio se preocupa
em marcar sua distancia em relagao a0 meio corrampido e decadente descrito pelo com-
patriota:

“Nao me ocultou o senhor Doutor Palha a0 confiar-me o manuscrito para as
premicias da leitura, 0 seu recelo de que, apaixonado admirador, como infun-
dadarente me supoe, do povo chinés, 0 quadro que traca da degradada condigao
atual desse povo, se me afigurasse exageradamente carregado de satbra. Mas
eu, infelizmente, sou ja incapaz dos entusiasmos que, para os olhos dos
apaixonados, velan de ura tessitura de quimeras as imperfeigoes da
realidade.”(p.6)

Se na primeira conferéncia, Pessanha discutia a arte chinesa de uma
perspectiva em que 0 mamento privilegiado na historia era o final do seculo XVIII,
aqul o enfoque € sobre 0 periodo que se segue a essa epoca, Uta répida e profunda de-
cadencia, cuja miseria o poeta expoe crua e incisivarente:

“A disformidade, a monstruosidade, o raquitismo, o nmanismo, o cretinis-
mo... A tuberculose, a sifilis, o tebalsto, a histeria, a epilepsia, a co-
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rela, a lepra, a sarna... A prostituigao, o deboche, a pederastia, o sadis-
m... A fraude, a chantage, o furto, o rowo, 0 banditismo, a pirataria, o
cativeiro.. E de tudo isso todos os dias [ ... ], montao de lixo constituido
pelos mais asquerosos detritos, caudal de esgoto arrastando as mals irreco-
nheciveis escorias humanas. Ignorancia, bogalidade, supersticao, deslealda-
de, covardia, avareza, sensualidade, crueldade, desfagafez, cinismo, atonia
moral..."” (p.7)

0 texto quase todo mentem esse ponto de vista, mas, nao cbstante o tom
colonialista e cinico com que Pessanha justifica inclusive a exibigao dos canhoes dos
couragados camo eficiente meio de persuasao para concluir tratados humilhantes para a
China, ha a0 longo do texto um ou outro indice de uma pequena porem flagrante simpa-
tia pelo povo chines e sua cultura tradicional.

0 cinism chocante do poeta, que tende a afastar o leitor desprevenido
logo nos primeiros paragrafos, pode ser explicado em parte por uma circunstancia bio-
grafica. Como se sabe, Pessanha se araziou com uma chinesa logo depois de se estabe-
lecer em Macau, e dela teve um filho ja em 189%. Essa coabitacao ostensiva, bem como
o fato de se tornar em breve um notorio adepto do opio, afastou-o0 campletamente do
convivio com a boa sociedade portuguesa de Macau e teve, precisamente na época em que
a Introdugao foi publicada, um desdobramento importante. Nesse ano, 0 governador da
colonia acusa oficialmente Pessanha de ineficiencia na condugao dos negocios juridi-
cos € aduz, COTO causa Ou agravante, exatamente a excessiva identificacao do funcio-
nario com o meio china. Camo conseqllencia, vem a ordem de transferencia do juiz para
Mocatbique, a que Pessanha reage e que, por fim, logra revogar.Z 0 episodio ajuda a
explicar 0S €xageros com que O poeta procura marcar suas convicgoes colonialistas
quando lhe aparece a oportunidade de prefaciar o livro de um respeitado ccrrpatrlota
e Ccrelo que a essa conta se devem colocar alguras passagens que caTprametem a coeren-
cia de seu pensamento sobre a cultura chinesa, que eventualmente sublinharemos a se-
quir.

Feitas essas observagoes necessarias, notemos que a Introducao retama,
de imediato, duas formulagoes do texto anterior. Em primeiro lugar, Pessanha insiste
na caracterizacao da China como um amalgama permanente de refinarento e barbarie. Em
segundo lugar, insiste na profunda divisao havida na historia do pais em fins do se-
culo XVIII.

Embora afirme concordar com o Dr. Palha, os pressuspostos dos dois si-
nologos sao profundamente diferentes. Enquanto o medico, “procedendo com se se tra-
tasse de um quadro teratologico [ tenta ] determinar em que fases da gestacao, e, por
forga de que pertubagoes intimas funcionals ou de que influencias estranhas, o desen-
volvimento da raga, em certos pontos dos seus elementos de progresso, exterporanea-
mente cessou ou aberrou da linha normal”, isto e, tem como argmmto pr1nc1pel ara
dicacao do estado atual no carater racial chines, Pessanha nao consegue e nao quer
identificar as causas da evidente decadencia com a cultura tradicional chinesa. Pelo
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contrario, as unicas e poucas qualidades que ve no chinés contemporaneo s20 aquelas
firmemente sedimentadas pela tradicao classica: o amor a0 trabalho, a scbriedade, a
persistencia, a paciencia, a frugalidade da vida produtiva. A cultura chinesa nao €
pervertida em essencia. Nao e no mundo passado que se localizam os germes da decaden-
cia atual, ou dizendo de outra forma: a doenca que ora acomete a nacao nao € um mal
congenito. Tampouco a causa e a intervencao das potencias ocidentals, com suas guer-
ras de conquista e sua agao deleteria sobre os costumes ancestrais. Conquanto se re-
fira a Guerra do Opio e aos tratados desiguals, em mamento algum Pessanha chega a se-
quer insinuar que o estado de colsas que tanto deplora tenha origem tarbem no choque
entre uma economia a base da prata e outra a base do ouro, no confisco aduaneiro, no
contrabando do opio, etc. A exploracao da China surge apenas camo mais um sintama de
um estado de fraqueza, nunca como causa.

Degradada, pasto de todos 0s apetites europeus, derrotada pelo Japao, a
China perdera todas as grandes conquistas culturais de sua historia e se reduzira a
uta especie de Jardim do Fden em negativo, onde os inUmeros vicios humanos, em outro
tempo e lugar represados pela religiao e pelos costures, desabrochavam em profusao as
suas Flores do Mal:

“Bem sel que esta emaranhada flora do mal nao tem seu hebitat exclusivo
na parte extremo-oriental da Asia, banhada a0 Sul pelo rio das Pérolas e
mais a0 norte pelo rio Amarelo e pelo rio Azul. Em todas as regioes do globo
ela acarpanha o homem, germinando espontanea. E sob esses mesmos lamentaveis
aspectos que a miséria humana se revela em todas as longitudes, atraves de
todos os tempos. Nunca, porem, talvez em nenhuma parte do mundo, essa vege-
tacao monstruosa se ostentou tao exuberantemente, irrampendo em un alfobre
tao basto e desbrochando em uma tao opulenta floracao.” (p.9)

Como se ve, o Mal, erbora seja mais sensivel nas epocas de acentuada
decadencia, brota espontaneamente do convivio hutano. A China moderna € apenas um lu-
gar onde ha, por algura razao que O texto nao tenta descobrir, condigoes propicias
para a sua manifestacao. Camilo Pessanha nao esta preocupado em fazer um diagnostico,
caro o Dr. Palha, em pensar nas causas e nos efeitos. A China se constitul para ele
nuta especie de utopia negativa, surge como a idealidade da decadéncia, a perversao
em estado puro oferecendo-se a contenplacao do ocidental. Nesse lugar assim consti-
tuldo € realidade tudo aquilo que na Europa € mero recurso literario, pose retorica.
Al, o poeta que em versos juvenis comparava o efeito do desejo amoroso a0 efeito do
opio, torna-se de fato opitmano. > Al também o enamorado que deseja metaforicamente
“sorver em grandes bei jos” a carne da amada val poder referir a real devoracao da fe-
mea:

"E frequente ler-se existirem ainda na China vestigios de antropofagia.
Por mim, tenho ouvido a mais de um considerado negociante de Macau gabar co-
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mo acepipe dos mais delicados a fressura de mulher supliciada pelo leng-chi
-- preparada segundo uma certa receita de que nao tomei nota, apenas me lem-
brando de que € precelto de boa culinaria nao erpregar para o efeito senao
cacoila de barro vidrado, sendo em absoluto condenados 0s tachos de cobre e
quejandos vasos de metal.” (P.52)

E nesse lugar degradado Pessanha vai descobrir a verdadeira condigao
hurana, a vida apresentando-se em sua sordidez e crueza na sorte dos pobres-diabos
que roubam de corrida 0 que podem carregar, para trocar pouco adiante por uma tigela
de arroz e acabar, ao fim, chicoteados pelas ruas:

"Em seguida O executor da justica erque rapidamente a longa vara dupla
de rotim, cujas hastes, flexiveis mas fortes, silvam no ar em un movimento
circular, para logo envolverem, abatendo-0, o dorso nu do desgracado, que,
com os 0lhos esgazeados e branco de terror, em vao faz movimentos furtivos
-- tao largos quanto lho permite a corda pela qual o conduzem preso -- para
esquivar-se-lhes ao anplexo. Ao estalido responde um grito inarticulado, de
fera espicagada (vub) -- e outra vez o cortejo se poe em marcha.” (p.39)

Nessa passagem e possivel reconhecer embrionariamente o poema Branco e
vermelho, em que a huranidade inteira tem a mesma condigao desse pobre desgragado, €
ure longa procissao de acoitados, movidos a poder de chibata e de pavor. A citagao de
toda a passagem referente a procissao punitiva ocuparia muito espaco, embora pudesse
fazer ressaltar algumas semelhancas entre 0 que 0 poeta sentiu particularmente em uma
de suas muitas viagens por terras chinesas e 0 que pode expressar de forma universal
em um de seus mais magnificos poemas. Notemos apenas que ate mesto o jardim onde re-
pousa a alma, no final de Branco e vermelho, encontra um equivalente no jardim ingles
da concessao europeia de Shameen, para onde foge 0 poeta do triste espetaculo das
ruas de Cantao.

£ ainda a China o lugar onde se realiza a final separacao entre o belo
e o bam, pois 0 que caracteriza a psicologia desse povo € justamente a desproporgao
entre 0 raquitismo moral e o senso estetico extremamente desenvolvido. A China € um
mundo em que 0 carrasco pode se orgulhar da bela execucao de uma operagao extremaven-
te cruel como o suplicio do leng-chi, que consiste em descarnar O rosto de um conde-
nado, mentendo-0.vivo 0 maior tempo possivel. O carrasco se orgulha do trabalho bem
feito, do mesmo modo que o pintor desprovido de objetivos morais e religiosos se em-
bevece diante de sua pintura realizada cam extrema habilidade.

Camo se ve, vigora ainda aqui a formula do texto anterior: uma combina-
cao de refinamento estético e barbarie moral. Pessanha de fato insiste na caracteri-
zagao:

“Milionarios ou indigentes, letrados ou analfabetos, poderosos ou apri-
midos, todos os chinas Se parecem nos processos paradoxais da sua inteligen-
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cia e na desproporcao entre a sua sensibilidade estetica e a sua afectivida-
de moral.

[ ... ] o que principalmente caracateriza na China essas ostentagoes
civis ou religiosas [ ... ] € a constante amalgama do fausto cam a indigen-
cia, de ouropeis e andrajos, de perfumes e de fedores, de meticulosidade e
de desmazelo, de refinamento artistico e de barbarie primitiva, elementos
contraditorios indissoluvelmente associados em todas elas, produzindo um de-
testavel efeito de conjunto para o ponderado senso estético do espectador
europeu. “ (p.15)

Mas, camo deixamos assinalado acima, nem mesmo a esse respeito 0 poeta
mantém uma atitude inequivoca, pois quase a0 final desse trabalho vai atribuir uma
boa parte do seu diagnostico ao efeito que sobre seus nervos tiveram as muitas cenas
miseraveis presenciadas ao longo dos dias anteriores:

"Mas quando, na manha seguinte, em menos melancolica disposicao de meu
espirito [ ... ] e sem 0 encontro casual de uma execucao de pena aflitiva,
eu percorro as infindaveis artérias camerciais e manufatureiras, [ ... ]
convengo-me  entao de que a minha visao da vespera [ ... ], em que toda essa
densissima populacao desfilava em um cortejo exanalle de condenados para o
seu proprio exterminio [ ... ] fora uma alucinacao do meu espirito [ ... ]”
(pp. 41-3)

Sente entao renascer em si ura esperanga de redencao da China, inimagi-
navel poucas linhas atras. Agora, aquilo de que se rira e que refutara com argumentos
muito racionais, o perigo de a China vir a se tornar uma ameaca a Europa, passa a ad-
quirir plausibilidade:

"Esta enorme multidao, que nos parece adormecida em um sonho  colectivo
de muitas dezenas de séculos, poderia de um momento para o outro [ ... ]
galgar a curta distancia de cento e tantos anos que realmente separa, nos
aspectos materials, tao faceis de copiar, a sua civilizagdo das civilizagoes
ocidentals, [ camo que ] muito haveria necessariamente de sofrer a Europa,
no seu prestigio politico, alcangada por essa nova grande potencia a hegemo-
nia da Asia.” (p.u4)

E agora tarbem o chines passa a ser o depositario de un grande numero
de boas qualidades morais herdadas dos antepassados, que sao justamente a reserva de
que dispoe a China para no futuro fazer frente a Europa:

“Essa indestrutivel vitalidade da raca [ ... ] patenteia-se sob mil as-

-21-



pectos: na resistencia sistematica, natural e invencivel, a invasao da fan-
caria 1ndustrial cosmopolita [ ... ]; na prodigiosa capacidade receptiva da
Inteligencia, que lhes torna possivel aprenderem sem fadiga, em poucos anos
de adolescencia, a sua inverossimil lingua escrita [ ... J; na riqueza da
imaginacao criadora e delicadez de gosto dos artifices, e no alto nivel me-
dio do senso estetico da populagao, tao espontaneo que pode chamar-se 1ins-
tintivo, equilibrado, sobrio, pitoresco e enternecidamente panteista; e, fi-
nalmente, nessa assotbrosa proliferacao da raca [ ... 1" (pp. 44-5)

Dessa maneira, Pessanha explica o que parecera constatacao objetiva co-
M0 projecao sobre o real de estados de animo temporarios. Observa-se aqui um trago
caracteristico da posicao de Pessanha frente ao mundo, um procedimento organizador de
seus textos. Caro dizia o poeta em carta a0 pai (maio de 1894), sua necessidade inti-
ma era dizer "rdo o que vejo, mas o que se passa em mim”. A descrigdo de algo € em
Pessanha sefpre a descricao de si mesmo,. dos proprios pensamentos e preocupagoes,
ura problematizacao das formas pelas quais se percebe a realidade. > AcChina, camo
tudo mais, € uma projegao de seu mundo interior, um lugar onde o poeta recorhece suas
esperancas e temores. A exposicao de Sua experiencia chinesa e sua descricao da so-
ciedade e cultura nativas se valem tao freqlientemente de argumentos contraditorios
porque Pessanha nos apresenta ura China que materializa os fantasmas de sua epoca:
dissolvido o equilibrio setecentista, o pais mergulha inexplicavelmente na degradacao
e namiserla, da qual so se podera livrar pela retomada das tradioes -- que nao fo-
ram, entretanto, suficientes para evitar a decadencia. Na vitalidade da raca reside a
esperanca de ura futura recuperacao do Inperio -- erbora essa mesma vitalidade se te-
nha mantido a0 longo dos anos e nao se tenha constituido em mamento algum em antidoto
ou remedio a degradacao da cultura chinesa. Quem aqui nos fala € o europeu, ou me-
lhor, o0 portugues conservador, incapaz de encontrar uma explicagao ou uma forma de
reacac frente a crise atravessada oeka Oripria patria: recusando-se a atribulr peso
decisivo a quaisquer fatores culturais, politicos Ou econamicos detemminantes dos ru-
mos da nacao, o que lhe resta e cavar um fosso inexplicado entre o passado € o pre-
sente da civilizagao em agonia. O que se infere do texto € que os imperios tem vida
ciclica -- origem, crescimento, apogeu e morte -- cam fases necessarias, inevitaveis
e nao explicaveis causalmente. Aos 0lhos do poeta portugues, que glosava 0s temas he-
roicos e caraveleiros ao mesmo tempo em que lamentava a profunda decadencia do Seu
proprio pais, a China surgia como uma demonstragao de que a vida das nacoes € seme-
lhante a vida dos individuos, de que um passado brilhante nao evita um posterior es-
tado submisso e degradante. Acresce a coerencia do paralelo virutal entre a historia
dos imperios chines e portugues o fato de o agente inicial da humilhacao ser o mesto:
a Inglaterra da Guerra do 0plo, cuja vitoria permitiu que todas as outras potencias
europeias viessem posteriormente a abocanhar o seu quinhao da China; a Inglaterra que
impos a Portugal o Ultimatum que inviabilizou o Ultimo sonho de reconstrucao do impe-
rio colonial.
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E por essa época que Pessanha camega a dedicar-se mais seriamente a0
estudo do chines escrito, devendo datar de pouco depois 0s seus primeiros esforgos de
tradugao dos poemas chineses editados em 1914. Se nao for assim, como entender que
aqui Pessanha ainda possa censurar 0s chineses por se entregarem "a logamequia inane
de sua morta literatura”? Ele que poucos anos depois, na conferencia de 1915, consi-
deraria a lingua chinesa a mais bela que ja exisitiu e sua literatura classica uma
inesgotavel fonte de grande prazer espiritual.

0 prefacio as tradugoes das elegias chinesas nao faz avancar a reflexao
sobre a China e sua cultura. A notar, apenas, que nele Pessanha descreve da seguinte
maneira a organizacao basica da poesia chinesa:

"Acresce, a camplicar os azares [ ... ], a propria imprecisao da lingua-
gem, que no chines literario € qualidade fundamental [ ... ] e sendo, por
seu lado, a frase (conhecida mesto a idéia certa representada por cada voca-
bulo) susceptivel, por falta de leis sintaticas que presidam a sua estrutu-
ra, das interpretacoes mais contraditorias; de maneira que, freqlentemente,
0 valor de cada um desses componentes do discurso tem de procurar-se por
tentativas, e sO pode ser definitivamente aceita depois de encontrado o
pensarento geral, se cotejado cam este, nao resultar absurdo. [ ...
(pp.70-1)

A melhor elegancia manda suprimir quase campletamente as palavras de-
signativas das relacoes logicas, 1mprimindo assim mals vivamente, e certo,
na 1rnag1nacao de quem le [ . ] -- mas CesacgpaMg mg ggg
de mitua dependencia -- as i retas
simbolos poeticos” [ grifo nosso ].

Assinalemos a proposito dessa descrigao o quanto ela se aplica a0 pro-
prio metodo de composigao de Pessanha, especialmente em obras-primas como Medalena e
0 segundo Soneto de Inverr_mg Talvez nao seja descabido observar ainda que essa des-
crigao, na parte por nos stblinhada, encontra um paralelo na famosa forrrula(;ao elio-
tiana do “correlato objetivo” como meio eficiente de transmitir emocao em arte. 6

Nao nos devemos precmltar porem e atribuir a aprendizager chinesa de
Pessanha 0s procedimentos poéticos que lhe sao mals caracteristicos, pms alguns dos
poemas em que melhor vigoram esses procedimentos tem data muito anterior a época em
que Pessanha teria podido conhecer razoavelmente o chinés escrito -- alguns deles,
inclusive, foram escritos antes de sua ida para Macau. Se € sedutora a idéia de que
as fommas de organizagao do texto poetico chines tenham exercido consideravel in-
fluencia sobre Pessanha, € provavelrente mais adequado pensar que O Gue Conduz O poe-
ta a apreciacao de tais qualidades da poesia chinesa é justamente o fato de que ele
ve ali refletidos alguns dos seus proprios ideais. Desse Ultimo ponto de vista, a
China e sua cultura seriam mais ura vez um espelho deformante em que O europeu conse-
gue ver melhor alguns tracos marcantes de sua propria fisionamia.
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0 interesse dessa introducao nao vai além das passagens transcritas
acima, e as reflexoes e descobertas que 0 poeta realizou por essa epoca se vao Cris-
talizar no texto imediatamente seguinte, a conferencia sobre literatura chinesa, de
1915.

0 objetivo do autor ai e revelar ao seu auditorio em que consiste 0
mais especificarente chings da producao literaria do pais: o sistema de notagao gra-
fica, cawpletarente original.

Ura grande vantagem desse sistema, afirma Pessanha, € a permanente
apresentacao da etimologia de cada palavra. Os 1deogramas mantem “serpre aparente,
atraves de todos os significados a que a evolucao os vai acarodando, a ideia geratriz
de sua fonma”, tem o poder “de acordar no espirito, dispostas em sucessivos planos, e
como que fazendo fundo a idela que cada uma delas traduz, as imegens das coisas desa-
parecidas a que sua significacao andou assoclada”. Nesse particular, seu texto coin-
cide com o0 célebre ensaio de Ernest Fenollosa, editado em 1913 por Ezra Pound.” Ob-
servando que no Ocidente “somente os eruditos e 0s poetas remontam com esforgo as
nossas linhas etimologicas”, o pensador americano val mostrar a vantagem que tem 0
ideograma chines: “sua etimologia fica constantemente visivel. Conserva o impulso e 0
processo criadores a vista e em agao. Apos milhares de anos, as linhas do avanco me-
taforico ainda estao patentes e, em muitos casos, realmente conservadas no significa-
do”.

Para Pessanha, essa marca etimologica visivel permite que se revele sob
quaisquer palavras que representem conceitos abstratos uma origem concreta, e que um
mesto radical concreto (que designa objetos como cavalo, arvore, hamem) possa gerar
varias palavras abstratas bastante diferentes entre si. Tamando alguns tenmos em cuja
grafia surge 0 radical de “cavalo”, Pessanha mostra 0 quanto € sugestiva essa forma
de escrever que mantem presente a evocacao de esferas de atividade e de experiencias
huranas tao diferenciadas e tao distantes do sentido com que as palavras passaran a
ser utilizadas.

Ao contrario de Fenollosa, porem, Pessanha ndo reune suas observagoes
em um sistema explicativo da arte e da literatura chinesa. Diferenterente do america-
no, nao busca um sistema minimo de relagoes cuja extensao dé conta das multiplas ma-
nifestacoes culturais do Extremo-Oriente. Nao chega, camo aquele, a investigar a
constituicao mesma do ideograma, nem a imaginar que sobre 0 principio de CoTPOSiCao
do 1deograma se estruture afinal toda a literatura e a arte chinesa.

Um e outro concordam, no entanto, a respeito da importancia do ideogra-
ma. Atbos criam a utopia poética de uma lingua corpleta e adamica, afortunadamente
preservada no chines. :

Onde Pessanha val mais longe na sua construcao mental e na concepcao de
que na China a lingua escrita se tenha sobreposto corpletarente a falada, nao so dela
independendo, mas determinando-a. Para ele, a explicagao da lingua chinesa se faz pe-
lo imesmo modelo de carbinacao de refinarento e barbarie de que se valeram seus textos
anteriores: a lingua falada pertence ao polo barbaro; a escrita, ao refinado. Ele nos
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explica, entao, que o chines falado € uma lingua absolutamente primitiva, que nao
chegou a atingir sequer o estaglo em que as unidades primeiras se aglutinam para for-
mar as palavras. Por outro lado, o chines escrito e lingua extremamente desenvolvida,
expressiva, clara e coplexa. Como resultado do diferente estagio das duas linguas (a
falada .e a escrita), € na escrita que surgem 0S NOVOS Conceitos, sO posteriormente
acarodados @ 1inguagem falada”:

“Para traduzir as novas ideias criaram-se caracteres, nao se criaram vo-
cabulos; e a natureza essencialmente ideografica dos caracteres, tolhendo
toda a possibilidade de estes se associarem para a representacao de palavras
cotpostas atrofiou o desenvolvimento natural da lingua falada, impedindo-a
de transitar, definitivarente para a fase, mais adiantada, da aglutinagao.”
(p.107)

Outra superioridede da lingua escrita chinesa € a de permanecer inalte-
rada a0 longo dos séculos. Com essa civilizagao € conterporanea das grandes civiliza-
goes extintas -- e ela mesma e, em certo sentido, uma civilizacao extinta --, 0 co-
nhecimento de sua escrita nos permite entender intimarente o modo de ser das grandes
civilizagoes do passado, pois sua literatura se produz sem solucao de continuidade em
uma mesma lingua de magico poder evocativo do passado, quase inalterada a0 longo dos
seculos. Assim, aquilo que era ha pouco tempo considerado uma logomequia sem sentido,
passa a ser um equivalente perfeito do ideal mallarmeano de uma lingua pura, inaces-
sivel aos profanos, dotada de um imenso poder sugestivo e fusical, preservada do co-
mercio da gente wulgar.

Esse € o mamento da maxima integragao do poeta a essa China em que es-
colheu viver o resto de seus anos, 0 momento em que ele finalmente se rende, nao a0
primitivisto exotico, nem a perversao da decadeéncia, mas a beleza quase inacessivel
de uma literatura e de uma lingua milenares e muito evoluidas:

"Essa beleza [ da literatura chinesa ] existe -- e tao grande, e tao es-
tranha, e tao exclusivamente peculiar, que dela se nao pode dar a priori a
nogao, mMesTo aproximada; e, se é talvez verdade que nenhura obra chinesa
1guala na grandiosidade da concepcao as obras primes das literaturas ociden-
tais -- do que nao se pode duvidar [ ... ] € de que essa linqua seja a mais

formosa e a mals sugestiva de todas as linguas literarias vivas ou mortas.”
[ grifo nosso ] (p.109)

Essa integracao tem outro registro inportante na biografia do poeta.
Quando de sua ultima visita a patria, em 1916, Pessanha fica terrivelmente abatido
can 0 estado de animo em que estava Portugal.9 Magoa-0 tarbem o descaso com que fora
~tratada sua doageo de cbras de arte chinesa a0 Estado. Somadas a sua natural inadap-
tabilidade a qualquer lugar todas as desilusoes com o que encontra na Metropole apos
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sete anos de auséncia, Pessanha tem uma atitude quase inimeginavel em um funcionario
portugugs: solicita que lhe seja abreviada a estada na patria, pede cancelamento do
tempo  de licenca a que ainda tinha direito e retorna imediatarente a China. O episo-
dio mais carregado de sentido simbolico se passou a 17 de marco de 1916, No cais do
porto, acotpanhado por familiares e amigos, 0 poeta se emociona tanto a0 ver a equi-
pagem chinesa dirigir-se a0 navio que, precipitadamente, sem a0 menos despedir-se dos
que 0 acarpanhavam, mistura-se a0s orientais, parolando animedarente em chines e com-
pletarente esquecido dos seus privilegios de passageiro de primeira classe e de fun-
ciondrio colonial. E seu ultimo erbarque para a China, pois ndo retornara mais a ter-
ra portuguesa.

Nao ha nenhum texto de Pessanha sobre a China entre esse momento € 0
ano de 1924, mando seu Ultimo trabalho, Macau e a gruta de Camoes, foi prhcado cam
parte das comemoracoes pelo quarto centenario do nascimento do epico portugues 1

Caro veremos a seguir, esse ultimo texto parece um tanto deslocado em
relacao a0 conjunto anteriormente analisado, e se nossa preocupacao dissesse respeito
exclusivamente a descricao objetiva que Pessarha faz do que viu na China este traba-
lho se poderia dar por concluido com a analise da conferencia de 1915. Isso porque em
Macau e a gruta de Camoes néo se discute qualquer aspecto da cultura chinesa, nao se
retara nenhura das questoes chinesas anteriormente abordadas. 0 interesse de Pessanha
pela China parece terminar -- no que diz respeito a sua producao ensaistica -- no
exato momento em que ele reconhece a especificidade e a grandeza de sua cultura.

A analise desse ultimo texto, no entanto, permite entender melhor alguns
aspectos da reflexao camiliana que foram aflorados na analise a que procedemos acima,
permite mesmo mais: identificar no pensarento de Pessanha uma questao extremarente
relevante, que nao lhe € exclusiva, pois tem um papel proeminente no ideario da gera-
cao que floresceu nas primeiras deécadas deste século em Portugal.

Essa questao € a importancia do mito na formagao da nacionalidade por-
tuguesa, e o angulo especifico pelo qual a examina Pessanha € o papel que o Oriente
desenpenha em um dos mitos fundantes do sentimento nacional portugues.

0 texto apresenta logo nos primeiros paragrafos os termos da equacao
que tratara de resolver: ha em Macau uma gruta em que se venera a memoria de Camoes,
pois ele ali teria escrito parte substancial de Os Lusiadas; ha quem afirme, porem,
obedecendo a moderna tendencia historiografica de botar abaixo as tradigoes consagra-
das, a falsidade de tal tradicao, negando que Camoes tivesse escrito ou mesmo conce-
bido grande parte do poema em Macau.

A posicao de Pessanha a proposito dessa questao € exatamente a mesma
assumida por Teixeira de Pascoaes frente a negacao, por Alexandre Herculano, de que
tenha existido o milagre de &Jrique atbos sustentam que a demonstracao de que uma
tradl(;ao seja historicarente falsa nao diminul em nada sua forga criadora.™< Como di—
ra Pessanha nesse texto, a tradicao possui uma “verdade intuitiva”, que e superior a
verdade historica. Ainda segundo Camilo, uma tradigao transcende a historia quando
satisfaz a dois requisitos basicos, que nao dizem respeito a verdade, mas a0 equili-
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brio estetico: em primeiro lugar, o objeto a que se refere a tradicao deve ser de uma
grandeza tal que se imponha por si so a conterplacao de todos oS tevpos; em segundo,
a tradicao deve ser adequada a0 seu objeto.

No que diz respeito a primeira condigao, nao ha como negar que a gran-
deza de Cavoes e da epopeia maritima portuguesa sejam objeto de admiracao universal.
Quanto a sequnda exigencia, resta saber se Macau tem al um papel relevante e tradi-
cionalmente correto. 0 poeta esta convencido de que sim, de que apenas Macau reune oS
predicados necessarios para associar-se a vida do epico portugues. Vejamos, entzo,
caro ele o deronstra.

0 argurento mais simples € o de que Macau, sendo 0 ponto mais distante
a lembrar a desresurada forca aventureira e a passada gloria de inperio quinhentista
portugues, e o local mais adequado a celebracao da memoria do poeta que cantou a ex-
pansao de Portugal ruro ao Oriente. O argumento seguinte se apoia na afirmacao de que
a vida ro Oriente indispoe a produgao intelectual, pois o clima e 0s costumes acabam
sempre por estiolar a forca criadora do europeu ali residente, agao essa que Pessanha
afirma ter sucutbido juntarente con os derais conterporaneos. >  Nada mais convenien-
te, portanto, do que afirmar, pelo exerrplo de Camoes, a capacidede criadora do puro
genio portugues em sua maxima expressao Finalmente, Pessanha nos diz que essa cria-
tividade genuinamente portuguesa so pode manifestar-se e exercer-se quando e enquanto
persistir a 1lusao de estar em terra lusitana. Como, por uma fatalidede historica,
Macau € a Unica colonia lusa no hemisferio norte -- a Unica em que 0s costures e as
festas religiosas podem ter o mesmo enquadramento sazonal que na Europa --, e como
toda poesia e, em ultima instancia “bucolismo”, apego a terra, somente Macau poderia
ser 0 lugar adequado a elaboragao de Os Lusiadas.

A argurentacao de Pessanha -- mesto da forma abreviada como fol apre-
sentada aqul -- € rica de problemas e oferece inumeras sugestoes de abordagem. Fugi-
riamos, porem, ao objetivo deste artigo se nos deixassemos seduzir pelas implicacoes
da 1ideia de que poesia e serpre “bucolismo”, ou de que o culto a Camoes e o culto a
patria sao uma e mesma coisa.

Mantendo-nos dentro dos limites deste trabalho, observemos que nesse
texto a China se val praticarente reduzir a um cenario, a uma paisagem portuguesa:

“[ ... ] emMacau € facil a imaginagao exaltada pela nostalgia, em algu-
ma nesga de pinhal, menos freqlentada pela populagao chinesa, abstrair da
visao dos predios chineses, dos pagodes chineses, das sepulturas chinesas,
das misteriosas inscrigoes chinesas, destacando a cada canto em rectangulos
de papel vermelho, das aguas amarelas do rio e da rada, onde deslizam as
lentas erbarcagoes chinesas de forma estravagante, cam as suas velas de
esteira fantasmaticas, e criar-se, em certas epocas do ano e a certas horas
do dia, a ilusao de terra portuguesa.” (pp.60-1)
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Eliminado 0 que na China é chines, sob o efeito da saudade da patria
ausente, ela se torna Portugal. Da mesma forma, excluindo do panorama da decadencia
chinesa tragado em 1912 0 que era exclusivo daquela nacao, o poeta meditava sobre a
decadencia de Portugal. Se seguirmos o mesmo raciocinio, quando Pessanha nos fala da
literatura chinesa e sua peculiar forma de construgao do poema, ou quando nos chama a
atencao para a importancia da escrita mais fiel a etimologia das palavras, no limite
ele sempre esta procedendo a uma reflexao sobre Portugal, sua literatura, gloria e
futuro. £ a "imeginacao exaltada pela nostalgia” que faz com que 0 mundo possa ser um
grande Portugal, e € exatamente nessa capacidade de evocacao da patria, tao forte a
ponto de conseguir abstrair tudo 0 que Pessanha nos nameia no trecho acima, que radi-
ca 0 genio e a forca criadora especificamente portuguesa:

“[ ... ] €Macau a unica terra de todo 0 ultramar portugués em que se
pode ter ate certo ponto a ilusao de se estar em Portugal, essencial a0

exercicio por portugueses de sua especial atividade imeqinativa...” [grifo
nosso ] (p. 62)

Perder essa capacidade de evocar Portugal, ou pelo mergulho na realida-
de nacional, amesquinhada e pobre de horizontes, ou pela imersao total no outro, pelo
reconhecimento do outro camo valor distinto e independente da patria idealmente cons-
truida na letbranca, significa perder a criatividade genuinarente lusitana. Pessanha
fugiu a0 primeiro perigo, internando-se na mais distante colonia portuguesa, mas jul-
gava ter sucurbido a0 segundo, integrando-se a tal ponto ao mundo chines que o trans-
porte imaginativo que descreve na passagem citada pouco acima lhe e ha algun tempo
impossivel:

“Quem estas linhas escreve teve, por varias vezes, (ha_quantos anos isto
vai!), dearbulando pelo passeio da Solidao, a ilusao bem vivida a-pesar-de
pouco mais duradoura que um relampago, de caminhar a0 longo de uma certa co-
lina da Beira-Alta, fuito familiar a sua adolescencia,” [ grifo nosso ]
(p.61)

Para Pessanha, a experiencia chinesa mais profunda significa a perda de
sua poesia:

"Mas a terrivel accao depressiva do clima e do arbiente fisico e social
dos paises tropicais, se nac tiveram poder contra a assarbrosa vitalidade do
poeta maximo, tem-no, todavia, nao so para esterilizar em cada um de nos ou-
tros, 0s pigreus que a quatro seculos o contemplamos, 0 pouco de aptidao
versificadora que algum tivesse, mas ainda para destruir, mesmo nos melhor
dotados, a camezinha parcela de imeginacao de que e indispensavel dispor
quem intente evocar a estatura do gigante, o seu esbelto perfil e a sua fi-
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gura augusta.” (p.62-3)

Celebrando Camoes como a personificacao da alma portuguesa, Pessanha
parece carpor 0 pmprm requiem. Como ameacava o Salmo 136, glosado por aquele, o es-
quecimento da patria, a integracao no solo que devia ser serpre o do exilio trouxeram
consigo a mudez, a paralisia da lingua feita para so celebrar Jerusalém.

Por 1ss0 0 poeta moderno, apos tantos anos de siléncio de que nao ha um
SO poema seu datado com seguranca, apresenta-se aqui COmo uma espécie de anti-Camoes
a oscilar a vida toda -- um "incessante naufragio” e como a descreve em ura carta --
entre “dois abismos”: a China e Portugal, ou melhor dizendo, entre a patria real,
mergulhada em “apagada e vil tristeza” e a seducao chinesa, &n que pouco a pouco se
esfura a lerbranca da terra ideal portuguesa.ll' Essa oscilagao explica em parte a ati-
tude atbivalente de Pessanha frente a China, detectada na andlise dos textos anterio-
res. E se me parece francamente absurdo negar, caro fazem alguns, qualquer integracao
de Pessanha a vida oriental, parece agora igualmente despropositado deixar de reco-

nhecer que essa integracao lhe fol -- e por que lhe foi -- sempre extremamente dolo-
rosa.

NOTAS

1. Camilo Pessanha. China -- Estudos e TraducOes. Lisboa, Agencia Geral das Colo-

nias, 1944. Todas as citagoes dessa obra sao feitas segqundo essa edicao e vem
1dentificadas no texto apenas pelo nurero da pagina.
Ha seguramente pelo menos mais um texto de Pessanha sobre o Oriente, de que se
conhece apenas a metade: 0 “Discurso do Sr. Dr. Camilo Pessanha”, publicado em Q
Macaense de 21 e 28/9/19. Justamente a parte mals importante -- aquela em que o
poeta discutiria as influencias do arbiente material e social sobre 0 desenvolvi-
mento das criangas macaenses -- ou nao chegou a ser publicado, ou posteriormente
se perdeu. (Cf. revista Persona, n® 11, pp. 60-66)

2. Cf: Antonio Dias Miguel. Camilo Pessanha -- elementos para o estudo da sua _bio-
grafia e da sua cbra. Lisboa, Ocidental, 1956. -- p.33.

3. Cf: o poema Lubrica, que Pessanha escreveu por volta de 1885.

4. A.D. Miguel, Op. Cit., p. 115.

5. A proposito desse ponto, que mereceria melhor exposicao, v. as acuradas analises
feitas por Esther de Lemos no segundo capitulo de A Clepsidra de Camilo Pessanha
Lisboa, verbo, 1981, pp. 41 e ss.) Ainda a esse respeito, lerbramos que un dos
elogios do poeta ao amigo Osorio de Castro era justamente o de que “no  fendmeno
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de cada uma das apareéncias que interpreta nao se esquece de discriminar a parti-
cipacao da sua propria alma” (Cf. Clepsidra, 6 ed., p.136)

6. The only way of expressing erotion in the form of art is by finding an objective
correlative; 1in other words, a set of objects, a situation, a chain of events
which shall be the formula of that particular emotion; such that when the exter-
nal facts, which must terminate in sensory experience, are given, the emotion 1s
immediately evoked. T.S.Eliot Hamlet and his problems. In: The Sacred Wood.
London, Methuen, 1983, p. 100. E possivel entender os “correlatos objetivos” como
ura modalidade da corposicao ideogramatica, tal cavo a viu Pound pelos olhos de
Feollosa. A hipotese e discutida por Kazuo Sato em “The possible influence of
Fenollosa upon T.S.Eliot’s concept of the objective correlative.” In: Waseda
Journal of Asian Studies, VI, 1984,

7. Ha traducao em: H. de Catpos (org.). Ideograma. Sao Paulo, Cultrix/Edusp, 1977.
As citagoes seguintes sao feitas segundo essa edicao, p. 140 e p. 141, respecti-
vamente.

8. "V.g. este trecho de Heresies Artistiques -- L art pour tours: Ainsi les premiers
venus entrent de plain-pied dans un chefd oeuvre, et depuis qu 1l y a des poetes,
il n"a pas ete invente, pour 1 écartement de ces importuns, une langue immeculée,
-- des formules hieratiques dont 1 etude aride aveugle le profane et aiguillone
le patient fatal; -- et ces intrus tiennent en fagon de carte d'entree une page
1 alphabet ou 1ls ont appris a lire!
0 femmoirs d’or des vieux missels' 0 hiéroglyphes inviolés des rouleaux de papy-
rus!”

9. Em carta de 08.11.1916 a Henrigue Trindade Coelho, escreveria o poeta, narrando
como a 1emrarca da patria se transformava em pesadelo sob o efeito do opio: "A
imaginacao, ja se ve, transportou-me para_ al, para a agitacao esteril desse meio
lisboeta, para esse turulto, agressivo e vao, por entre o que andel a ser amachu-
cado e sovado durante cinco angustiosos meses” (In: C. Pessanha. Cartas... Lis-
boa, Imprensa nacional, 1984, p.116)

10. A.D. Miguel. Op. Cit., pp. 39-40.

11. Esse € 0 primeiro texto em prosa em que Pessanha procede a ura reflexao sistema-
tica sobre Portugal. Aqui, ainda, € 0 lugar em que 0 poeta nos declara que a
poesia nao se presta ao exotismo, a descricao do outro, dominio esse da prosa,
que analisa e entende. Com relagao a Portugal e China, tudo se passa em Pessanha
coTo se a prosa, 0 ensaio fosse destinado exclusivamente a busca e a descrigao
do outro, vedadas a poesia: quando Se sentia intima e profundamente portugues,

-30-



15

14,

escrevia sobre a China; agora, achinezado, escreve pela primeira vez sobre Portu-
gal.

. Cf. teixeira de Pascoees. A arte de ser portugues. Lisboa, Edigoes Roger Delraux,

1978, pp. 55-6:

"Bem sabemos que 0 Cristo de Ourique e uma lenda, 0 que ingenuamente damonstrou
Herculano. Jesus Cristo, conforme este escritor, nao apareceu a Afonso Henriques
prametendo-lhe a vitoria. Ele nega "apenas” a verdade historica. Mas € certo que
a Lenda se formou, 0 que, para nos, tem mais valor que a realidade historica da-
quela Aparicao. A esta realidade preferimos a legendaria [ ... ] E vé-se que na
Legenda existe, em mais verdade, o genio de um Povo, que na Historia. Aquela e
criada pelo que ele tem de mais intimo e profundo; e esta, pelo que ele possui de
mais comum aos outros Povos.”

Cf. China, pp. 62-3.

Cf. cartas de 26 de janelro e de 16 de fevereiro de 1909, em viagem para Macau:
"Veja camo o destino varia. Nos ultimos dias de Lisboa, o terror que verdadeira-
mente me oprimia era este mar morto da viagem, entre dois abismos tao distantes
un do outro, e no fundo de cada um dos quals a minha alma perpetuamente agoniza.
[ A.D.Miguel, Op. cit., p.133 ],

Passado amanha pelo fim de tarde, devo estar em Macau... Que destrogos irei ali
encontar do incessante naufragio que tem sido a minha pobre vida? [ Id. ibid.,
p.13%6. ].”
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