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PESSANHA E PESSOA: UMA LEITURA DO MAR PORTUGUES

ANA TEREZA DE CASTRO SANTOS
UNICAMP

Somos hoje um pingo de tinta seca da mao que
escreveu Império da esquerda 2 direita da geo-
grafia. E dificil distinguir se 0 nosso passado é
que é o nosso futuro, ou se o nosso futuro é que
é o nosso passado. Cantamos o fado a sério no
intervalo indefinido. O lirismo, diz-se, & a quali-
dade maxima da raga. Cada vez cantamos mais
um fado.

O Atlantico continua no seu lugar, até simboli-
camente. E hd sempre Império desde que haja
Imperador.

Fernando Pessoa

Algumas Palavras

O objetivo primeiro deste trabalho era uma breve discusséo
sobre alguns poemas de MENSAGEM, cuja andlise estaria baseada em
consideragées que versariam sobre a questdao da simbologia da obra. En-
ganosa pretensdo foi essa minha idéia. Logo vai ser impossivel discutir
MENSAGEM (segundo meus critérios) sem antes discutir a tematica que
permeia o livro: a busca da construgao de uma identidade nacional. Além
disso, o tom profético da obra, aliado a uma retérica grandiosa que remete
a grandiosidade da Patria (e também aquele primeiro Camées), sé faz por
agravar a leviandade da minha primeira intengdo, ndo me deixando ‘‘es-
quecer”” que Fernando Pessoa era portugués; e, como um pensamento leva
a outro, acabo por lembrar de Teixeira de Pascoaes quando diz que “‘ser
portugués é também uma arte, e uma arte de grande alcance nacional e,
por isso, bem digna de cultura’ (PASCOAES - 1920, pp. 147-150).
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Para iniciar, pois, a minha reflexdo, decidi primeiramente con-
textualizar aquilo que Pascoaes chamou de “’ser portuguds’’ e, para tanto,
tomo como ponto de partida e suporte para toda a anédlise que se vai se-
guir o LABIRINTO DA SAUDADE de Eduardo Lourengo. Vamos, entdo, ao
cenario.

De carater mais lendario que propriamente histérico, o surgi-
mento de Portugal como Estado foi marcado por fatores bastante peculia-
res. Localizada praticamente nos bragos da poderosa Castela e sempre as-
sombrada pelos temores das invasGes mouras, a nagdo portuguesa viu seu
nascimento como um acontecimento, no minimo, deveras improvéavel. Para
concretiz-lo, nada mais natural do que uma forga sobrenatural, dai a
crenga de uma nagao milagrosa, ungida pela Providéncia Divina, fraca por
um lado, mas forte nos seus meios injustificdveis. Essa leitura popular da
origem portuguesa contribuiu para uma consciéncia bem particular da
prépria identidade: uma mistura de fraqueza com a convic¢cdo magica de
uma prote¢do absoluta, que redime essa fragilidade na medida em que
pretende garantir os sucessos em quaisquer oscilagdes. Desse conjunto
nascem duas caracteristicas fundamentalmente diversas - um complexo de
inferioridade e de superioridade que vao acompanhar o portugués ao lon-
go de sua vida histérica.

Assim, a pequena nagao, que desde o momento de seu nasci-
mento se recusou a sé-lo, descobre-se de repente grande. No entanto,
grande ndo dentro dos limites de sua prépria consciéncia, grande fora, no
“Oriente de sonho ou num Ocidente impensado’’ (LOURENCO, 1982, p.
22). O Império Quinhentista resgatou aquela inferioridade primeira, rea-
firmando uma superioridade divina. Por pouco tempo (aparentemente). De
um sé golpe os dois fantasmas originais retornam para arrebentar aquele
sonho de gl6rias: os drabes levam consigo a esperanca, jovem ideal dilace-
rado nos campos de batalha de Alc&cer Quibir; Castela se encarrega de
concretizar aquele ndo tdo remoto pressagio, submetendo os portugueses
por longos sessenta anos - “‘nesses sessenta anos ‘filipinos’ o nosso ser
profundo mudou de sinal. Como portugueses esperamos do milagre, no
sentido mais realista da palavra, aquilo que, razoavelmente, nio podia ser
obtido por forga humana’ (LOURENGO - 1982, p.24; grifos do autor). E o
“milagre” materializou-se na figura de D. Sebastido, criando-se no mito do
Sebastianismo - aquele que estaria numa ilha enevoada e que um dia vol-
taria para conduzir Portugal a seu destino glorioso. Seja ele, mais tarde, o
“Desejado” de Fernando Pessoa em oposigdo ao “‘Ninguém’’ de Almeida
Garrett, ndo importa. O que vemos é que, nesse momento, formou-se uma
consciéncia nacional uma nova razdo de ser, e 0 ‘“ciclo do sebastianismo
ativo representou, ao mesmo tempo, o maximo da existéncia irrealista que
nos foi dado viver, e 0 mdximo de coincidéncia com o nosso ser profundo,
pois esse sebastianismo representa a consciéncia delirada de uma fraqueza
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nacional, de uma caréncia, e essa caréncia é real’” (LOURENCO - 1982,
p.24; grifos do autor).

Assim, a partir dessa data, a consciéncia nacional adquiriu uma
nova face. A dicotomia que havia entre forga divina e fragilidade material
vai dar lugar a outra questao: o desejo de voltar a ser. Nesse sentido, o vi-
ver nacional vai se direcionar para um futuro idealizado, mediado pela ob-
sessdo do passado glorioso. E através dessa media¢do méagica que a alma
nacional se encontra resgatada, e consegue suportar os desvios do destino
por quase dois séculos.

Foi somente nos anos de 1800 que aquela existéncia se viu co-
locada em xeque, posta em confronto com o resto dos paises europeus. A
Franga, qual Fénix gloriosa, emergia resplandecente do seu Século das
Luzes, coroada pelos éxitos de uma Revolugdo Burguesa. A Inglaterra, so-
berana naval absoluta, rumava, impavida, em diregdo 3 Era Industrial. A
Europa aparece, nesse momento, como ‘‘exemplo de civilizagéo, cuja com-
paragao conosco nos mergulhava em transes de melancolia civica e cultu-
ral” (LOURENGCO - 1982, p.27). Para fugir a essa imagem pouco conforta-
dora de si mesmo (um pals agrério, atrasado culturalmente e enfrentando
sérias crises politicas e sociais), Portugal ‘‘descobre’’ a Africa, e procura
expandir as coldnias da costa para o interior. A tentantiva de mistificar
o im erialismo ‘‘a la século XVI'* sé faz por desprestigiar ainda mais a na-
¢cdo portuguesa, j& que o resto da Europa se encontrava num imperialismo
de moldes bem diferenciados. O Ultimatum inglés parece acabar de uma
vez por todas com qualquer tentativa de redengdo da alma portuguesa e o
sentimento de subalternidade aflora como forga absoluta. Mas n&o por
muito tempo. O fim do século XIX veré surgir uma resposta ao monstro ci-
vilizado inglés na forma de um misticismo nacionalista, que vai ao encon-
tro da auténtica realidade portuguesa, na medida em que se amolda a essa
caréncia generalizada que é necessario compensar de algum modo (mesmo
que esse modo seja invertido). Mais tarde, esse nacionalismo-mitico terd
como bandeira o Saudosismo, tradugdo poetico-ideolégica dessa reag¢ao ao
pessimismo originado pelo Ultimatum. No entanto, ndo posso falar do
Saudosismo sem citar Teixeira de Pascoaes e, assim, retomo o infcio dessa
reflexdo, fechando as consideragdes sobre o “’ser portugués’’.

Com o trauma do Ultimatum, a inteligéncia portuguesa passa a
pensar a questdo da identidade e do destino da nagdo, buscando a cons-
trugdo de um espirito nacional. Em fins do século XIX, Pascoaes, lider de
um movimento cultural intitulado Renascenga Portuguesa, afirma que o
essencial na alma e na cultura portuguesas é a saudade. Nao uma saudade
qualquer, mas sim uma Saudade daquilo que se foi, e que um dia voltaré
nas brumas de um futuro glorioso. E essa a esséncia do “'ser portugués’’:
"o mestre que ensinar aos seus alunos, trabalhar& como se fora um escul-
tor, modelando as almas juvenis para lhes imprimir os tragos fisionémicos
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da Raga Lusfada, que a destacam e lhe dao personalidade prépria, existén-
cia viva, projetando-se em lembrang¢a no passado e em esperancga e desejo
no futuro, realizando, em si, aquela unidade da morte e da vida, do espiri-
to e da matéria, que caracteriza o Ser’’ (PASCOAES - 1920, pp.147-150).

No entanto, essa questdo da lusitanidade é muito anterior ao
século XIX. J& Vieira preconizava essa angustia do nacionalismo, fragmen-
tado num sentimento de morte, perigo e sensac¢ao de fragilidade frente a
perda de uma identidade - as lutas portuguesas e a autonomia de Portu-
gal. Dentro da perspectiva romantica, temos Garrett e Alexandre Hercula-
no. Este dltimo vai resgatar, no medievalismo, uma prospecg¢ao do tempo
perdido de Portugal, flagrado na figura de um her6i de origem mitica. De
alguma forma, a Doutrina da Saudade de Teixeira de Pascoaes j4 havia si-
do prenunciada, e este conceito vai ser fundamentado em Fernando Pes-
soa, na medida em que o passado histérico suporta essa visdo saudosista.
Em MENSAGEM hé& uma concepgao de histéria que justifica e profetiza
uma Nova Patria (no sentido de que Pétria se relaciona & Saudade e torna-
se, portanto, alternativa da prépria histéria).

Fago aqui uma pequena digressao para explicar os procedimen-
tos que adotarei no curso deste trabalho. Meu ponto de apoio continua
sendo Eduardo Lourengo, segundo o qual MENSAGEM é uma reinterpre-
tacdo da Histéria e, a partir desta nova concepg¢ao o poeta vai desvendar
os sinais de destinagdo mitica do povo portugués.

Para ilustrar melhor essa analise, achei por bem contrapor a
alguns trechos de MENSAGEM trés sonetos de Camilo Pessanha que se
encontram em CLEPSIDRA. Em verdade, ndo seria uma contraposi¢gdo, mas
sim um paralelo entre ambos os autores. Também Camilo Pessanha vai
resgatar o lado espiritual, mitico, do destino portugués, colocando-se ao
lado dos homens de seu tempo ao vivenciar uma problemética intrinseca
ao carater nacional: a questao da existéncia portuguesa.

No entanto, antes de iniciar as reflexdes sobre os poemas pro-
priamente ditos, decidi tecer algumas poucas consideragdes sobre os dois
poetas, situando-os em seu momento histérico e discorrendo, ainda que
brevemente, sobre suas particularidades. Desta forma, espero justificar
mais concretamente a escolha dessa dupla e o direcionamento dessa anéli-
se.

Camilo Pessanha e Fernando Pessoa: a arte de ser portugués

Antes de mais nada, gostaria de deixar claro que a opgao por
Camilo Pessanha ndo é, de forma nenhuma, um capricho aleatério ou obra
do puro acaso. No livro intitulado CLEPSIDRA DE CAMILO PESSANHA
(TEXTOS ESCOLHIDOS), Teresa Lopes Coelho afirma (a propdsito de uma
discussado sobre a influéncia de Pessanha em S4-Carneiro) que ‘’Pessanha
vivia, efectivamente, bastante alheado da realidade portuguesa, mesmo da
realidade literaria, e nao nos pareceu, até agora, possivel detectar na sua
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obra marcas claras dos seus contemporaneos nacionais’’ (LOPES COELHO
- 1979, p.22). Ora, como j& vimos anteriormente, ‘’ser portugués é uma ar-
te’’, e nao me parece que o poeta tenha descartado essa arte assim tao fa-
cilmente. Et bem verdade que Pessanha viveu a maior parte de seus anos
em Macau, com raras e breves estadas em Lisboa; também é verdade que
muitos de seus poemas refletem o espirito nacional, mas daf a dizer que
"vivia alheado da realidade portuguesa’’ é ir um pouco além.

Exilar-se voluntariamente em Macau ndo significa, absoluta-
mente, renegar ou esquecer Portugal. Em carta a Alberto Osério de Cas-
tro, o poeta reflete acerca da partida iminente, dando-nos um dado bastan-
te esclarecedor a respeito de seu estado de alma em relagdo 3 Patria que
em breve iria deixar: “’Eu fago concurso para o Ultramar em Outubro? De-
cido... Ora, e no fim de contas, ndo é perder muito deixar por cé sé aquilo
que ndo presta. E ganha-se a vantagem de desfructar isto de longe’’. Sao
essas palavras que me perturbam, levando-me a concluir que deixar Por-
tugal nao é um fim em si, mas um meio para melhor refleti-lo. Ao se afas-
tar da Pétria, o poeta ganha maior consciéncia daquilo que ela representa
e, se por acaso nao a explorou como o fizeram os companheiros de seu
tempo (Anténio Nobre e Teixeira de Pascoaes), ndo se pode afirmar que,
por isso, a tenha recusado totalmente.

Por outro lado, a China marcou Pessanha profundamente, na
medida em que reflete e problematiza seus pensamentos e sentimentos -
“A China, como tudo o mais, é uma proje¢do de seu mundo interior, um
lugar onde o poeta reconhece suas esperancas e temores’’ (FRANCHETT!I -
mimeo, p.12). E qual lugar seria mais apropriado do que esse para se re-
conhecer a prépria problematica? Nao é a China impefial, reluzente de
gldrias e riquezas, que Camilo Pessanha vai celebrar. Antes, 6 numa China
decadente, carente de equilibrio e atolada na pobreza, que o poeta vai en-
contrar a imagem virtual de seus dramas intimos. A respeito de Macau, es-
creve ele a seu amigo Aiberto Osério de Castro: “’Aquilo ndo é uma colé-
nia, nem é uma cidade: € uma montureira, material e moral’’. Seria interes-
sante assinalar aqui o paralelo que hé entre essa China decadente e o de-
cafdo Portugal. Segundo Paulo Franchetti, ambos os palises foram vitimas
da mesma forga aniquiladora (Inglaterra), que acabou por corromper de
vez as esperancgas de uma futura recuperagao. No caso da China, temos a
Guerra do Opio e, em Portugal, o Ultimatum.

Entretando, é exatamente naquela ‘‘montureira material e mo-
ral” que Camilo Pessanha mais vai sentir-se e saber-se portugués - “’(...) &
Macau a Unica terra de todo o Ultramar portugués em que se pode ter até
certo ponto a ilusdao de se estar em Portugal, essencial ao exercicio por
portugueses de sua especial atividade imaginativa...”” (PESSANHA cf.
FRANCHETTI - mimeo, p.22). Nao era. a distancia fisica que iria separar o
poeta de sua pétria e da probleméatica que ela encerra. Em “Macau e a
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Gruta de Camdes’’, Camilo Pessanha vai celebrar o mito na formagao da
identidade nacional, afirmando a importancia das tradigbes e assumindo,
portanto, o carater intrinsecamente portugués de seu ser. Num discurso
pronunciado em 15 de setembro de 1919, o poeta vai dizer: ’Precisamente,
o que falta na populagao portuguesa de Macau, sédo tradigées: essas ingé-
nuas tradigées que se comegam a assimilar com o leite das maes, e que nos
paises de fundo étnico homogéneo e definitivamente fixado se respiram no
ambiente, saturado da meméria das geragGes extintas, e vao penetrando
as almas desde que os olhos se abrem & luz; que se formaram lentamente,
a par do idioma nacional e tdo estreitamente entrelagados nele - sua natu-
ral expressdo - que dele sdo insepariveis; que reflectem, na sua interpre-
tacdo mais préatica - mais espontanea, mais verdadeira e mais transcenden-
te - toda a sentimentalidade, toda a idealidade, todas as aspiragées da ra-
¢a” (PESSANHA cf. PERSONA - 1985, p.65).

O trecho & bastante longo, no entanto, pareceu-me que merecia
ser transcrito na integra. Temos af a confirmagao t4cita do génio do poeta
voltado para a nagdo portuguesa. E mais, além de cantar as tradigdes,
enumerando as deliciosas minucias que regem suas aparigbes (com um
cuidado delicado que sé o profundo conhecedor possui), Camilo Pessanha
vai apontar em seus compatriotas em terra estrangeira a falta de interesse
para com as memdrias da Pétria, numa critica mais velada aqueles que se
esquecem da verdadeira condi¢cdo de homens portugueses (nesse sentido,
tanto o ANRIQUE de A. Nobre, quanto A ARTE DE SER PORTUGUES de
Pascoaes, sdo muito mais contundentes).

Mas ndo é somente em cartas, ou na prosa, que Camilo Pessa-
nha vai discutir a questdo portuguesa. Em dois de seus sonetos, intitula-
dos "“San Gabriel” e em “’Depois da luta, depois da conquista...”’, o poeta
vai refletir a tematica dos descobrimentos, seguindo uma linha que (por
ter como leitura Eduardo Lourengo) sé posso pensar como sendo a de uma
trajetéria mitica do povo portugués em dire¢do ao destino verdadeiro da-
quela Nova Pétria de Pessoa. Nesse sentido, o poeta de CLEPSIDRA muito
se aproxima do profeta de MENSAGEM, na medida em que ambos tentam
estabelecer um novo sentido para os descobrimentos portugueses. Para
tanto, eles fazem encontrarem-se passado e futuro, resgatando, assim, a
alma nacional.

Nao quero, porém, estender-me demais em consideragdes so-
bre esses sonetos. Os poemas de Pessanha e Pessoa j4 tem seu lugar mar-
cado no curso dessas reflexdes. Antes, gostaria de deter-me um pouco na
figura do autor de MENSAGEM, nas suas rela¢gbes com o poeta de CLEP-
SIDRA e com o ““mar portugués’’.

Numa carta datada provavelmente de 1915, Fernando Pessoa
escreve a Camilo Pessanha pedindo-lhe permissdo para inserir alguns de
seus poemas no terceiro nimero de ORPHEU (que, como sabemos, néo
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chegou a ser editado). Em dado momento, Pessoa afirma sua admiragao
pelo poeta de Macau, revelando um conhecimento nada superficial da poe-
sia camiliana: ’Logo da primeira vez que vimos, fez-me V.Ex? a honra, e
deu-me o prazer, de me recitar alguns poemas seus. Guardo dessa hora
espiritualizada uma religiosa recordagéo. Obtive, depois, pelo Carlos Ama-
ro, cépias de alguns desses poemas. Hoje, sei-os de cor, aqueles cujas c6-
pias tenho, e eles sdo para mim fonte continua de exaltagao estética”
(PESSOA - 1986, p.119).

Pelas palavras acima, podemos ter uma idéia do quanto Fer-
nando Pessoa admirava o poeta de CLEPSIDRA. Mais do que admirar,
aqueles poemas estavam ligados a uma “‘religiosa recordagéo’’ que muito
bem esclarece a afinidade que deveria haver entre os dois, muito embora
tenham se visto apenas uma vez. Segundo Alfredo Margarido, em um arti-
go intitulado “Camilo Pessanha, o poeta da escrita” (PERSONA 11/12,
pp.83-84), Pessoa teria sido um dos ““distribuidores-divulgadores’ da poe-
sia de Camilo Pessanha, que, como sabemos, ndo costumava escrever seus
poemas, antes, ditava-os a amigos em cafés e sal6es de Lisboa.

Assim, além de admirador, Pessoa vai se revelar um excelente
“pombo-correio’’ daquela poesia cujos registros, tendo em vista as condi-
¢bes precérias em que eram manuscritos, deviam ser um tanto ou quanto
incertos. Numa carta datada de 3 de dezembro de 1912, S&-Carneiro vai
solicitar ao amigo que lhe envie algumas cépias de determinados poemas:
Rogava-lhe encarecidamente que me enviasse para mostrar ao Santa-Ri-
ta, os violoncelos do Pessanha e o soneto sobre a mae - e mesmo mais al-
gum se para isso estivesse’ (SA-CARNEIRO - 1973, vol. |, p.37). E, pois,
através de Pessoa inclusive que a poesia de Pessanha vai correr pelos cir-
culos literarios e, se a “‘despreocupac¢ido’’ do poeta de CLEPSIDRA foi bas-
tante lamentével, seu rol de apreciadores nao deixou nada a dever.

Mas deixemos Camilo Pessanha um pouco de lado e voltemos
nossa atenc¢do para o poeta de MENSAGEM. Segundo Eduardo Lourenco,
aquele que se anunciou como o ““Super-Camdes’’ foi, nesse dado em parti-
cular, deveras mal interpretado. Para o critico portugués sediado em Nice,
o antincio de Pessoa significou o desejo de superagdo do Saudosismo sim-
bélico de Teixeira de Pascoaes. Nesse sentido, Pessoa exortava, para a P4-
tria, uma nova visdo, que se elevasse a consciéncia de si mesma, fazendo
com que a nagdo assumisse uma outra face, ““desconhecida e superior”,
muito além daquela celebrada por Camées. A verdadeira missdo do poeta,
que ele mesmo se atribui ao profetizar-se como “Super-Camdes”’, & “a de
resgatar o subconsciente nacional nao tanto de histéricos e acidentais
complexos de dependéncia mas de si mesmo, transfigurando a gesta parti-
cular de um pequeno-grande-povo, em: gesta da consciéncia universal”
(LOURENCGO - 1982, p.115; grifos do autor).

Esta claro que isso nao significava reescrever OS LUSIADAS,
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moldando-o aos mitos do século XX e ressaltando os caracteres de uma fu-
tura alma portuguesa. MENSAGEM &, em verdade, um outro tipo de pa-
triotismo. E a constatacdo de uma histéria particular como meio para se
chegar a uma identidade particular. Assim esse programa ja havia apareci-
do em ORPHEU, e também no ““Ultimatum’ de Alvaro de Campos, mos-
trando a necessidade de reconversdo da alma, da imagem e da cultura por-
tuguesa.

Fernando Pessoa bem percebia a necessidade que seus compa-
triotas sentiam de ‘‘negarem-se enquanto portugueses’’, ao mesmo tempo
em que se maravilhavam e tremiam diante das trés grandes poténcias eu-
ropéias: Inglaterra, Franga e Alemanha. E nesse sentido que o poeta vai
querer resgatar esse povo que sofre devido a particularizagées histéricas,
esvaindo-se em nostalgia pelo passado glorioso. E a resposta do poeta a
toda essa problemética encontra-se no plano mitico do destino portugués.
E na conjungao do passado com o futuro que Pessoa estabelece a linha do
Quinto Império, profetizado nos versos de MENSAGEM.

E por esse motivo que o nacionalismo de Pessoa baseia-se nu-
ma outra ordem. Ele ndo se atém ao Portugal-Presente daquela época,
dvido de mudangas; ele vai mais longe, buscando um Portugal-Futuro que,
contraditoriamente na superficie, s6 se faz a partir de um Passado. Impé-
rio-Passado de Camdes, Império-Futuro de D. Sebastido. Como ser, ao
mesmo tempo, essas duas personagens, tdo necessérias para sair de um
abismo mais fundo que o ‘’da antiga vil tristeza?’’ S& mesmo abolindo as
fronteiras entre o real e o imaginério, e criando-se outro, criando-se mui-
tos outros, seja para ‘“fazer uma partida’’ ao amigo Sé4-Carneiro, seja para
apaziguar um tormento intimo que o dilacerava, ou mesmo para explicitar
a profuséo de contradigées que assolaram seu Portugal e sua época. Em
FERNAN DO REI DA NOSSA BAVIERA, Eduardo Lourengo p6e em pala-
vras aquilo que, acredito, todos nés j& pensamos em um ou outro momen-
to: “Custa-me imaginar que alguém possa um dia falar melhor de Fernan-
do Pessoa que ele mesmo. Pela simples razdo de que foi Pessoa quem des-
cobriu o0 modo de falar de si tomando-se sempre por um outro. E como os
deuses |he concederam um olhar imparcial como a neve, o retrato que nos
devolve do fundo de seu préprio espelho brilha no escuro como uma |ami-
na. Quando encarnadas em figuras que parecem vivas - e ele supunha mais
vivas do que ele - essa descoberta de si como outro, convertida em jogo da
sua verdade, chamou-se Heteronimia’”” (LOURENCO: - 1986, p.9; grifo meu).

O meu respaldo para o que vem a seguir sdo essas linhas de
Lourengo. Realmente, ninguém melhor que Pessoa para falar de si mesmo
(qualidade que ndo é comum a todos os mortais), assim, decido-me por fi-
nalizar com o critico, deixando a seu encargo as responsabilidades desse
meu ato. Passo, entdo, para campo mais seguro (e também mais confort4-
vel), onde farei uma breve anélise dos trés ja citados sonetos de Camilo
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Pessanha e da segunda parte de MENSAGEM, intitulada “Mar Portugués’’.
Espero que s6 as palavras corram com maior fluéncia, embora o objeto te-
nha sempre por trés a figura de seu sujeito.

Sao Gabriel e o Mar Portugués

Para facilitar a leitura, decidi-me por transcrever, logo de inl-
cio, os trés sonetos de Pessanha, respeitando a ordem que escolhi para se-
rem analisados.

Depois da luta e depois da conquista
Fiquei s6! Féra um acto antipé4tico!
Deserta a llha e no lengol aquético
Tudo verde, verde, - a perder de vista.

Porque vos fostes, minhas caravelas,
Carregadas de todo o meu tesoiro?

- Longas teias de luar de lhama de oiro,
Legendas a diamantes das estrelas!

Quem vos desfez, formas inconsistentes
Por cujo amor escalei a muralha,
- Ledo armado, uma espada nos dentes?

Felizes vés, 6 mortos da batalha!
Sonhais, de costas, nos olhos abertos
Reflectindo as estrelas, boquiabertos...

SAN GABRIEL
|

Inatil! Calmaria. J4 colheram

As velas. As bandeiras sossegaram.
Que téo altas nos topes tremularam.
- Gaivotas que a voar desfaleceram.

Pararam de remar! Emudeceram.
(Velhos ritmos que as ondas embalaram)
Que cilada que os ventos nos armaram!
A que foi que tdo longe nos trouxeram?

Sao Gabriel, arcanjo tutelar,
Vem outra vez abengoar o mar,
Vem-nos guiar sobre a planicie azul.
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Vem-nos levar a conquista final
Da luz, do Bem, doce clarao irreal.
Olhai! Parece o Cruzeiro do Sul.

Vem conduzir as naus, as caravelas,
Outra vez, pela noite, ardentia,
Avivada das quilhas. Dir-se-ia

Irmos arando um montao de estrelas.

Outra vez vamos! C6éncavas as velas.
Cuja brancura, ratila de dia,

O luar dulcifica. Feeria

Do luar ndao mais deixes de envolvé-las

Vem guiar-nos, Arcanjo, a nebulosa
Que do além vapora, luminosa,
E a noite lactescendo, onde, quietas,

Fulgem as velhas almas namoradas...
- Almas tristes, severas, resignadas,
De guerreiros, de santos, de poetas.

Tanto no primeiro soneto, como em ‘‘San Gabriel”’, Camilo
Pessanha presta seu tributo aquela alma portuguesa, ressuscitando o pas-
sado herdico das caravelas. A disposi¢do que escolhi para apresenté-los
deve-se ao fato de que, segundo creio, estdo os dois a dialogar. No pri-
meiro soneto, percebe-se claramente a constatagdo do fracasso que foram
os descobrimentos segundo uma perspectiva unicamente material. Em
“”San Gabriel’”” ha a “’solugdo’ para esse fracasso, na medida em que res-
gata o lado espiritual, o destino mitico das navegagdes através do clamor
para uma nova viagem, que ndo estd na ordem do terreno, mas sim numa
esfera mitica de redencao.

As riquezas e a gléria que permeiam os descobrimentos trans-
formam-se em dor e desolagdo, revelando a inutilidade da crenga nas con-
quistas e nas batalhas. A aparéncia faustosa daquela aventura - “Longas
teias de luar de lhama de oiro,/ Legenda a diamantes das estrelas!” - re-
vela-se unicamente em tragico engano, e ao poeta, desesperado, s resta
indagar as caravelas e ao objeto de suas fantasias o destino misterioso de
suas traigoeiras ilusdes: ““Porque vos fostes, minhas caravelas/ Carregadas
de todo o meu tesoiro? (...) Quem vos desfez, formas inconsistentes/ Por
cujo amor, escalei muralhas, / - Ledo armado, uma espada nos dentes?”’.
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Por fim, o poeta chega a triste conclusdo de que os Unicos que
ganharam alguma coisa com aquilo foram os mortos, de quem n&o se pode
tirar as ilusdes, pois que j& ndo tém nenhuma que possa ser tirada - a ndo
ser aquela outra, esperanga espiritual. Essa, eles a tém, e podem se manter
sonhando por toda a eternidade: ‘“Felizes vés, 6 mortos da batalhal/ So-
nhais, de costas, nos olhos abertos’’.

O primeiro soneto &, portanto, uma apologia dos fracassos e da
inutilidade do lado material dos descobrimentos. Em "’San Gabriel”’, cons-
tatada que foi essa situagdo, o poeta vai buscar alivio para tantas desven-
turas. E o encontra.

Em "‘San Gabriel”’, o "eu poético’’ do primeiro soneto fala co-
mo alguém que habita o mar e eleva sua prece no momento da calmaria,
quando as velas sao intteis e de nada adianta o remar - ““Indtil! Calmaria.
J& colheranv As velas. As bandeiras sossegaram’’. Nesse mar, espago sa-
grado portugués, o tema da calmaria bem pode remeter ao primeiro sone-
to ‘Depois da luta e depois da conquista’’ - refletindo o abandono que se
segue as tempestades violentas, espelho onde se reflete a imagem estag-
nada da nagao portuguesa apds a queda do Império, quando até as glorio-
sas bandeiras deixaram de tremular.

A segunda estrofe confirma o tempo de gléria de Portugal, mas
um tempo antigo, velho, que traz consigo um sabor de nostalgia, na dogu-
ra envolvente dos ““Velhos ritmos que as ondas embalaram’’. E ao poeta,
depois dessa recordacao agridoce, s resta, novamente, a indagagao ao
destino - “’Que cilada que os ventos nos armaram!/ A que foi que tdo longe
nos trouxeram?’’.

Diante deste questionamento, temos a invocagao ao santo, pe-
dindo que aben¢oe o mar, e guie o povo portugués sobre a planicie azul,
conduzindo-o a conquista final. E interessante notar, aqui, que esse '‘Vem
nos guiar sobre a planicie azul’’ parece ser a resposta aquele ‘A que foi
que tao longe nos trouxeram?’’, mas essa sO & obtida depois que a inter-
vencao divina é reclamada, mostrando que aquela estagnagao e ignorancia
sd podem ser sanadas através de um mediador externo e da ordem do es-
piritual.

E essa forca divina que levar4 os portugueses ao encontro de
seu verdadeiro destino, antes encoberto (na segunda estrofe) e agora ex-
plicitado. E o destino imaterial, mitico, “’Da luz, do Bem, do irreal”’, que
resgatard a nagao daquela ‘cilada armada pelos ventos". E 0 momento em
que se estd no desconhecimento e se busca o mais desconhecido, consti-
tuindo a feitura do discurso.

No segundo soneto de “San Gabriel”, hd uma reafirmagéo do
apelo para que as naus voltem a navegar e, portanto, atinjan a gléria -
““Vem conduzir as naus, as caravelas,/Outra vez, pela noite, ardentia’”. A
reafirmacgao se dé pelo duplo uso da expressdo ‘‘Outra vez'' que, na estro-
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fe seguinte clama: ““Outra vez vamos!’’. Parece-me, aqui, a utilizacao de
um tempo hipotético em que as naus j& estariam a caminho da luz, do Bem
e do infinito. Estd ai o encontro do passado com o futuro, formando um
outro tempo, que pertence a uma outra esfera, do intangivel, do espiritual.

Nos dois ultimos tercetos pode-se perceber uma maior especi-
ficacdo do destino (primeiramente tivemos Bem, luz, clardo irreal) como
sendo uma nebulosa. ’Vem guiar-nos, Arcanjo, a nebulosa’’. O “eu poéti-
co’’ pede, entao, que as naus sejam transportadas para o terreno nebulo-
so, irreal e ideal, habitado pelos eleitos - ‘’guerreiros, santos e poetas’’.
Estes sao aqueles que se constroem 3@ margem da sociedade pré-estabele-
cida (definida pela materialidade). Nesse sentido, temos o sonho de uma
Nova Patria montada sobre os valores de abdicacdo da vida material e,
portanto, da prépria vida individual em favor da gléria mitica coletiva.

E justamente nessa busca do destino mitico para Portugal que
o poeta de CLEPSIDRA comunga com o poeta de MENSAGEM. Vamos,
pois, ao ““Mar Portugués’’.

Como sabemos, é grande a tradi¢gao da temdtica marftima na li-
teratura portuguesa e, tirando as implicagoes histéricas, o mar funciona
como uma extensao da terra e vice-versa. Dentro da identidade portuguesa
nao podemos nos livrar da presensa maritima, cujo fulcro histérico nao se-
ria justificativa para a importancia do mar. Assim, temos que aliar a face
histérica ao dado geogréafico e chegaremos, entédo, a um Portugal que se
estabelece como ponto méximo onde a terra tangencia o mar. O extremo.
Dai temos que a identidade portuguesa é o limite entre a terra e 0 mar, e
as descobertas sé fizeram por concretizar esse limite. Como tltima instan-
cia desse raciocinio chegamos ao significado dos sem limites - 0 mar, que,
para Fernando Pessoa sera o mistério, a identidade mitica de Portugal.

Nesse sentido, Pessoa vai abordar o mar na sua dimensao tra-
gica - o lugar das grandezas e das desgragas. Assim, o ‘‘Mar Portugués’’
vai funcionar como depositério de gléria e de dor, mas também vai simbo-
lizar aquilo que ele ndo & (aquilo que Portugal ndo possui, uma grandeza
outra com a qual a nagdo nao foi contemplada).

Para refletir sobre ‘“Mar Portugués’’ decidi-me ndo por uma in-
terpretagdo verso a verso, e sim, por uma “leitura em prosa” de alguns
poemas que, a meu ver, torna-se menos cansativa e possibilita uma visao
maior do conjunto dessa segunda parte de MENSAGEM.

Em “O Infante”, temos o mar e o império naquilo que foram:
gléria e desgraca. No entanto, aquilo que &, referente a Portugal, ainda
ndo se cumpriu, e pertence a uma outra dimenséo. E essa fatalidade, da
gléria e da desgraga, que constitui a condigdo inicistica portuguesa em di-
recao ao seu destino mitico.

Em ““Horizonte”’, o movimento inicidtico de aperfeicoamento de
Portugal j& estd em andamento. As descobertas seriam a passagem para
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esse aperfeicoamento, o grande momento, e a Histéria &, entdo, vista como
uma iniciagdo. No entanto, ndo sd3o as descobertas terrenas (o material)
que tém algum valor; elas apenas significam na medida em que se direcio-
nam para outra dimensao (espiritual), pois o que se busca estd além da
prépria conquista.

No terceiro momento, ‘’Padrao’’, temos a imagem de um mo-
numento de pedra, em forma de cruz, onde estdo desenhadas as quinas,
como a mostrar, ao divino, o esforgo do humano portugués. A caracteriza-
¢ao do “mar sem fim’* é outra afirmagao do destino portugués - “Senhor,
falta cumprir-se Portugal’’ - explicitado n’ O Infante’’.

“O Monstrengo” & a alusdo direta ao gigante Adamastor de
Camées. Esse monstro legendério é o estagio limite da ascenséo para um
outro plano, pois € ele o guardiao do mistério e é contra ele que a vontade
portuguesa se coloca, no movimento continuo da busca do desconhecido.
E é Bartolomeu Dias quem representa a figura do individuo que se atreveu
a iniciagao, tangenciando o mistério. Mas é em ‘“Mar Portuguds’’ que est4
a grande indagagao: a gléria vem, porém, seu prego é a dor. Assumir a
desgraca é assumir o destino - a verdade e o perigo.

O ciclo das descobertas termina com a grande fatalidade: D.
Sebastido. O retorno desse rei &, entdo, interiorizado na navegac¢do. O
movimento inicidtico faz o dltimo gesto, e leva embora a esperanca. A par-
tir dal Portugal fica em suspenso. A missdo do poeta & justamente essa:
resgatar a esperanga de um povo que perdeu a prépria alma. E Portugal
(pendao do Império) viria como sinal de outra era.

CONCLUSAO

Finalizo aqui as minhas considerag6es. Resta ainda aquele sen-
timento de que nem tudo foi preenchido e de que muito falta ainda para
que a intengdo primeira fosse realizada. No entanto, espero ter consegui-
do estabelecer, aqui, a proximidade que h4 entre Pessanha e Pessoa, ten-
do em vista aquele mesmo contexto histérico (bem abrangente) a que am-
bos pertenciam e o trago comum aqueles que, feliz ou infelizmente, nasce-
ram portugueses e portugueses se reconheceram.
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