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UMA LEITURA DE ““UM CACTO NO POLO”

MARIA HELENA NERY GARCEZ
(USP)

Henry Peyre, na obra A Literatura Simbolista, refletindo acerca
do simbolo diz-nos que nele hé ‘’algo como uma sobreposi¢do de vérios
sentidos e, frequentemente, uma profundidade misteriosa escondida por
trds das aparéncias’’ e, por isso, prossegue advertindo-nos ‘‘a literatura
simbdlica exige do leitor uma leitura ativa e convida-o a decifrar sentidos
secretos mergulhando ele mesmo neles.” 1

Esta afirmagé@o de Peyre ocorreu-me diante do texto ‘“Um Cacto
no Polo”, de Eugénio de Castro, texto que estd inserido na subdivisao
“Longe dos Bérbaros” do livro de poemas Horas. Como é sabido, ou pode
ser facilmente verificado, trata-se de um breve livro do langador da poesia
simbolista em Portugal, livro que se seguiu a publicacdo de Oaristos, cons-
tituindo, portanto, o segundo trabalho que este autor realizou de acordo
com o que concebia ser a poética simbolista. Segundo nos informam as da-
tas colocadas no poema final, os textos componentes de Horas devem ter
sido escritos, provavelmente, durante o intervalo de tempo de 1890-1891.

Como Eugénio de Castro nos adverte no seu brevissimo e so-
fisticado Prefécio, trata-se de uma ‘’Silva esotérica para os raros apenas.’’2
Desde o infcio somos, portanto, advertidos que ele ndo faz arte de massa,
0 que, alids, esté4 implicito na poética que adotou. Trata-se de uma poesia
“esotérica’, para iniciados. Cabe perguntar: que tipo de iniciados? E a
resposta parece-me vir-nos oferecida desde o titulo da obra, Horas. Como
¢ sabido, este € um livro de oragGes para os diferentes momentos do dia.
Esta resposta é reforgada por um dos paragrafos do Prefécio - um verda-
deiro poema em prosa - que assim caracteriza o livro que vai ser lido:
"preces dum hereje arrependido, votos castos dum antigo libidinoso, pe-
sadelos e irreligiosas hesitagdes dum recente convertido.”3

Os ““raros’’ da “’silva esotérica’’ parece-me podem ser entendi-
dos como os que se entregam a vida contemplativa, os que buscam a unido
com a Divindade. Entre eles, situa-se o autor da obra, apresentando-se
como um “‘hereje arrependido’’, um ‘‘antigo libidinoso’’ em quem perma-
necem ainda “‘irreligiosas hesitagées dum recente convertido.”



Se lermos Horas com olhos atentos, veremos que, tal como su-
cede em Oaristos, hd entre os poemas uma forte coesdo. Embora cada
poema seja um todo e possa ser lido, saboreado e compreendido como tal,
sou de opinido que, quando temos em vista o conjunto dos poemas consti-
tutivos de Horas, que mantém um nexo de coeréncia entre si, podemos
I&-los, sabore&-los e compreendé-los mais a fundo.

Assim, por exemplo, para a leitura que me proponho fazer de
“Um Cacto no Polo”, penso ndo dever esquecer-me do poema de abertura
do livro, A Epifania dos Licornes”, onde, em dado momento, a voz lirica
declara:

““Mordoraram-se as apoteéticas
purpuras da Luxdria: depois do
Escarlate o Branco. Agora sou casto
como um cenobita.’”’ 4

Fica claro nesta espécie de prosa poética que se intercala entre
as estrofes da 'Epifania dos Licornes’ que se estabelece uma identidade
entre o Escarlate e a Luxuria, entre a castidade e o Branco.

Do mesmo modo, para a leitura de ““Um Cacto no Polo”, penso
ndo dever esquecer os subsidios que me oferece o poema Il de "Longe
dos Barbaros' e que se intitula **Vaso de Eleigao”. Neste poema, num da-
do momento, a voz lirica pede:

"E sé a cerca do hospital,
A cerca amiga, a cerca imensa,
Toda virida e vesperal
Para a minha convalescenga.’5

Também nestes versos h4 algo que fica claro: que o eu lirico é
alguém que esté saindo de uma doenca, que esta no hospital e que suplica
a prote¢ao da ““Senhora de olhos castanhos” do verso com que abre seu
“Vaso de Eleigao”. Esta dever4 defendé-lo como uma cerca, amiga, imen-
sa, virida e vesperal.

Isto posto, passemos ao poema em prosa que nos ocupa de
maneira central, ““Um Cacto no Polo". Aproveito a oportunidade para
transcrevé-lo na integra, dado que é um texto relativamente breve:

\"
UM CACTO NO POLO

Julguei que se tinha levantado um obelisco mistico no meio da
pracga; e que o obelisco dava uma sombra azul; e que tinham acendido um
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fogdo no quarto himido; e que tinham dado alta ao doente.

Julguei que nascia o sol @ meia noite; e que uma boca muda me
falava; e que esfolhavam lirios sobre o meu peito; e que havia uma novena
ao pé do Jardim de Aclimacgéo.

Uma boca muda me falou; mas o obelisco, de ténue que era,
nao deu sombra; e o fogdo ndo aqueceu o quarto hiimido; e o doente teve
uma recalida.

E o clown entrou, folido, na Igreja; e fez jogos malabares com
os cibdrios e os turibulos; e tornou a nevar; e, apés os brandos etésios,
soprou o mistral forte.

E na alcova branca entrou a Dama expulsa, cuja é de ambar e
cera e todo rescendente de um matriménio aromal de mirra e valeriana, a
Dama dos flexuosos e vertiginosos dedos rosados.

E seus cabelos de czarina eram claros como a estopa e finos
como as teias de aranha; e seu ventre alvo, de estéril, era todo azul, todo
azul de tatuagens.

E a Educanda fugiu do Recolhimento; e com a Dama expulsa
passei a noite em branco; e a noite foi toda escarlate.

E no dia seguinte, em vez dos sacros livros, que de ordinério
me deleitam, li Schopenhauer, e acheu Artur Schopenhauer setecentas ve-
zes superior a todos os Doutores da Igreja.6

Da leitura podemos verificar que este poema em prosa estrutu-
ra-se em numero par de paréagrafo, oito. Verificamos ainda que os dois
primeiros sao anaféricos, principiando por ‘‘Julguei que...”, o terceiro pa-
rdgrafo ndao se emparelha anaforicamente com nenhum, curiosamente
coincidindo com sua condi¢cdo de pardgrafo impar, enquanto que do 42 ao
82, encontramos novamente a constru¢ado anaférica: todos os paragrafos
séo iniciados pela conjun¢ao coordenada ““E"’.

Esta estrutura talvez j& possa dar-nos pistas para a leitura do
texto: os dois primeiros formariam uma unidade; o terceiro traria algo de
novo ou de importante relativamente ao afirmado nos paragrafos anterio-
res; os demais paragrafos formariam uma outra unidade, subseqiiente ao
que no terceiro paragrafo se estabeleceu.

Como estamos lidando com um poema em prosa, permitir-meéi
a liberdade de, doravante, empregar, algumas vezes, a palavra estrofe pa-
ra designar os pardgrafos em quest3o.
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A primeira impressao que o texto pode dar é a de que hd uma
série de imagens de grande poder sugestivo mas de que nao hé necessa-
riamente um nexo entre elas. Ora, voltando a reflexdo de Henri Peyre,
lembremos que no texto simbolista é freqliente uma ““sobreposi¢do de va-
rios sentidos’’ e que nele existe ““uma profundidade misteriosa que instiga
o leitor a ““decifrar sentidos secretos mergulhando ele mesmo nele.”” Nao
tenho a pretensao de apresentar a leitura do texto proposto, pois esta ati-
tude seria contraria aos pressupostos da poética simbolista que eu prépria
evoquei. O que pretendo é, simplesmente, diante deste texto que, & pri-
meira vista, pode parecer hermético, apresentar uma possivel decifragao
que, aos poucos, foi-se-me impondo com maior clareza. Nado penso ter de-
cifrado todos os enigmas do texto - demasiado rico - mas espero ter podi-
do langar alguma luz sobre eles. Como a experiéncia docente me demons-
trou, os alunos, diante deste texto de Eugénio de Castro, recuam e a leitu-
ra que dele eles costumam fazer sugere-me a imagem do bumerangue.
Talvez tenha sido por isto que o texto constituiu-se-me em desafio e nele
me detive para ‘‘tentar o seu segredo’’.

Se a divisao estréfica proposta é uma ajuda, parece-me que a
ajuda decisiva se encontra na Gltima estrofe do poema, a que diz:

“E no dia seguinte, em vez dos sacros livros, que de ordinério
me deleitam, li Schopenhauer, e achei Artur Schopenhauer setecentas ve-
zes superior a todos os Doutores da Igreja.”

Ora, num livro que versa sobre uma experiéncia contemplativa
ou mistica em “latu sensu’’, esta afirmacdo final ndo pode deixar de cha-
mar a atengao, ainda mais se temos presente na memoria o trecho j4 trans-
crito do Prefacio de Horas em que o poeta caracteriza os poemas de seu li-
vro como: ““preces dum hereje arrependido, votos castos dum antigo libi-
dinoso, pesadelos e irreligiosas hesitagées dum recente convertido."”

A estrofe final de ““Um Cacto no Polo’’ nao pode ser vista como
a consequéncia de um destes “‘pesadelos e irreligiosas hesitagées dum re-
cente convertido’’? Para responder a esta questdo, passo a analisar o
poema, a partir de seu titulo.

Penso que é preciso reconhecer que o titulo é um achado poé-
tico feliz, porque sugestivo, polissémico, surpreendente e provocante.

Ao tentar refletir sobre ele vem-me a cabega, imediatamente, a
no¢do de um violento contraste, de um deslocamento estridente, senéo
brutal. Se ndo estou em erro, o habitat préprio de um cacto, se é uma re-
gido desértica, é-o pela elevada temperatura que ai normalmente se encon-
tra durante o dia. O cacto é um planta de regides aridas e quentes. Se po-
demos alegar que os polos sdo também regides desérticas e &ridas, no en-
tanto, sdo-nas pela temperatura excessivamente baixa e sua vegetagao néao
é caracterizada pelos cactos. O cacto é tipico do deserto mas nao dos de-
sertos polares. H4, portanto, uma gritante desarmonia quando imaginamos
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obra marcas claras dos seus contemporaneos nacionais’’ (LOPES COELHO
- 1979, p.22). Ora, como ja vimos anteriormente, ‘‘ser portugués é uma ar-
te’’, e ndo me parece que o poeta tenha descartado essa arte assim tao fa-
cilmente. E bem verdade que Pessanha viveu a maior parte de seus anos
em Macau, com raras e breves estadas em Lisboa; também é verdade que
muitos de seus poemas refletem o espirito nacional, mas daf a dizer que
"“vivia alheado da realidade portuguesa’” é ir um pouco além.

Exilar-se voluntariamente em Macau nédo significa, absoluta-
mente, renegar ou esquecer Portugal. Em carta a Alberto Osério de Cas-
tro, o poeta reflete acerca da partida iminente, dando-nos um dado bastan-
te esclarecedor a respeito de seu estado de alma em relagao a P4tria que
em breve iria deixar: “’Eu fago concurso para o Ultramar em Outubro? De-
cido... Ora, e no fim de contas, nao é perder muito deixar por c4 sé aquilo
que nao presta. E ganha-se a vantagem de desfructar isto de longe’. Sao
essas palavras que me perturbam, levando-me a concluir que deixar Por-
tugal nao & um fim em si, mas um meio para melhor refleti-lo. Ao se afas-
tar da Patria, o poeta ganha maior consciéncia daquilo que ela representa
e, se por acaso nado a explorou como o fizeram os companheiros de seu
tempo (Anténio Nobre e Teixeira de Pascoaes), ndo se pode afirmar que,
por isso, a tenha recusado totalmente.

Por outro lado, a China marcou Pessanha profundamente, na
medida em que reflete e problematiza seus pensamentos e sentimentos -
“A China, como tudo o mais, € uma proje¢do de seu mundo interior, um
lugar onde o poeta reconhece suas esperancgas e temores’’ (FRANCHETTI -
mimeo, p.12). E qual lugar seria mais apropriado do que esse para se re-
conhecer a prépria problemética? Nao é a China Imperial, reluzente de
glérias e riquezas, que Camilo Pessanha vai celebrar. Antes, é numa China
decadente, carente de equilibrio e atolada na pobreza, que o poeta vai en-
contrar a imagem virtual de seus dramas intimos. A respeito de Macau, es-
creve ele a seu amigo Alberto Osério de Castro: ‘Aquilo ndo & uma colé6-
nia, nem é uma cidade: € uma montureira, material e moral’’. Seria interes-
sante assinalar aqui o paralelo que h4 entre essa China decadente e o de-
cafldo Portugal. Segundo Paulo Franchetti, ambos os pafses foram vitimas
da mesma forga aniquiladora (Inglaterra), que acabou por corromper de
vez as esperancas de uma futura recuperagdo. No caso da China, temos a
Guerra do Opio e, em Portugal, o Ultimatum.

Entretando, é exatamente naquela ‘‘montureira material e mo-
ral’”” que Camilo Pessanha mais vai sentir-se e saber-se portugués - “‘(...) é
Macau a unica terra de todo o Ultramar portugués em que se pode ter até
certo ponto a ilusdo de se estar em Portugal, essencial ao exercicio por
portugueses de sua especial atividade imaginativa...”” (PESSANHA cf.
FRANCHETTI - mimeo, p.22). N&o era a distancia fisica que iria separar o
poeta de sua pétria e da probleméatica que ela encerra. Em ““Macau e a
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Gruta de Camdes”, Camilo Pessanha vai celebrar o mito na formacao da
identidade nacional, afirmando a importancia das tradicbes e assumindo,
portanto, o carater intrinsecamente portugués de seu ser. Num discurso
pronunciado em 15 de setembro de 1919, o poeta vai dizer: "‘Precisamente,
0 que falta na populagdo portuguesa de Macau, sdo tradigbes: essas ingé-
nuas tradi¢cbes que se comegam a assimilar com o leite das maes, e que nos
paises de fundo étnico homogéneo e definitivamente fixado se respiram no
ambiente, saturado da memdria das geragOes extintas, e vao penetrando
as almas desde que os olhos se abrem 2 luz; que se formaram lentamente,
a par do idioma nacional e tdo estreitamente entrelagados nele - sua natu-
ral expressado - que dele sdo inseparéveis; que reflectem, na sua interpre-
tacdo mais prética - mais espontanea, mais verdadeira e mais transcenden-
te - toda a sentimentalidade, toda a idealidade, todas as aspiracbes da ra-
¢a” (PESSANHA cf. PERSONA - 1985, p.65).

O trecho é bastante longo, no entanto, pareceu-me que merecia
ser transcrito na integra. Temos af a confirmagéao tacita do génio do poeta
voltado para a nagdo portuguesa. E mais, além de cantar as tradigdes,
enumerando as deliciosas minucias que regem suas aparigdes (com um
cuidado delicado que sé o profundo conhecedor possui), Camilo Pessanha
vai apontar em seus compatriotas em terra estrangeira a falta de interesse
para com as memdrias da Patria, numa critica mais velada aqueles que se
esquecem da verdadeira condi¢gdo de homens portugueses (nesse sentido,
tanto o ANRIQUE de A. Nobre, quanto A ARTE DE SER PORTUGUES de
Pascoaes, sao muito mais contundentes).

Mas nado é somente em cartas, ou na prosa, que Camilo Pessa-
nha vai discutir a questao portuguesa. Em dois de seus sonetos, intitula-
dos ““San Gabriel” e em ‘‘Depois da luta, depois da conquista...”, o poeta
vai refletir a teméatica dos descobrimentos, seguindo uma linha que (por
ter como leitura Eduardo Lourengo) sé posso pensar como sendo a de uma
trajetéria mitica do povo portugués em diregdo ao destino verdadeiro da-
quela Nova P4tria de Pessoa. Nesse sentido, o poeta de CLEPSIDRA muito
se aproxima do profeta de MENSAGEM, na medida em que ambos tentam
estabelecer um novo sentido para os descobrimentos portugueses. Para
tanto, eles fazem encontrarem-se passado e futuro, resgatando, assim, a
alma nacional.

N&o quero, porém, estender-me demais em consideragdes so-
bre esses sonetos. Os poemas de Pessanha e Pessoa ja tem seu lugar mar-
cado no curso dessas reflexdes. Antes, gostaria de deter-me um pouco na
figura do autor de MENSAGEM, nas suas relagbes com o poeta de CLEP-
SIDRA e com o ““mar portugués”’.

Numa carta datada provavelmente de 1915, Fernando Pessoa
escreve a Camilo Pessanha pedindo-lhe permisséo para inserir alguns de
seus poemas no terceiro nimero de ORPHEU (que, como sabemos, nao
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com um ‘‘mas’’, ‘o obelisco, de ténue que era ndo deu sombra; e 0 fogao
nao aqueceu o quarto himido; e o doente teve uma recaida.”

Esta é a estrofe da negagdo de quase todas as afirmagdes feitas
nas duas primeiras. Pondo a salvo que uma comunicagao com o plano so-
brenatural existiu, depois encontramos que a construgdo mistica, ‘o obe-
lisco”’, segundo o texto, por ser muito frégil ou ténue” como a voz lirica o
qualifica, ndo se susteve. Nao conseguir dar sombra é um modo indireto
de significar ou a esterilidade do obelisco que nao pdde servir de abrigo
ou refrigério a ninguém ou que nao foi o suficientemente forte para man-
ter-se em pé e veio abaixo.

O conectivo ‘e’ acrescenta mais uma negagado a tudo quanto
se julgara nas primeiras estrofes: “e o fogdo nao aqueceu o quarto hdami-
do”’. O fogo interior ateado nao foi o suficiente para vencer a frieza, a hu-
midade, dai a conclusdo: ‘e o doente teve uma reacafda.”

Esta terceira estrofe € importante porque nos mostra o momen-
to da faléncia do que se julgava estar construido nas duas primeiras estro-
fes; faléncia que, se nao é definitiva, como os textos posteriores a este nos
autorizam a afirmar, neste texto, no entanto, o é. O impulso para o sobre-
natural, para o mistico ndo foi o suficientemente forte para vencer, pois a
construgdo interior ainda era recente e fragil. Pode também servir para
advertir-nos que as construgées misticas estdo ou devem estar sempre em
processo de arguimento e nunca devem ser julgadas j& definitivamente
construidas e seguras, enquanto o homem caminha neste espago terreno.

A partir da quarta estrofe come¢a um novo momento no texto,
0 momento posterior ao reconhecimento da recaida. Todos os perfodos/es-
trofes, até o final do poema em prosa, vao principiar com a coordenativa
“g", somando os acontecimentos que se sucederam a recafda, ou mostran-
do a prépria recaida.

“E o clown entrou, folido, na Igreja; (...). Chama a atengéo a
imagem do “clown’’, com que o eu poético se auto-denomina. Se, no pre-
facio o poeta havia caracterizado os poemas de Horas quer como "preces
dum hereje arrependido, dum antigo libidinoso’’, quer como “‘pesadelos e
irreligiosas hesitagbes dum recente convertido, penso estarmos, neste tex-
to, diante de uma dessas irreligiosas hesitagdes de um recente convertido.
Para simbolizar o eu anterior & conversao, o eu “libidinoso”, penso que o
poeta langa mao da figura do ““clown’ que invade desrespeitosamente -
foliao - o lugar sagrado, simbolizado nos cibdrios e nos turfbulos. As con-
seqliéncias ndo se fazem esperar: “‘e tornou a nevar; e, ap6s os brandos
etésios, soprou o mistral forte.”. O clown é envolvido pelo frio extremo -
neve - perde os ventos brandos e quentes e fica & mercé da violéncia fria
do mistral.

Mas da revolta do clown ndo se segue apenas a frieza. A 52 es-
trofe introduzird a ‘“Dama expulsa’’ na “‘alcova branca”. Se recordarmos
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que o branco no poema ‘A Epifania dos Licornes’’ est4 associado 3 casti-
dade de um cenobita, poderemos compreender mais facilmente que o poe-
ta nos fala de seu espaco de pureza. Ora, nele, apds a irrupc¢ao do eu-lirico
como clown, penetra também a Dama expulsa. Facilmente poderemos de-
codificd-la como um dos sete pecados capitais, a Luxuria, quer pelo adjeti-
vo “expulsa’’, quer pela caracterizagdo que se segue.

Note-se que é uma longa caracteriza¢do, que ocupa parte da 52
estrofe e a 62 estrofe inteira. Nela, o poeta esmera-se em criar uma ima-
gem extremamente sensual e viciosa. Na 62 estrofe compara seus cabelos
com as teias de aranha, sugerindo a imagem do envolvimento, da prisdo e
da morte por suc¢do, pois afinal, as aranhas sugam a vida dos insetos que
aprisionam em suas teias. Note-se também que o ventre da Dama expulsa
era estéril e azul de tatuagens. Esta Dama estd muito longe da imagem do
feminino como materno; seu ventre & estéril e se é azul, é-o de tatuagens,
o0 que sugere vida dissoluta e libertinagem.

Findos os pardgrafos/estrofes de caracterizagdo da ‘’Dama ex-
pulsa” que retoma o espacgo perdido, fica mais clara ainda a idéia de recai-
da: “E a Educanda fugiu do Recolhimento’. Ora, a Educanda, em minha
leitura, sé pode ser a alma do eu poético, que estava no caminho da asce-
se, estava convalescendo da antiga vida dissoluta. Na imagem do “‘Reco-
Ilhimento’, o poeta simboliza todo o esforgo ascético de luta para vencer
os atrativos da vida dissoluta, anteriormente levada. Recolher-se é o passo
indispenséavel para a vida ascética e mistica.

-Na 72 estrofe, de maneira simbdlica, o eu poético narra a esca-
pada desta alma. Ela foge dos meios essenciais para empreender a vida
ascética e mistica; ela foge do conjunto de exercicios espirituais que se
simbolizam com o nome de Recolhimento. Curioso é que a primeira pessoa
do singular, que havia sido abandonada nas estrofes 4, 5 e 6, reaparece na
de n® 7: e com a Dama expulsa passei a noite em branco; e a noite foi to-
da escarlate.”

Embora al o eu-poético use a cor branca na expressdo ‘‘noite
em branco’’, penso que prevalece o sentido da expressao: noite sem dor-
mir e ndo o sentido simbdlico de castidade que j& foi apontado como exis-
tente neste e noutros poemas. Ainda mais que o sintagma seguinte escla-
rece: ‘e a noite foi toda escarlate.” Aqui sim, o escarlate aparece com o
sentido simbdélico de luxuria, com que havia aparecido no poema ‘‘A Epi-
fania dos Licornes”’. :

Dai, entende-se perfeitamente, a estrofe final. O que ocorreu
no dia seguinte ao da queda? O abandono dos livros sacros, dos Doutores
da Igreja e o retorno a Artur Schopenhauer, como tentativa de justificacido
tedrica do desvio prético do caminho de ascese e de contemplagdo que ha-
via empreendido.

Como se vé, as pecgas deste texto que, & primeira vista podem
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parecer um puzzle, vao-se encaixando uma a uma.

O “’cacto no polo’ afinal & o simbolo que o poeta encontra pa-
ra mostrar a extrema inadequag¢ao que, em dado momento de sua ascese
para uma vida contemplativa, seu eu, ainda ndo curado das tentagdes da
carne, encontra neste percurso. Recaindo nas garras da Dama Expulsa,
mas que nao o foi totalmente, pois ela reentrou em seu interior, o eu poé-
tico sente-se defasado na via do Recolhimento, como um cacto no polo: a
planta que exige um extremo de calor e que esté transplantada para o ex-
tremo frio.

“Um Cacto no Polo’ nao &, porém, a palavra final de Horas. Os
poemas seguintes vao nos mostrar que esta experiéncia realmente nao
passou de um “‘pesadelo’’, de uma “irreligiosa hesitagdo dum recente con-
vertido’’, que, nos poemas seguintes, vai afugentar o clown e a Dama Ex-
pulsa e recomegar os esfor¢cos da “Educanda’” pelos caminhos do ‘“Reco-
Ihimento”’.
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