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O RUSTICO NA CORTE: O AUTO PASTORIL VICENTINO NO CONTEXTO
DAS PRATICAS CULTURAIS DA CORTE PORTUGUESA DO IN{CIO DO
SECULO xVvL.*

ALEXANDRE SOARES CARNEIRO
UNICAMP

Na linha de alguns trabalhos e notas sobre as ““fontes’’ do tea-
tro de Gil Vicentel, é possivel propor, como referencial histérico relativo
3s origens deste teatro, elementos “‘externos’’ 3 histéria do género, pen-
sando no contexto especlfico em que se "‘originou’’ aguela obra particular:
a corte portuguesa do reinado de D. Manuel I. O exame do contexto con-
creto do qual emerge, por assim dizer, o teatro de Gil Vicente nos levar4,
aqui, a considerar este Espago origindrio em seu significado sobretudo ci-
vilizacional.

Trata-se de se aproximar daquele momento particular, através
de documentos contempordneos a ele referidos, tais como a Crénica de D.
Jodo Il de Rui de Pina (1440-1522), o Cancioneiro Geral de Garcia de Re-
sende (1470-1536), que é também uma espécie de ““crénica’’ (recolhendo
aquela particular produgdo poética palaciana, a partir do reinado de D.
Afonso V, isto &, desde c¢.1447), sem esquecer o precioso documento que é
a Miscel8nea de Garcia de Resende, e variedade de Histérias, costumes,
casos e cousas que em seu tempo aconteceram, a qual se editou junto a
sua ndo menos importante Chronica dos Valerosos, e Insignes Feitos del
Rey Dom loam Il de Gloriosa Memoria.

Para o perfodo posterior, terlamos, de Damido de Géis
(1502-1574), a sua Crlnica de D. Manuel 1. Porém, se a corte de D. Manuel
viu florescer Gil Vicente, sabemos que enquanto protegido da rainha velha
D. Leonor, vitva de D. Jodo ll, é esta quem lhe encomenda os Autos de

* Este estudo corresponde a uma parte de nossa Dissertagdo de Mestrado, Notas so-
bre as origens do teatro de Gil Vicente (IEL/UNICAMP, 1992),



Natal, havendo ainda registros de sua participagdo no Cancioneiro de Re-
sende, provavelmente em perfodo préximo ao do reinado do principe per-
Seito. Investigar as origens do teatro de Gil Vicente a partir de uma pesqui-
sa de contextualizagdo, genericamente em torno dos seus Autos de Natal,
pegas de sua primeira fase (1502-1519), mas particularmente & volta de sua
primeirfssima obra, O monélogo do vaqueiro (1502), 8 remeter estas, sob
diversos aspectos, para o perflodo de D. Jodo I, em que fdrlam parte de
uma rede de refer@ncias culturais relativas aquele que & como que um
momento de ‘‘crise’’ desta civilizacéo, cujos tragos fundamentals tentare-
mos apreender, e cujos dilemas nos interessardo de perto.

Ao examinar este contexto particular, tentando descrevé-lo,
como dissemos, a partir de material produzido pelos que viveram na corte
portuguesa na passagem do século XV para o XVI, assente-se de uma vez
por todas como tese béisica que o que af aparece como relevante para o
caso de Gil Vicente, longe de qualquer particularizagio, corresponde as
grandes linhas de uma civilizag@o, a civilizagdo de corte. Naquele momento
particular (isto é, fins do século XV, ou seja, entre os reinados de D. Jo&o
I e D. Manue!) atravessa ela o que poderfamos chamar de uma “crise’’,
relacionada justamente a uma metamorfose no interior daquele processo
civilizador cuja implanta¢io Norbert Elias se propds a estudar de um ponto
de vista histérico-"‘sociolégico’””. Metamorfose indiciada, segundo Elias,
pela *‘substituicdo’’, que se assiste entdo, do termo cortesia pelo termo ci-
vilidade, desde que Erasmo ‘‘cunha’ este ditimo em seu De clvilitate mo-
rum puerilium?2,

Fala-se, a propdsito de Gil Vicente, em teatro de corte - mas, o
que era a corte? e qual corte, quando?3 Com Huizinga identificamos, para
as cortes dos grandes principes e senhores feudais do fim da |dade Média,
antes de tudo uma atmosfera de forte e emotivo apego ao alegérico e ao
espetacular. Neste ambiente, a cortesia seria elemento central da ritualiza-
¢80 espetacular do cotidiano; no que & aparentemente mais estética do que
ética. Conforme explica Huizinga, no Outono da Idade Média.

(...) o poder ainda ndo estd associado de forma pre-
dominante ao dinheiro, ele € antes pessoal, e, para ser reco-
nhecido, deve se manifestar por wn numeroso séquito de
Jfiéis, de ornamentos preciosos, de entradas impressionantes
do senhor. A consciéncia de estar acima dos outros homens ¢
mantida pelas formas exteriores: genuflexdes, homenagens,
Juramentos de fidelidade, aparato, que fazem com que a
grandeza paregca wna coisa real e justificada. (Capttulo 2, p.
37)



Porém, este esteticismo das maneiras, aos olhos modernos fre-
giientemente ‘‘desproporcional’’, derivaria justamente de um enorme es-
forgo civitizatério de organizagdo de um fundo ainda “primitivo’’, no que
tem de passional e rituallstico:

O espftrito desta época, apaixonado e violento, duro e
ao mesmo tempo compassivo (compatissant), desencorajado
do mundo e no entanto dvido de sua beleza multicor, ndo
podia passar sem um estrito formalismo. Era preciso que as
emogbes fossem contidas num quadro rigido de formas con-
vencionais; desta maneira, ao menos, a vida social se orde-
nava. Assim, os eventos da vida tornavam-se belos espetd-
culos; a dor e a alegria eram revestidos de maneira patética
e teatral. Os meios faltavam para exprimir as emogles de
maneira simples e natural. O sentimento ndo podia atingir a
este grau alto de expressdo ao qual a época aspirava pela
representagdio estética. (Capttulo 2, p. 52)

Um outro olhar sobre tal ética ‘‘estetizada’ associada aos cos-
tumes corteses a percebera contudo em sua dependéncia para com uma éti-
ca feudal: cortesia 6 nogédo que se impregna de um ideal “religioso’” de
lealdade, de devotamento ritual. Na formulagdo de Philipe Arids,

(...) a cortesia, um dos conceitos entdo mais difundi-
dos, ... abrangia simultaneamente regras de boas maneiras e
uma moral comum: ndo mentir, ndo se endividar, falar
‘‘com honestidade’’, e também: servir bem o seu senhor d
mesa, na intimidade, no trabalho, na corte, na guerra e na
caga, saber guardar segredos.*

Algumas importantes transformag¢des sociais levardo & queda
da noc¢éo de cortesia, e o prevalecimento da nogéo de civilidade; mudangas
associdveis aos termos de um dilema que ird naturaimente atingir o inte-
rior de uma reflexdo moral (modulada por critérios da doutrina crista). E
quando se passa a especular, por exemplo (no que se refere aos cédigos
morais tanto quanto na reflexdo polltica), sobre procedimentos como o
que poderfamos chamar de mentira civilizada.

A mentira justificada por algumas circunsténcias é ‘‘questdo”
presente em certos manuais de cortesia medievais, como por exemplo no
Moribus et Vita, ou numa obra “literaria” em alguns aspectos préxima a
ele, El libro de buen amor, do Arcipreste de Hita (séc, X|V), para quem *’La

7



mentira a las vezes a mucho aprovecha,/ la verdat a las de vezes mucho
dafio echa (...)"'. Porém trata-se de uma "‘funcionalidade” da mentira apli-
cada, n8o sem conflitos, ao domfnio mais prosaico das amizades, com vis-
tas a sua preservagéo (''Diz que por las verdades se pierden los amigos,/e
por las non dezir se fazen desamigos’’), ou, com picardia, & conquista
amorosa.5

Ainda quanto 3 presenga de regras sobre maneiras em obras
“literdrias’’, a temética dos hébitos surge também em um tipo de “inver-
séo satlrica dos preceitos” (Elias) a que se dedicaram tantos poetas do pe-
rfodo. Como mostra Alcides Bonneau, com relacéo ao Doctrinal du Temps,
mais conhecido como Doctrinal de court, nele o poeta Pierre Michaud
“trogava dos elegantes de seu tempo e os seus conselhos s&o antes de
mais irénicos’’8,

Para o contexto portuguds, ouve-se, nos poemas do Cancionei-
ro de Resende, e no préprio Gil Vicente, sempre a eterna invectivagio con-
tra a “degradagio’”’ dos costumes, sendo digno de nota o contraste termi-
nolégico entre as antigas manhas, galantes e dignas, e os arteficios dos no-
vos tempos, na Miscelanea de Resende:

A cubigca mui lembrada,
nobleza bem esquecida

manhas nam valerem nada,
devacam desbaratada,

caridade destruyda,

hos sesudos mal jugados
sandeus desenvergonhados
valer com seus arteficios (...)"" .

Na verdade, as preocupagbes com as maneiras, desde que o
termo cortesia comegou a ser substituldo por civilidade, j& passam a se de-
finir predominantemente no interior de uma moral mais mundana, e a di-
zer respeito quase que exclusivamente ao decoro corporal, as quais seréo
aplicada as regras da modéstia.

N&o exatamente dentro do amoralismo maquiavélico, cujo
campo no entanto esté se configurando, vé-se paralelamente o domfnio da
moral tornando-se, aparentemente, cada vez mais relacionado a um foro
privado e pragmético. Isso enquanto o controle das emog¢Ges (como indi-
camos), menos do que sua expressdo espetaculosa, ganha terreno nas
prescrigbes das maneiras, em nome do pudor, da modéstia, no que se tor-
nam mais nuangadas. Assim ensina Erasmo, com respeito & modéstia en-
quanto promotora de virtudes “‘interiores’’:

8



A modéstia - eis o que convém ds criangas, e em par-
ticular ds criangas nobres: ora hd que considerar nobres to-
dos aqueles que cultivam o espfrito gragas d prdtica das be-
las-letras. Que outros pintem nos seus brasdes ledes, dguias,
touros ou leopardos! Possuem uma nobreza maior e mais
verdadeira aqueles que podern ornar os seus escudos com
tantos emblemas quantas as artes liberais que praticam (A
civilidade pueril, p. 70).

E ainda:

(...) As velhas pinturas mostram-nos que antigamente
era sinal de singular modéstia manter os olhos semicerrados:
hoje mesmo, entre os Espanhdis, olhar para aiguém baixan-
do ligeiramente as pdipebras é uma prova de educagdio e de
amizade. (idem, pp. 71-72)

Daf, em parte, um outro tipo de lamentagéo dos poetas do fim
da Idade Média, pelo menos entre os portugueses: deploram eles a ‘‘falta
de graga’ das novas maneiras, sem brilho e de certa forma favorecendo a
dissimulag3o...7

Para tentar apreender um pouco desta atmosfera cortesd da
decadéncia medieval, no que se refere particularmente 3 corte portuguesa,
dispomos, como j& foi dito, de algumas Crénicas oficiais, além de “rela-
tos” de poetas préximos a ela (como as Cartas de S& de Miranda). Parta-
mos porém de um documento de outro teor, que nos valerd certa “isen-
¢édo’’ {pois ndo tdo comprometido com o deslumbramento 4ulico dos cro-
nistas}), ao mesmo tempo que nos permitird demonstrar a generalidade de
certas preocupagées tipicas do perfodo, considerando aquilo que revela do
préprio narrador...

Entre os anos de 1484 e 1485, o Cavaleiro polonés Nicolas de
Popielov permaneceu na corte de D. Jofo Il, conforme registrou em seu
relato de viagem.8 Membro de uma nobreza germanizada, versado em la-
tim e Humanidades, e esforgado guerreiro, em 1483 obtém de Frederico |11
(1415-1493), em cujo exército servira, a8 permisséo para se ausentar de sua
corte. Munido de cartas de apresentacdo e de alguma correspondéncia di-
plomética, parte em viagem por palses estrangeiros. Deseja conhecer os
diferentes costumes, sobretudo aqueles relacionados 3 arte militar,9e car-
rega consigo sua langa, com a qual brilha nos torneios.

Percorre indmeras cortes e, em 1484, embarca para Portugal,
onde permanecerd até o ano seguinte. Na condigdo de emissario da casa



germénica, com a qual a casa portuguesa mantédm estreitos lagos (inclusive
de casamento, j4 que uma tia de D. Jodo 1l fora esposa do imperador), 10
pleiteia audiéncia junto ao monarca portugués. Enquanto néo a obtém,
permanece hospedado na casa de um sapateiro. Suas insistentes gestSes
junto aos nobres do pago, alguns deles alemées, lhe valem, no méximo, e
dias apés, a transferéncia para uma estalagem, onde, junto com seus cria-
dos, é obrigado a dividir o quarto com ladr8es e mogas alegres, que passam
a noite a jogar cartas.1?

A dificuldade em ser admitido & presenga do rei leva-o a sus-
peitar da honestidade dos mensageiros, apesar das inslgnias que apresen-
ta e das garantias que recebe. Um incidente mais sério ocorrido no par-
dieiro onde o instalaram (levando & prisdo um de seus criados) o obriga,
porém, e mesmo lhe parecendo n&o-protocolar, a apresentar-se pessoal-
mente 3 chancelaria do palécio, suplicando aos cortesfos que lhe consi-
gam uma audi8ncia. Novas demoras o levam a buscar pela forga e pelo lo-
gro o que até entdo ndo conseguira pela diplomacia: um dia, durante a re-
feigdo real, invade a sala de jantar e consegue trocar umas poucas pala-
vras com D. Jodo i, antes de os membros da entourage real o afastarem
dali. A partir de entéo, o monarca lhe daré guarida.

Em seu relato é notivel (como de resto na generalidade das
crénicas do perfodo) a atengo minuciosa aos hébitos de corte: como se
vestem os principes e fidalgos, quantos servidores tdm & mesa, se usam
talheres... De D. Jodo anota, por exemplo, que néo fazia uso destes, ao
contrério do principe D. Afonso, seu filho, cujo preceptor era 0 humanista
Cataldo Slculo12

Discorre em uma passagem sobre o singular costume de se to-
mar 0 mdo do rei para beijé-la, sem que este antes a oferega, tendo sido
severamente repreendido por um corteso por n&o o fazer. Alegando des-
conhecimento dos costumes locais, acrescenta porém que ‘‘se alguém to-
masse a mao de sua majestade imperial para beijé-la... antes de que ele
mesmo a estendesse, 0 teriam por animal.”’ Por isso, esperou que lhe fosse
estendida a méo, “em lugar de a tomé-la como um grosseiro ristico”. As
expressGes que atrds grifamos nos lembram observar que, nos livros de
civilidade do perfodo, a nogo de cortesia (ou o correlato civilidade) se
constitui ordinariamente por oposi¢do & de rusticidade, a qual designa o
que h4 de mais torpe, vil vildo), a prépria animalidade3. Este é um detalhe
da maior importancia, a ser adiante retomado. '

Um horror, que nos parece desproporcional, a costumes estra-
nhos (Huizinga, p. 49: o0 sentimento de formalismo & tdo grande que
qualquer falta contra a etiqueta fere como uma ofensa mortal’’) marca o
comportamento e o discurso sobre as maneiras, como vimos, mesmo de
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quem “‘admite’ a sua relatividade. Comentando os hébitos da corte lusa,
Popielov reagird em seu relato, com a mesma severidade, ao que conside-
rou a grosseria dos portugueses:

Os portugueses ... sdo grosseiros, sem bondade, gente
sem compaixdo, inclusive a propria gente do rei. Estando eu
em presenca do rei, procediam comigo grosseiramente, e
me olhavam tdo descaradamente, que el Rei mesmo, com
seus olhos, palavras e gestos, os apartava de mim para po-
der deixar-me livre (...). Ao dar resposta ds perguntas de
Sua Majestade, volviam correndo até onde eu estava, para
escutar o que dizia, e para examinar meu traje e as condeco-
ragbes de que me adornei. 14

Retenhamos este dado duplamente documental - flagrando cer-
ta ‘‘anarquia’ dos hébitos em contraste (aos olhos do século XX) com sua
prescricBo rigorosa, a constante preocupagdo em descrevé-los, e sobre
eles discorrer com um empenho por vezes ‘‘escoléstico’’.

Sobretudo, no que concerne a esta ““anarquia’ de corte e a es-
ta, digamos, “impetuosidade’” dos cortes8os15, sublinhemos que n&o se-
riam puro fruto da imaginagéo (ou dos rancores) do cavaleiro: tal “estilo”
nos hébitos palacianos é retratado por documentos vindos da prépria cor-
te portuguesa; como podemos ver neste trecho de Garcia de Resende, se-
cretdrio do monarca, narrado no capftulo CLXXXIX de sua Chronica del
Rey Dom loam Ii:

““Do que se fez em Evora a erurada de uma porta da sala’’
Neste tempo foi el Rei um domingo ouvir missa a Sé, e
com sua doenga se achou ld mal e agastado, e mandou ao
veador que tevesse a mesa posta em uma sala grande, e que
a tivesse de todo despejada, e o veador o fez assim, e lha te-
ve sem pessoa algwma (...): vindo el Rei entrando pela porta
sem entrar ninguém diante a mandou fechar: muitas pessoas
principais néio sabendo o que ele tinha mandado (...) pu-
nham forga nas portas, e por serem muito grandes, € o vea-
dor e os porteiros as ndo poderem fechar, disseram alto:
‘‘Senhores, tende-vos, que manda el Rei que ndo entre pes-
soa alguma’ . E ele ouvindo o rumor virou atraz, e disse al-
to: ‘*Abri essas portas’’. Em se abrindo, os que por forga
queriam entrar, e ouveram de cair por diante, em vendo el
Rei cafram todos por de traz, uns sobre os outros, que tarda
for¢a puseram, para el Rei ndo os ver os que queriam forcar
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a porta; e nfo se viu algum a porta, e el Rei mandou ficar
abertas, e enquanto comeu ndo pareceu pessoa algumna em
toda a varanda; que desta forma era temido e acatado, an-
dando j& para morrer.

Outros episédios da mesma e de outras Crdnicas nos revelam
ainda tragos de uma civilizagéo fortemente marcada por um pahtos guerrel-
ro. Sdo inimeros os episédios em que, desprezando impulsivamente os
*excessos” rituais, as questbes séo decididas a punhal ou espada, pela lei
da maior forga flsica16, Percebe-se por outro lado que estamos no infcio da
substituicdo de uma aristocracia militar - espfritos violentos e impulsivos -
por uma aristocracia de corte. Seria bem 0 momento em que uma nova
casta (de nobres e funcionérios sem pedigree) passa a exercer maior poder
polftico, respondendo 3s novas exigéncias (pollticas, econdémicas, adminis-
trativas) do perfodo. Tal ““substituigdo’” (acompanhando a centralizago ju-
ridica, administrativa e militar) naturalmente néo se dard de forma tran-
qliila: ela significa uma disputa polftica, onde estd implicado um reorde-
namento do universo ético, ou mais propriamente, civilizacional.

A este confronto de camadas politicas responde a figura mo-
ralmente “‘dividida’ de D. Jo8o ll. Na juventude, socorre heroicamente o
pai na batalha de Toro, da qual sal vencedor (ndo obstante o fracasso polf-
tico de Afonso V). Mas abandonard, em seu reinado, a polltica belicista
daquele em nome de estratégias mais pragméticas (inclusive tendo em vis-
ta a empresa colonizadora, ao que se relaciona toda a problemética jurldi-
ca em torno do Tratado das Tordesilhas: express@o de sua viséo avangada,
a D. Joéo [l se deveu, segundo a tradigo, o estabelecimento da nocéo de
mare clauswn). Por outro lado, é nitidamente um monarca que preza valo-
res guerreiros, como a coragem (mesmo se da parte de ladrbes e crimino-
sos, como registra a Chronica de Resendel?), a0 mesmo tempo que trava
guerra contra as paixbes, préprias e dos que o cercam, tanto quanto ao
amaneiramento e excesso de gentilezas...18

“Novas’” ou “velhas”, as aristocracias palacianas do perfodo,
entre conflitos de partido mais ou menos abertos (entre elas e com novos
estratos ndo nobres que comegcam a ganhar lugar na corte), ainda nfo ha-
viam estabelecido para si um bom regimento, como se dizia na linguagem
da épocal®: dal talvez a imagem algo patética, entre trigica e cdmica, a ri-
gidez ritual sempre vulnerdvel ao ridiculo - campo fértil para aquele tipo
de “‘sétira dos costumes’’ que marca as péginas do Cancioneiro Geral de
Garcia de Resende,

O uso de documentos desta natureza no minimo nos ajuda a
desfazer imagens a-histéricas, de um cotidiano aristocrético desde sempre

12



regrado por requintados e galantes céddigos de conduta, como o que pinta
Garret em seu Um auto de Gil Vicente. Mais do que servir para esse tipo
de preocupagdo reativa, tais documentos nos valem elementos capitais pa-
ra uma descri¢8o ““funcional’” das formas da vida palaciana - no que seu
exame torna-se uma espécie de propedéutica para estudos “literarios”,
instrumento para indispensével decodifica¢cio de refer@ncias epocais.

Aqui ressalte-se também o quanto algumas passagens destes
documentos deixam entrever aquilo que Huizinga aponta como uma das
“razbes” daquela devogdo ritualistica pelo ordenamento das atividades,
transformadas em espeticulos tocados pela aura do sagrado (ou, se qui-
sermos, rituais de fortes tragos espetaculares), aquilo que tal formalismo
ritual procura conter, ordenar e a0 mesmo tempo expressar: o fundo das
grandes tensdes que reinam nas altas esferas polfticas.

De tais relatos emerge aqui e ali o lado brutal de uma “‘civiliza-
¢80" onde reagGes “’bérbaras’ séo bravamente contidas, mas cuja irrupgio
é sempre iminente. Popielov péde testemunhar um episédio evidenciador
deste ambiente ainda “‘primitivo’’20: tendo em 1484 ordenado a execugéo
do duque de Braganca, seu primo e cunhado (irmdo de D. Leonor), suspei-
to de chefiar uma conspiragao que tramava o regicidio, em 22 de agosto de
1485 o rei D. Jodao H ird matar {segundo consta) com suas préprias méos, a
punhaladas, o Duque de Viseu, D. Diogo, irmao daquele, que passara a en-
cabecgar o partido da alta nobreza atingida em seus privilégios de jurispru-
déncia desde sua ascengdo ao trono. Além de D. Diogo, executa ou manda
encarcerar outros préceres portugueses suspeitos de envolvimento na su-
posta conjura, que teria o apoio da monarquia espanhola?l. Sempre receo-
so de atentados, foi D. Jodo 1l o primeiro monarca a se utilizar de uma
guarda pessoal.

Dito isto, tomemos agora um terceiro documento, desta vez
aquele que registra, costuma-se dizer, o nascimento do teatro portugués: o
Mondlogo do Vaqueiro, apresentado, ao que parece, por Vicente em pes-
soa, fantasiado de ristico, na cdmara da Infanta D. Beatriz, poucos dias
apés esta ter dado & luz o futuro D. Jodo Il (portanto em junho de
1502).22

Mais uma vez, estamos diante de portas forgadas, de cortesdos
zelosos, do ritualizado cotidiano pagéo abalado por irrupgbes patéticas...
Agora, no entanto, trata-se de uma irrupgdo calculada, aspecto que na
meu entender atravessa toda a produgdo vicentina.

Estando assim reunida toda a corte na c&mara da esposa de D.
Manuel, entra um ‘’Vaqueiro’, dizendo:
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Par diez! Siete arrepelones
me pegaron a la entrada,
mas yo di una pufiada
a uno de los rascones.

Empero, si tal supiera,
no viniera;
y si viniera, no entrara;
y si entrara, yo mirara
de manera,
que ninguno no me diera.?4

Seria o caso de imaginar como potencialmente “'reais”” estas
pufiadas e arrepelones que Gil Vicente teria dado e tomado para conseguir
“fundar o teatro portugués’. Sua intengo porém ndo era esta, mas a de,
segundo um referencial de época, fazer uma espécie proclamacéo. Tal ter-
mo traduziria parte do significado de Auto: algo entre ato ritual e artificio
cortds, para interferir em proveito préprio ou do reino {ou ambos), criando
condi¢cbes enunciativas para dizer sua rezam. Como se pode observar no
Cancioneiro de Resende, homenagens, pedidos e desagravos séo feitos ao
rel em forma de trovas (contexto em que se deve compreender, como ve-
remos, a sitira enquanto reguladora de maneiras).

Em geral, os principes apreciavam tais gentilezas, e todo o tipo
de “novas invengdes’’, como as de Gil Vicente, ao que se sabe bastante
prezadas em sua época (ndo faltaram porém inimigos “reais” ou “retdri-
cos”, contra os quais se arma Vicente, como discutiremos adiante).

Tendo em vista assim certos tragos definidores desta civilizac&o
de corte, & possivel ensaiar uma descrigdo para a forma da intervengéo vi-
centina: ela se d4 como uma ‘'profanagéo” engenhosa da ritualizagédo do
ambiente, a qual, 12) incorpora-se ao seu estilo, e inaugura em sua obra o
uso do ropos do ridstico na corte, 22) sustenta um ponto de vista “‘critico’”’,
“satfrico’’, compreendida obviamente a séitira (aqui dirigida ao excessivo
zelo dos cortesdos) como complementar ao discurso laudatério {no caso
enderegado ao principe recém-nascido, saudado como anunciador de uma
nova era de bonanga primaveril), sem esquecer seu jé referido caréter re-
gulador no interior de uma ‘‘civilizagdo das maneiras’, e, 32) ampara-se
numa tradigdo de “literatura’” de corte onde tal articulagdo entre elemen-
tos esté, dirfamos, prevista?s,

Valeria neste momento, antes de avangar, comentar um dos
poucos registros documentais contemporéneos sobre Gil Vicente, presente
na j& citada Misceldnea de Garcia de Resende. Citemo-lo a propésito da
originalidade dos seus Autos de Natal, j& que, tendo em vista a sabida se-
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melhanga entre estas produg¢Ges e as de seu contemporaneo castelhano
Juan de Encina (1469 - ¢. 1529, autor alids de um Auto del Repelén), estaré
em causa, ao lado da questdo da valorizagdo critica desses autos?5, o es-
quema contextualista sugerido aqui (isto é, o ‘‘teatro” vicentino como “ori-
ginédrio” de um contexto particular e muito concreto).

Conforme diz Resende em sua ’Cr8nica trovada’’:

E vimos singularmente

Fazer representagbes

de estilo mui elogiientes

de mui novas invengoes,

e feitas por Gil Vicente:

ele foi o que inventou

isto cd, e o usou

com mais graca e mais doutrina
posto que Juan del Encina

o pastoril cOmegou.

Vale antes de tudo considerar a oposigéo entre os termos ‘‘co-
megar’”’ e “inventar’’: embora Encina tenha comegado, Gil Vicente teria in-
ventado o auto pastoril (entre outras coisas) na corte portuguesa (cd).

A distingdo se esclarece conforme as refer&ncias terminolégi-
cas da Retérica do perfodo: inventar remete seguramente 3 inventio da tra-
diclo retdrica, primeira parte da elaboracdo do discurso, ato de encontrar
os pensamentos adequados & matéria, em conformidade com o piiblico, e
segundo um interesse persuasivo. Pressupde portanto o domfnio de um re-
pertério dado, e compartilthado, de temas, motivos e tépicas, a serem re-
cordados, e ordenados (dispositio), com graga e doutrina.??

E, de fato, somos levados a concordar com Garcia de Resende:
Vicente inventou e usou com peculiar graga e, na minha opinido, fundado
em razoavelmente elaborada doutrina. A graca do seu estilo j4 & notéavel
nessas primeiras pegas; e pressentimos, sob a aparente simplicidade deste,
a presenga ordenadora de uma doutrina que é também de caréter retérico,
no sentido de que implica ndo apenas a habilidade no manejo do material
lingdfstico, temético e t6pico, mas todas as relagbes pragméticas que este
instrumental deve dinamizar num contexto particular - tendo em vista por-
tanto o momento em que se dé, o auditério a que se dirige, os fins a serem
obtidos...

Recapitulando. em primeiro lugar, o material histérico e docu-
mental, referente a esta civilizagdo de corte, nos ajuda a situar concreta-
mente a primeira aparicido “‘teatral’” de Gil Vicente. Além disso, de certa
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forma, ele fundamenta a anélise do seu texto: j& que convoca uma discus-
sdo (fundada em pesquisa histérica e filolégica) sobre as tdpicas e 0 enge-
nho.

O considerar a questéo das ¢dpicas, envolvendo pesquisa de na-
tureza bem especifica, e material “’literério” buscado sobretudo em fontes
ibéricas, ao fim porém nos reenvia ao problema das prdticas. Pols, como se
indicou, este repertério de topoi ndo & meramente um arquivo de férmulas
“literdrias”, mas um instrumental retérico ativado em fungo da interven-
¢do0 pragmaética que se tem em vista - codificagdo que ndo se desprende de
uma vivéncia, também ela, codificada.

Apreender o conceito de engenho - montagem lingilstica, ade-
quacdo e materialidade (Gil Vicente encenador, ator, improvisador, cend-
grafo, mestre de cerimdnias...) - & fazer soar diapas&o insubstitufvel para o
estudo interno da obra vicentina, considerando a devida adequacgéo entre
tépicas, figuras, pensamentos e géneros a cada caso particular. Entender
este engenho retérico, tendo em vista a articulagdo vital entre o formulério
e as préaticas préprias ao contexto particular que o gera28 seria também o
primeiro passo para discutir sua dowrina de base, supondo a mitua refe-
renciaglo entre os discursos civilizacional e o polltico-teolégico.

A seqliéncia do mondélogo vicentino nos permitird discutir um
pouco o uso particular de tépica nuclear da obra de Gil Vicente, conside-
rando o esbogado a respeito de um processo civilizador que se ampara na
imagem oposta (rusticitas) a0 proposto como cortés, gentil, urbano. Trata-se
da tépica do ristico na corte. Nas estrofes seguintes, diz o vaqueiro:

Mas andar! lo hecho es hecho:
pero, todo bien mirado,
ya que entré n’este abrigado,
todo me sale en provecho.
Rehuélgome en ver estas cosas,
tan hermosas,
que estd hombre bobo en vellas:
(...)

(Fala & Rainha)

Si es aqul a donde vo?
Dios mantenga! Si es aqui?
Que yo hio sé parte de mf,
#ii deslindo ddnde estd.
Nunca vi cabafia tal,
(...)
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ésta deve ser la gldria
principal
del paralso terrenal.

A atengdo da personagem logo se dirige para o ambiente onde
se v& como ““corpo estranho’, e cujo encanto espetacular o pasma. A ca-
mara real - alternadamente lida como parafso e cabana - muito préxima j&
estd da cabana santificada das cenas natalinas... representadas no pago.
Tal alternéncia de estilos, j4 se v, orienta-se n&o sé pelo interesse c6mico
rebaixador (nomear a corte “parafso terreal” tem algo do rebaixamento
cOmico tanto quanto chamé&-la ‘“cabana”, ““abrigado”’), como também pelo
aspecto conciliador que se movimenta com a 4gil oposi¢do entre o rdstico-
humilde-humano e o cortés-magnifico-sagrado, com alusées, neste primei-
ro momento, a conflitos e dualidades do processo de estabelecimento de
valores, maneiras, e, posteriormente, com referéncia ao dogma religioso28,
No intervalo configurado entre estas duas esferas, ler-se-4 a écloga como
alegoria didatico-polltica.

De tépica tdo caracterfstica da ldade Média aproveita-se em
princlpio o fado agonlstico e profanador, na soltura verbal do rdstico (pa-
lavrGes, agressividade, escatologia) havendo certamente apropriagdo de
um “‘estilo’ e de um material préximo 3quilo que se convencionou chamar
cultura popular, com seu caracter(stico artiffcio de inversdo parédica. H& af
também o langamento de um mote “‘critico’’: ighorando as maneiras da
corte, poderd o “ristico’ critics-las (algumas delas ao menos) como falsas,
dissimuladoras.

N&o seria o caso de tentar refazer aqui os principais desdo-
bramentos desta tépica na literatura medieval, sem falar em sua aproxima-
¢éo de um fundo mitico. Assinalemos apenas que seu despontar enquanto
tépica retérico-literaria pode ser identificado, dentro da tradigdo trovado-
resca, num subgénero particular, a pastorela. J&4 em tom sublimado entre
os provengais, ja parédico com os franceses do Norte, observa-se que essa
tendéncia ora para o idflico ora para o burlesco tender4, na peninsula ibé-
rica, 8 se manifestar nao numa duplicidade de ““g&neros’’ opostos e irredu-
tfveis, mas enquanto oscilagdo, em uma mesma obra, entre o c6mico, o
grotesco mesmo, e o llrico. Dualidade que evolui em novas e cada vez mais
sugestivas modulagdes - como nos cantares de serrana do Arcipreste de Hi-
ta, aprimorados e depurados nas serranillas do Marqués de Santillana -,
define-se com ela uma linhagem que ter§ longa e fértil histéria hispanica,
e cujo '‘apogeu’’, em riqueza e complexidade, encontrar-se-ia talvez em
Lope de Vega.30

O importante aqui é reter o niicleo dramético original desta t6-
pica: o didlogo entre um cavaleiro (letrado) e uma pastora (rdstica), e o
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discurso sedutor (engenhoso) deste. D4-se em geral a mesma inversdo: a
rdstica pastora responde com inusitado engenho, desbaratando devida-
mente a retdrica ilusionista do cavaleiro.

Obviamente, esta inversdo harmoniza-se com a idéia de humil-
dade cristd que impregna obras téo importantes como a Vita Christi do
“Cartuxano”, e, possivelmente através dele, a maior parte do teatro nata-
lino medieval. Este elogio da rusticidade - uma rusticidade engenhosamen-
te elaborada - estd presente também num género cortesfo largamente di-
fundido no perfodo: as bergeries politiques francesas e provengais, de que
temos um conhecido similar ibérico nas Coplas de Mingo Revulgo, de pro-
vével autoria do trovador pagdo Fray lfiigo de Mendoza (1485), “’glosadas’
por Hernando de! Pulgar, privado da corte dos reis catélicos.

O conhecimento desta tépica, em suas miiltiplas manifestagdes,
explica muito das origens do teatro de Gil Vicente, como slemento poten-
cialmente mobilizador de uma agéo retérico-teatral. E ainda:o confronto
rdstico versus letrado, que dramatiza, perpassa, como dissemos, um dis-
curso de outra ordem, o discurso normativo da cortesia e da civilidade. Ou-
tra ordem, mas néo téo distinta: muito deve ter custado para que hoje pos-
samos encenar nossas reagdes naturais3t,

Dentro desta perspectiva, e voltando A questfo da sétira vicen-
tina®, sempre realgada nos estudos sobre o autor, ela aparece de forma
particularmente significativa, em sua referé&ncia histérica 3 tépica e em
suas alusdes a aspectos de uma historicidade civilizacional.

Sabemos que a sétira em geral j4 aparece, em algumas de suas
formas tipicamente peninsulares, como discurso corretivo das maneiras
nos cancioneiros medievais, com sobreviv8ncias importantes nos Cancio-
neiros ibéricos do século XV, af inclufdo o nosso Cancioneiro Geral. No
“Prologuo’ deste, Resende justifica aquela “Compilagdo’ de trovas ao as-
sinalar, ao lado da fung¢do 4ulica da ‘’arte de trovar’’ -

(..-) que em todo tempo foi mui estimada, e com ela
nosso senhor louvado como hinos, € canticos que na santa
igreja se cantam ..., e assi muitos emperadores, Reis, e pes-
soas de memoria, polos rimances, e trovas sabemos suas
estorias (...) =,

a sua func¢do corretiva:
E nas cortes dos grandes princepes [a arte de trovar]
he mui necessaria na gentileza, amores, justas e momos, e

também para os que maus trajos, e envengles fazem, per
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trovas sam castigados, e lhe di suas emendas, como no livro
ao diante se veraa...

Verificamos ainda que a sétira costuma confundir-se com os
conselhos para o comportamento adequado aos novos tempos. No bojo des-
tas questdes, e com as mesmas ambiglidades, situa-se o Gil Vicente satfri-
co. Porém, seu projeto & claramente de outra natureza. Mais ambicioso
pelo menos, pois que, ao lado da recusa moralista e pessimista perante os
novos tempos, arrisca-se a tematizar aspectos momentosos da polftica im-
perial manuelina (e mesmo do soturno reinado de D. Jodo |11} e problemas
teoldgicos de densidade, articulando ambos.

Algo do significado engenhoso da sétira vicentina tem a ver di-
retamente com uma atitude "‘anti-artificial’’, ela mesmo artificiosa porém,
no que se refere a cédigos morais, - pensando em “‘maneiras’’ (excessos
de requinte no vestuério, por exemplo), mas também em moralidade. Gar-
cia de Resende j4 lamentava, em sua Miscelanea, que o excesso de discri-
¢éo, de quem ‘““ouve, vé e cala”, transformava-se em omissao 3, E assim
que o artiffcio do rastico, indiscreto, ou do louco, serve como forma discre-
ta, gentil, engenhosa, para a articulagdo de ““criticas’” & din8mica politica,
ou para reflexdes moralistas. Eo que se pode notar em um dos sermdes
vicentinos, construfdo segundo o formulério medieval do contemptu mundi:

Sermdio feito Q cristianfssima Rainha Dona Lianor e
pregado em Abrantes ao muito nobre Rei Dom Manuel, o
primeiro do nome, na noite do nascimento do ilustrfssimo
Ifante Dom Luts. (...) E porque alguns foram em contrairo
parecer que se ndo pregasse sermdo d’ homem leigo, come-
g¢ou primeiro dizendo, antes de entrar no sermdo:

(...)
A éstos respondo, que me den licencia
aquesta vez sola ser loco por hoy,
¥ toda su vida licencia les doy
que puedan ser necios con reverencia.

Se a sétira vicentina compreende-se entdo como instalada no
espago previsto entre o formuldrio medieval a circunsténcia concreta de
sua enunciagdo, que & por sua vez cruzada por discursos diversos sobre os
valores e as maneiras, o artificio “‘teatral” bésico é sempre obviamente
anélogo ao encenado pela presenga concreta do ‘‘ristico’ na cmara real.
Ao mesmo tempo vale assinalar, para reforgo de nossa hipStese, que ele se
assenta em um artiflcio fundamental da préitica oratéria.
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Refiro-me ao topos retérico da ““modéstia afetada’’34, de que Gil
Vicente fard uso neste mesmo sermao - a0 enumerar 0 que ndo fard parte
de sua pregagdo, afasta tanto os mistérios teologais (No quiero dar cuenta
addnde tenfa/Dios este mundo antes de criado), quanto as questdes de ordem
politico-teoldgica (ni disputar se el Romano Papadoltiene poderto en el Pur-
gatorio), a que nao alcangaria seu entendimento. Mas a estas associa, em
seguida, outras de natureza claramente ociosa (no quiero argiiir si el fructo
vedadolsi era mangana, o pera, o meldn). Assim que, enquanto louco, ou as-
sumindo uma persona "‘modesta’’, ataca ‘‘com autoridade” a loucura do
mundo e a pretensdo humana, sobretudo no seu falar e calar inadequados:

No quiero tocar secretos guardados,

no quiero meterme en divinas honduras,
ni quiero bolar n’aquellas alturas

do quemam las alas los desassesados.
No quiero ser uno de algunos letrados,
que por demostrarse profundos barones,
desputan consigo em las predicaciones
y en las escuelas estanse callados.

A mesma tépica &€ manejada, com habilidade, em seu prélogo-
dedicatdria & Copilagam, dirigido a D. Jodo |ll: pedindo a protegao real pa-
ra o seu livro, e 0 amparo, contra a acdo nefasta dos detratores, para seu
pobre engenho, se auto-nomeia rdstico peregrino - e por esta via termina
atribuindo (muito engenhosamente...) uma importancia sagrada a sua
obra, comparando-a & Obra divina do Cristo, também tomada, na sua épo-
ca, por vil:

... Parece-me injusta ora¢do pedir tdo alto esteio pera
tdo baixo ediftcio, quanto mais que ainda que digno fora de
tdo nobre amparo, tenho considerado que Cristo, filho de
Deus, sob emparo de poderio eternal do Padre e todos seus
bem-aventurados santos ndo passaram por esta vida téo li-
vres, que dos malditos detratores ndo fossem julgadas suas
divinas obras por humanas leviandades, sua santa doutrina,
por mdxima ignordncia, sua manifesta bondade, por falsa
malfcia, sua sant{ssima graca, por sorretfcio engano, sua
excelsa abstinéncia, por vil hipocrisia, sua celeste pobreza,
por terreno vicio. Pois, rdstico peregrino, de mim, que espe-
ro eu? Livro meu, que esperas tu? ...
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Articulando algumas tépicas chaves da tradigdo medieval, in-
vertando de forma prollfica e sempre engenhosa, e atuando em uma das
cortes mais importantes da Europa no perfodo - lembrada a fun¢io prag-
mética da Obra vicentina, enquanto a¢do devota, moral e politica -, talvez
pudéssemos dizer, j& finalizando, que Gil Vicente sobressai entre a multi-
d&o dos poetas-moralistas do perfodo (antes de mais nada) pela graga do
estilo, elemento que o leitor moderno logo captura: a habilidade para dar
em poucos tragos as posigbes antagdnicas (em boa parte analogizadas ao
confronto rdstico/letrado), imprimindo sobre este antagonismo um dina-
mismo peculiar. Através de harmonias poéticas construfdas sobre a cons-
tante mudanga de tom, constrdi seu trago estillstico definitivo. Tal enge-
nhosidade na oposigdo seria contudo como que anterior aos préprios dié-
logos pastoris, ndo exatamente porque j& presente no Monélogo do Va-
queiro, mas no sentido de que deve ser entendida em fungéo de sua per-
Sformance social cortesa, considerada em sua ocorréncia particular e Gnica.

Instalado em um mundo que se dizia (e talvez o sentisse deve-
ras...) insistentemente como decadente e em crise de valores, seu elogio
da simplicidade nem sempre seré, portanto, uma recusa simplista e “retré-
grada’”. Em alguns momentos, seu teatro enfrentard de maneira bastante
peculiar uma das grandes questdes do perfodo, as mudangas - desde os
novos hébitos até a nova fisionomia da terra entrevista de forma pioneira
pelos portugueses, passando pela situagdo polftica da Coroa -, animado
por um sopro poético de linhagem ‘‘popularista’, e com alguns acentos
humanistas, a que ele dard uma fisionomia fmpar. Esta singularidade seria
contudo menos a expressdo de uma genialidade artfstica do que de um
pensamento peculiar. Em seus diversos aspectos (religioso, poético, moral),
sob a singeleza muito bem construlda de um “estilo’” insinua-se uma dou-
trina de alcance relativamente largo.

A um estudo do teatro vicentino deve obrigatoriamente antece-
der a compreensdo do discurso retérico-literdrio em que se fundamenta.
Aqui tentou-se como que um exame elementar, quase uma pequena croni-
ca histdrica, de determinadas préticas 3 base destas t8picas: préticas cul-
turais (a um tempo sdcio-literdrias e civilizacionais), irredutivelmente
alheias &s nossas, cujo estatuto de contexto diferenciado e diferenciador
ndo pode ser desprezado.
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NOTAS
1. Cf. KEATS, L., The Court Theatre of Gil Vicente.

2. Vide ELIAS, N., O processo civilizador; HUIZINGA, J., O outono da idade média.
A substituigio da nogdo de cortesia pela de civilidade (inclusive no que se refere a
sua transicdo da oralidade 3 escrita) foi anotada por ARIES, P,, em seu preficio a
uma reedicdo moderna de A civilidade pueril (1530), de Erasmo, e & sistematizado
na “Dissertagdo sobre a Ascengdo e Queda dos Conceitos de Courtoisie e Civili-
', de ELIAS, N,, Op. cit, pp.111 e ss, Vide tb, CHARTIER, Roger, A histéria cul-
tural.

3. A partir dessa simples pergunta - 0 que € a corte? -, organiza BURKE, P,, sua
exposi¢do sobre “O cortesdo”, capltulo de O homem renascentista, obra editada
por GARIN, E.. Refor¢a al documentalmente, com extenso levantamento de “li-
vros de maneiras”, as hipéteses de ELIAS.,

4. Vide ARIES. P,, op. cit,, p. 13.

5. Vide TORREJON, J. M. M,, “El Libro de buen amor e un manual de cortesla: E!
Facetus ‘‘Moribus et vita’'.”

6. Cf. BONNEAU, A., “Os livros de civilidade desde o século XVI, in A civilidade
pueril, pp. 31-32, Dentro da tépica do Ubi sunt?, aqui como alhures este g&nero
de “critica” nostélgica oscila entre a lamentagio amarga e melancélica, a sétira
direta e 4cida, e o conselho resignado. Veja-se p. ex. as trovas que fez o Coudel-
mor Ferndo da Silveira a seu sobrinho Garcia de Serpa, “dadolhe regra pera se
saber vestyr, e tratar o pago” (Canc, vol. |). Depois de detalhadas regras de ves-
tudrio, passa aos conselhos “pera o pago se tratar’: “E muito bom ser alterado /e
ser gram desprezador,/e & bom ser rifador,/(...)/mas melhor & j& gabar,/e mentir
de machamano./(...)/Iltem mais falar em tudo,/e apresiar sem medo,/{...)/e fingir de
mui agudo,” E ainda no Cancioneiro {vol. Il1): “Os rostos andam afeitos/a mil dis-
simulages/tudo sam modos e jeitos/sé Deus sabe os coragbes.” Moralismo ge-
neralizado e retdrico, que deve també&m ser entendido como reagio a concretos
desequillbrios advindos da implantagdo de um ativo capitalismo comercial, que
altera importantes vinculos sécio-culturais, num contexto de crescimento urbano,
escassez, fomes, pestes...

7. Vide supra, cit. da Miscelanea. A auséncia de brilho nas maneiras, para Garcia de
Resende, seria tamb&m um erro polltico. Na mesma obra: “Quando os principes
sahiam/dias santos, cavalgavam,/todos os seus povos os viam/elles viam e ou-
viam/todos quantos lhe fallavam./Ninguém pode ser querido/de quem n3o lhe he
conhecido,/que os olhos ham de olhar,/pera o caragam amar/o que tem visto e
sabido.”

8. Ver “Relacién del viaje”, apud MERCADAL, J.G., Vigjes de Extranjeros pro Es-

pafia 'y Portugal (desde los tiempos mds remotos hasta fines del siglo XVI),
pp. 307-325,
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9. As mudangas na arte militar no século XV colaboram para o “declinio medieval”,
atingindo o coraglo da Cavalaria. L&-se na Miscelanea de Resende: “Nam deixa
de aver agora/taes homens com’os passados/mas, se sam avantajados,/sam
mortos em hda ora/ante de ser affamados:/que a muita artelleria/destruy a caval-
leria,”

10. A aproximag@o entre portugueses e alemaes data dos infcios da Nacionalidade.
Da alianga matrimonial entre a princesa D. Leonor, filha de D. Duarte, e o impe-
rador Frederico |1l viré nascer, em 1459, o futuro imperador Maximiliano |, primo
de D. Jodo ll. Tal estreitamento das relagées acompanha um deslocamento da
atividade econdmica européia (da Itélia para Lisboa), quando vérias firmas ale-
mas estabelecem relagbes com a Coroa portuguesa, Cf. ANSELMO, A.,, “Valentim
Fernandes ou a mediagao na alteridade,”

11, Ficou conhecido como “o Gitimo cavaleiro” o sucessor de Frederico |11, Maximi-
liano | (1459-1619), expressdo que ndo cairia mau para Popielov. O episédio em
questdo nos lembra desventuras quixotescas: “Mi criado puso en conocimiento
del cocinero que su muy ilustrlssima {i. e., 0 imperador) me mandaba a su ma-
jestad el rey pidiéndole se me asigne uno albergue, y que diga todo esto a el rey.
«. Un instante después viniéron dos nobres de palacio con poderes de real or-
den... para repartir los hoteles entre los viajeros; ... les supliqué de anunciar mi
venida a su majestad. Me lo prometieron pero no volviéron més con la contesta-
cién. Vino, por fim, un bufén de la reina, a quién yo tuve por muy prudente; me
compadeci6é viéndome sin albergue, y me llevéd a uno que en Portugal llaman
Stalassum. ... E| cocinero vino por la noche a verme; le supliqué otra vez el favor
de avisar a su majestad de todo lo ocurriro conmygo y procurase se me designara
una habitacién. Me prometié hacer todo, pero no volvié mé4s a constestar-me...
Por la noche me llevaron a un cuarto en que dormi con mis criados. A mediano-
che entraron dentro muchachas alegres con ladrones, y se echaron a gritar:
(Quiénes son estos ladrones que duermen en nuestro cuarto? Me hubieran
despachado con mucho gusto, pero se calmaron, colocdndose con nosotros vy a
nuestro lado en las camas, jugando a los naipes toda la noche. L.a misma cere-
monia se repetla las noches siguientes, mientras residia yo en aquella casa.” (p.
310).

12. Cf. em ERASMO, sobre o renascimento da civilidade: “Tudo me confirma na es-
peranga que, ndo somente os bons modos e a piedade cristd renascer@o e flori-
r8o, mas também as puras e verdadeiras letras e as bellssimas disciplinas” apud
Huizinga, J., op. cit, p. 36): “N&o nego que a civilidade seja a parte modesta da
Filosofia, contudo, ela basta para estabelecer a concérdia e fazer valer qualidades
mais sérias.” (in A civilidade pueril, p. 70). Um outro viajante germanico (Jeroni-
mo Mdnzer, “Relacién del Viaje”, 1495, apud MERCADAL, J. G., op. dit., p. 377)
nos mostra porém a face “violenta” da pedagogia humanista, precisamente
quanto a atuagdo educativa de Cataldo na corte de D. Jodo II: “Tiene un hijo
bastardo llamado don Gregorio (sic), mozo de trece afios, muy adotrinado para
su edad... . Su ayo es el doctlssimo Cataldo Sfculo, de Paris, grande orador, cuya
mucha sabiduria tuve ocasién de comprobar. El mancebo seria digno de cefir la
corona, tanto por la excelencia de su entendiminto como por la pureza de sus
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costumbres; cuando, siendo nifio, se rebelaba contra el ayo, éste, que tiene el ge-
nio &spero, le hacla entrar en vereda con amenazas y hasta con azotes; por eso
dice ahora que el rigor de Cataldo le ha sido de provecho.{...)”. Sobre a viol&ncia
“educativa” nas escolas renascentistas, cf. DELUMEAU, J., A Civilizag8o do Re-
nascimento, vol.l, p. 79.

Cf, TORREJON, J. M. M,, op. cit: “El campesino (vasallo, villano), depositario por
definicién de la rusticitas, queda como modelo negativo de todo faceto” (p.72).
“Importa notar, ademés, la iteracién sinonimica que equipara “safiudo” y “tor-
pe”, es decir, sin arte, sin cortesfa” (p. 85). Por exemplo, para o saber falar: “Ma-
xima rusticitas turpia verba logqui”; no que se refere 3 ars amandi medieval, a
que a nogado tem uma aplicagdo particular, cortds nunca seré aquele que utiliza-se
da violéncia na “conquista amorosa": “Rusticus est, nunquam dignus amore
magis"” (pp.76 e 88), etc, Cf. tb, ERASMO, op. cit “A fronte deve ser risonha e li-
sa, sinal de uma boa consciéncia e de esplrito aberto; franzida de rugas, & infcio
de senilidade; instével, lembra um ourigo; ameagadora faz pensar num touro. ...
Assoar-se & boina ou a uma banda de roupa e préprio de um camponés; ao brago
ou ao cotovelo, de um vendedor de salgados.” {p. 73).

Apud MERCADAL, J. G, op. cit., p. 312.

“Anarquia” anedética que seria talvez a face palpével de questSes de ordem polli-
tica: os historiadores nos falam da agdo sistemética, por parte de D, Jo#o I, no
sentido de conter a anarquia senhorial que imperou durante o reinado de seu
pai, de resto dentro das tendéncias centralizadoras das monarquias do perfodo,
(Cf. OLIVEIRA MARQUES, A, H. de, Hist. de Portugal, vol. |. pp. 290-296.)

Um episédio ilustra a conflituosa posicio de D. Jodo |l a este respeito (RESEN-
DE, Chron,, Cap. CLII): “Do que el Rey disse ao Bispo de Tangere sobre dom
Diogo de Crasto: Dom Diogo de Crasto Alcalde mor de Sabugal era muyto val-
lente cavalleiro, e homem que el Rey por isso estimava, e fazia muyta honra, E
porque era muyto apaixonado, e solto em suas palavras quando tinha paix3o, e el
Rey porque lhe queria bem receava de soltar algQa palavra de mao entender, ou
de pouco acatamento perante ele, por onde fosse necessério castigalo, do que lhe
pesaria, lhe mandou dizer por dom Diogo Ortiz, Bispo de Tangere, e seu capelldo
mor: Que elle folgava de lhe fazer merce, e que sempre lha faria, que lhe rogava
muyto gue quando algda cousa lhe quisesse requerer fosse por outrem, e nao
por si, por escusar paixdes, de que depois pesaria muyto: tanto cuidado tinha dos
homens, que ndo abastava ensinalos, mas ainda os desviava dos caminhos em
que podiéo errar”. Cf, ELIAS, N,, op. cit, p. 213: “O homem a quem essas pala-
vras (dedicatéria da versdo francesa do Galateo) séo dirigidas é aquele mesmo
Henrique de Bourbon (...}, cuja vida simboliza, mais vizivelmente que todas, esta
transigdo do homem cavaleiroso para o cortds e que, como Henrique IV, estava
destinado a ser o executor direto dessa mudanga na Franga, sendo obrigado,
muitas vezes contra a vontade,a compelir ou mesmo condenar & morte aqueles
que resistiam, aqueles que ndo compreendiam que, de senhores e cavaleiros li-
vres, teriam que se transformar em servidores dependentes do rei.”’
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Vide RESENDE, Chron. Cap. CVI, “Do que el Rey fez a hum homem que esperou
hum touro”.

“Anrique Correa, tio do Mestre de Santiago, tendo dor de olhos trazia na mao
hum lengo lavrado, e el Rey lhe perguntou pera que era, respondeo: Senhor, para
alimpar os olhos, que trago muyto doentes; disselhe el Rey: pera isso milhor he
hum pequeno de cendal (sic), ou alimpalos com as abas do pelote, que menos
mal he que trazer lengo lavrado como molher, E em vida del Rey nunca ninguem
perante elle trouxe luvas untadas, nem lengos lavrados, nem barbas tintas, nem
unturas (...)"” (RESENDE, Chron., Cap. CC).

Sobre a importdncia da nogédo de regimento (termo que em Resende significa
tanto o protocolo do alevantamento do rei como legislagdo baixada entdo), den-
tro da ag3o politica de D. Jodo I, veja-se na citada Chron., Cap. XXVI, “Das Cor-
tes que el Rey fez na Cidade de Evora, onde lhe deram obedi&ncia, e menagens:
{...) as quais se fizerdo em huma sala grande dos pagos, com muyto grande solé-
nidade, ordem, regimento, com muyto ricos concertos, tudo em muyto grande
perfeicdo, El Rey em alto estrado, e sua cadeira real com dorsel de brocado, e slle
vestido de opa rogagante de tella douro forrada de ricas martas com o ceptro na
mado. E os senhores, e officiaes mores, e os do conselho, e assi todos os precura-
dores do Reyno assentados em seus assentos ordenados, segundo suas prece-
dencias (...)”. E no cap. seguinte (“De como comegou, e ouve principio o caso
do duque de Braganga™)!'... Antes de se fazerem estas menagens, el Rey com o
o duque de Braganca, e outros senhores, e possoas do consetho, praticou nas
palavras, que nas menagens avido de dizer, muytas vezes, em que ouve muytas
perfias, desgostos, descontentamentos, por Ihe parecer aspera forma ha em que
el Rey queria que se fizessem, sendo aquela propria em que ora se fazem, porque
ate entdo ndo achavédo regimento (cousa de muyto grande descuido dos Reys
passados), E porque dahi em deante ouvesse forma, e regimento por onde se to-
das fizessem, el Rey mandou fazer hum livro muyto bem ordenado... por ver as
doagbes (Cap. XXVII) {...) e todas as mais cousas e senhores, fidalgos, e caval-
leiros de seus reinos, por lhe ser dito, que em suas terras, e senhorios, usavam de
mayores juridigdes, e poderes do que suas doagdes, gragas e privilegios se esten-
dido (...)".

Embora em outro sentido traduzindo aquele “monopdélio da forga fisica”, para
Weber um dos tragos definidores do Estado Moderno, Cf, ELIAS, N., op. cit, p.
17: “Observou Max Weber... que uma das institui¢des constitutivas exigidas pela
organizag3o social que denominamos Estado & o monopélio do exercicio da forga
flsica. Aqui (i.e, n'O Proc. Civ.), tenta-se revelar algo dos processos histéricos
concretos que, desde o0 tempo em que o exerclcio da forga era privilégio de um
pequeno ndmero de guerreiros rivais, gradualmente impeliu a sociedade para es-
sa centralizagdo e a monopolizag8o do uso da violéncia fisica e de seus instru-
mentos. ... nio & diflcil entender que, com esta monopolizago da violéncia flsica
como ponto de intersecgdo de grande ndmero de interconexdes sociais, sdo radi-
calmente mudados todo o aparelho que modela o individuo [e] o0 modo de ope-
ragdo das exigéncias e proibigdes sociais que the moldam a constituicdo social
{oa)e”!
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Leia-se, ao final do episédio, 0 comentério de Popielov sobre a atitude do rei:
“Finalmente, preguntd el rey al Papa sobre el obispo preso, y pidié el consejo so-
bre la suerte que tenfa que darle. A los demés complices entregd en las manos de
los tribunales y mandé que les juzgasen segdn la ley. Si hubiese seguido lo mis-
mo con el principe, hubiera sido para 8l més digno y mejor” (op. cit., p. 317).

Sabemos da tendéncia do perfodo para a ritualizagdo do nascimento e da morte:
pressentindo-se a chegada da morte de D. Jo#&o, arma-se na cAmara real todo
um aparatoso cenério de luto, e seu falecimento, entre confissGes, @ manifesta-
¢bes de pezar (quigh enquanto Garcia de Resende entoava as trovas manriquefias
a la muerte de su padre, muito apreciadas por el rei), & assistido por uma “pla-
téia” de mais de 50 fidalgos, fora pagens e flsicos. (vide RESENDE, Chron,, Cap.
CCXi).

Cf. RECKERT, S., op. cit,, pp, 39-49.

Os dicionérios portugueses dao rascdo por “pajem"”, e derivam o termo do espa-
nhol rascgn. Segundo os dicionérios castelhanos, a palavra nomeia uma espécie
de codorniz, de voz &spera, rascante. Sobre “arrepeles” nos corredores do pa-
¢o, veja-se na Chron. de Resende, Cap. CVCIliI, e também, no Cap. CXLVIlll, o
ocorrido com certo Egas Coelho, mogo de cAmara de el Rei (ndo tdo mogo, pois j&
“tinha morto um cavalleiro... e temiase muyto dos irmfos, e andava armado e
guardado”). Acertou deste Egas entrar, de capa e espada, e deparar-se com o
veador Jo&o Fogaga, que “andava merencoreo dos mogos da camara, e a quan-
tos entravam dava com hda cana e arrepelava, que era algum tanto aspero de
condi¢cam no officio”. Segue-se o entrevero, e a intervengéo de D, Jodo, censu-
rando o veador,

Assinale-se a homologia e mitua remissdo entra as formas “literarias” e as
“formas” civilizacionais: aquele “ideal de vida sublime” inspirado nas novelas de
cavalaria, de que fala HUIZINGA (op. cit, cap. 2), pode ser sentido em “episé-
dios" galantes como o do momo do Cavaleiro do Cisne, “representado” por el rei
Dom Jodo Il em pessoa. A este tipo de “solenidade” vincula-se boa parte da pro-
dugdo vicentina, sendo o momo porém apenas um momento de mais intensa
teatralizagdo das atividades. Por sua vez, a vida de corte inspira uma literatura
mais chd, como os guias de maneiras e a sétira palaciana (sobre os momos de
I':‘vora, cf. Rui de Pina, Chron. de Joéo ll, cap. 129; Resende, Chron,, cap. CXXVill;
RECKERT, S., op, cit., pp. 42-43; PICCHIOQ, L. S,, Hist. do teat. port. cap. ).

Vida SARAIVA e LOPES, op. cit, pp. 197-198: “A primeira pega vicentina... & o
simples mondlogo de um vaqueiro, destinado a festejar o nascimento de um
principe.., e filia-se directamente em representagdes de outro poeta palaciano,
Juan del Encina, cuja linguagem inclusivamente imita (...). Assim & que os seus
primeiros pastores tdm a propriedade singular de falar, néo o portugués ristico,
mas um dialecto semicastelhano, semileonds, alias j4 literariamente artificializado
convencionalizado (...). Mas, & medida que vai avangando e enriquecendo as suas
formas, Gil Vicente integra novos elementos, alguns sem ddvida tradicionais...,
vai principalmente aprendendo observar a prépria realidade nacional: os seus



pastores habituam-se a falar o portuguds ristico, & trazem aos espectadores as
preocupagdes e os desejos (sic} préprios da sua condiggo”.

27, Vide LAUSERG, H,, Elementos de Retdrica Liter8ria, pp. 91 e ss; vide tb. OSORIO,
J. A, “O testemunho de Garcia de Resende sobre o teatro vicentino”, in Huma-
nitas, 1979-1980.

28, A relagdo entre formulérios retérico-literdrios e o contexto estava presente para
Lufs Vicente quando redigiu a rubrica ao fim do Monélogo: “E por ser coisa nova
em Portugal, gostou tanto a rainha velha desta representagéo, que pediu a0 autor
que isto mesmo representasse ds matinas de Natal, enderecado ao nascimento
do Redentor; e porque a substdncia era muito desviada, em lugar disto fez a
seguinte obra” (i.e., o A, Pastoril Castelhano). Cf. RECKERT, S., op. cit, pp. 231 e
s,

29, Sobre as origens sagradas e “natalinas” da cortesia (apud ARIES, P., op. cit., p.
13} uma explicagdo da época dizia: “A Cortesia desceu do Céu, quando Gabriel
saudou a Nossa Senhora e Elisabeth veio a seu encontro”.

30. Para um uso desta tépica em chave contra-reformista, veja-se a pega de Lope, EI
mejor alcalde, el rey. Lembre-se também, como antecessor hispanico do artiflcio
do ristico na corte, a obra do Canciller Pero Lopez de Ayala (1332-1407), Rima-
do de Palacio.

31. Por exemplo, quanto ao nosso “falar natural”, a anedota narrada por Resende
(Chron,, Cap. CXCVI), sobre certo fidalgo repreendido com agudeza” por D.
Jodio H: “O Conde de Borba dom Vasco Coutinho de sua condigam falava sempre
muy alto, e as vezes quando se queria frautar falava muyto baixo, e hum dia es-
tando el Rey em um conselho, quando veyo o Conde a dizer seu parecer falava
tam baixo que se nam ouvia, e el Rey lhe disse: Conde, os vossos baixos sdo tdo
baixos, que vos nam ouve ninguém, e os altos tam altos que se nam ouve nin-
guém convosco {...)" Cf. ERASMO, op. cit, p. 101.

32. Uma visdo j& assentada a respeito de sétira vicentina a quer “crftica” 3 Ordem Cf.
SARAIVA e LOPES, op. cit, pp. 206-15.

33, As célebres trovas de D, Jodo Manuel, camareiro-mor do monarca venturoso, re-
colhidas por Resende em seu Cancioneiro, s3o praticos e sbios conselhos de dis-
crigdo, muito Uteis para um cortesdo {(Regra sua para quem quer viver em paz):
“Quve, v&, e cala,/e viverss vida folgada./(...)/Quanto podes n3o fards,/quanto sa-
bes nao dirds,/quanto v&s nio julgaras,/(...)/se queres viver em paz./(...)/Ndo cures
de ser picam (galanteador?)/nem travar contra rezarn./Assim logrards tuas
cds/com tuas queixadas sds"”. Dir-se-ia que a elas estaria aludindo Resende em
sua Miscelanea: apds as recorrentes lamentagGes contra o atual dominio dos
mentirosos, deplora a omissdo dos “verdadeiros”: “Vimos honrar lisonjeiros/e
folgar com murmurar/(...}/os mentirosos medrar/desmedrar os verdadeiros./Vi-
mos também vilania/ preceder a fidalguia/(...}/Bons costumes mortos sio,/justica
posta em balangaJ/(...}/Vimos os pecos falar/fora de tempo, e lugar/os sesudos, e
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sabidos/no falar mui comedidos/cheios de ouvir, ¢ calar.” Cf. nas supracitadas
trovas do Couldel-mor, “ir8nicos” consethos de covardia: “E mui bom buscar
punhadas/e meter nisso parceiro,/mas nam ser o dianteiro/por resguardo das
queixadas (..)"”.

34, Cf. em CURTIUS, E. R., Liter, europ. e Id. Média lat, sobre modéstia afetada
e rusticitas, e sobre a habitual articulagdo entre esta tépica e o pedido de prote-
¢80 para “pobre engenho” contra detratores (pp. 154-158).
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