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DO NEOTROVADORISMO GALEGO’

MARIA DO AMPARO TAVARES MALEVAL
(UFF - CNPq)

Dentre a infinidade de obras e autores do século XX que revisitam a Idade
Média, incluem-se os que se fifliam a uma tendéncia pouco divulgada como tal no
Brasil e que na Galiza assumiu mesmo as propor¢des de uma corrente literdria, ao lado
de outras propugnadas pela chamada Xeracion de 25: o Neotrovadorismo.

Sabemos que também portugueses e brasileiros poetaram ou buscaram poetar
sobre temas e/ou a moda dos cantares medievais galaico-portugueses, ou por ludismo,
ou pela demanda do popular, como também do exético, ou pela busca do "frescor lirico
das origens” do qual tantos lutaram poor s¢ abeirar, ou por uma auto-consciente
intertextualidade que faz dialogar, mantendo-lhes as diferencas, o presente com o
passaado. Citemos alguns nomes, sem levar em conta o grau maior ou menor de
mimetismo por eles estabelecido na recriagfio de topicos e/ou técnicas do Trovadorismo
que esprendeu ibericamente nos séculos XII e XIII: Afonso Lopes Vieira e Manuel
Bandeira, ou, mais aproximadamente, Stella Leonardos e Neide Archanjo - para ndo
falarmos dos repentistas nordestimos, tdo afetos ao recurso do leixa-pren e a certos
temas medievos.

Mas apesar dessas incursdes luso-brasileiras, apenas os galegos chegariam a
sietematizar, dando-lhe o status de um -ismo, as vozes que, reunindo-se, buscaram re-
entoart o canto das origens, dos durcos tempos da hegemonia cultural da Galizaa
anterga, por tantos séculos silenciadaa pela centralismo de Espanha, iniciado pelos Reis
Cartolicos. Sim, porque ndo podemos esquecer o seu papel de centro irradiador ou
aglutinador de poesia e de fé na Idade Média: galegos eram muitos dos melhores poetas
dos cancioneiros trovadorescos, o galego-portugués era a lingua literaria por exceléncia
da Peninsula Ibérica, e a Santiago de Compostela acorriam, num fervor talvez jamais
igualado, os romeiros da cristandade.

Mas o Neotrovarotismo ndo fora um movimento meramente saudosista do
esplendor passado. Antes pode ser definido como, na sintese de Xosé¢ Manuel Enriquez,
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uma "recriacion  do universo poético medieval (ambiente ¢ recursos  formais:
paralelismo, refran, leixaprén...) co espirito do século XX"',

Para a sua emergéncia muito concorrera a publicacio das Cantigas d’amigo
e de amor por José Joaquim Nunes, em 1928 e 1932, respectivamente, tornando-as
acessiveis a um publico mais vasto, mas nem por isso iletrado. O gue ndo elimina o
valor das publicagdes menos extensas que ja no século anterior tiveram lugar, muito
significativas para a divulgacio da producido dos trovadores. como de resto defende
Teresa Lopez em Nevoas de Antano - Ecos dos cancioneiros galego-portugueses 1o
século XIX' .

Decisivo fora também o Semindrio de Estudos Galegos. criado em 1923 por
estudantes universitarios como Fermin Bouza Brey ¢ Xosé Filgucira Valverde, com a
adesdao de mestres como Armando Cotarelo Valledor, ¢ de membros das [rmandades
da Fala ¢ do Grupo Nds como Castelao. Objetivando estabelecer uma reflexao
cientifica, interdisciplinar, daa realidade galega, permaneceriam culturamente ativos até
1936, quando eclode a Guerra Civil que poria {im a respublica na Espanha.

Veiculado pelas revistas Ronsel (Lugo. 1924), Resol (Santiago, 1932) ¢
Papel de Color (Mondoneddo, 1933-1935), teve como cxpoentes a Fermin Bouza Brey,
Alvaro Cunqueiro ¢ Blanco Amor. E, tolerado pela ditadura franuista que o considerara
uma forma de evasio para o passado, pouco compromissado com o presente, subsistiria,
embora em processo de desgaste, até 1953, quando Xos¢ Maria Alvarez Blasquez
publica o Cancioneiro de Monfero.

Lembremos, no entanto, que a Xeracion de 25, de tendéncias diversas ¢ na
qual se¢ incluiam os neotrovadores, fundamentalmente poetas, relacionara-se
estreitamente com o Partido Galeguista, que reuniu os grupos autonomistas da época.
Tal partido chegou a elaborar um Estaruto de Autonomia para Galicia em plebiscito a
26/06/36, mas que nido chegou a ser aplicado ,por motivo da sublevagio militar de
entio. E Franco, embora galego de origem, ao assumir o poder centralizou-o com maos
de ferro, frustrando dessa forma os ideais libertdrios do seu povo.

Diferenciamos de inicio os autores nao-galegos que, dc forma circunstancial
ou individualista, poetaram de modo neotrovadoresco, dos galegos pertencentes ao
movimento literdirio denominado Neotrovadorismo. Destes, escolhemos Alvaro
Cunqueiro para, sobre um dos seus poemas, estabelecermos algumas reflexoes. Mas
antes gostariamos de focalizar um escritor cataldo. Carles Riba, o qual, mesmo que
também circunstancialmente, ja em 911 escrevera Cantares d’amor ¢ d’amigo.

Tais poemas, motivados por fatores pessoais, dedicados a namorada Pepita
Vila Perez, de ascendéncia galega, seriam publicados apenas em 1987, uma vez que a
destinatdria os guardara consigo até a morte. Daf ndo serem mencionados nas historias
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Galicia, 1992. p. 30.
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da literatura. O editor que primeiramente os destacou dos Papers de joventut do autor,
Xosé Lois Garcia, em 1990, assim explicaa o interesse do poeta pelo galego: "nom fora
um tema aillado dos seus estudos filoloxicos e, sobre todo, das linguas classicas e
variantes destas. Engadiremos que, nesta época, hai unha ¢lite de intelectuais cataldns
que traballan en publicacions ¢ na descuberta de Portugal ¢ Galicia, como € o caso de
Ribera i Rovira. Carles Riba, a esta altura, xa tcria leido Trovadores galaico-
portugueses (1871) de Teophilo Braga, ou o Il Cancionere Portoghese della
Bibliotheca Vaticana que Ernesto Monaci publica em Halle em 1875. Ambolos dous
estaban na Biblioteca de Catalunya, entre outros da mesma tematica””.

O conhecimento do  galego, ¢ da lirica medieval galego-portuguesa,
decorreriam, pois, da curiosidade do intelectual. E a paixao pela jovem de ascendéncia
galega, seu primeiro e correspondido amor, prejudicado pela oposigao ferrenha da méo
do poeta, motivaria o surgimento do pequeno Cancioneiro neotrovadoresco.

Os Cantares d’amor, conforme ja observara o editor mencionado, "estin
mais perto do cancioneiro popular ou rosaliano que mesmo dos trovadores, ainda que
haja unr contaxio no contexto da poesia de temdtica tradicional, cuias raices son os
cancioneiros™. Quanio aos cantares d’amigo, aproximam-se bastantc dos seus
homénimos medievos. Mas sio produtos do século XX, ¢, como tais, de um imaginario
diverso daquele que existira na Idade Média ¢ que pode ser observado na produgdo
trovadoresca de entdo - muito embora a diferenca nao seja manifestamente assumida por
Carles Riba.

Observemos um deles, o de numero 11

Antr’os verdes pinos pretindo d'o mare
O amigo dizia chorando un cantare:
Ay, sorio d’amor!

Antr'os verdes pinos pretifio d’as ondas
O amigo dizia chorando unha trova:
Ay, sorio d’amor!

O amigo dizia chorando un cantare:
"Ay meu ben, eu morro por ti de soidades!”
Ay, sofio d’amor!

O amigo dizia choranddo unha trova.
"Av, por ti d’amores eu morro, xeitosa!”
Ay, sonio d’amor!

3 GARCIA, Xosé Lois. "Limiar’ a Cantares d’amor e d’amigo de Carles Riba. Coruita, Edicios do
Castro, 1990. p.13.

* Ibidem. p. 12.
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"Av meu ben, eu morro por 11 de soidades!"
As ondas chegaban os pes lle bicare.
Ay, sono d’amor!

"Ay, por ti d’amores eu morro, xeitosa!”
As ondas traguian lembranzas graciosas.
Ay, sono d'amor!

As ondas chegaban os pes [le bicare.
O amigo cantava e miraba o mare.
Ay, sono d’amor!

As ondas traguian lembranzas graciosas
O amigo chorava e miraba as ondas.
Ay, sono d’'amor!”

Como € dbvio, o poema retoma a coita de amor, tdo recorrente na lirica
trovadoresca medieval, aqui motivada pela auséncia da amada, o que ja ¢ um
estranhamento, em se tratando de um cantar d’amigo. Os "verdes pinos” e as "ondas
do mare", costumeiros na geografia dos modelos medievais, so também evocados, mas
sem a dimensdo simbdlica das origens.

Busca-se nele reconstituir a estrutura ritmica e versiticatéria caracteristica das
mais originais cantigas de amigo - as paralelisticas. O mesmo ¢ simplificado esquema
se observa: os pares de disticos compdem as unidades ritmicas e de sentido, com as
tipicas variagbes interestroficas destes pares, das rimas (a/e/o/0, no caso) as palavras,
através de figuras da contigliidade. A unidade de sentido ¢ apenas quebrada entre o
verso As ondas chegaban os pés lle bicare e o que seria a sua variante esperada: As
ondas traguiam l;embranzas graciosas. Ainda relacionando-se com o mecanismo das
figuras da contiguidade, mas ampliando-lhes os limites, associa-se entdo a uma causa
fisica (o contato das ondas nos pés) um efeito mental ("lembrangas graciosas").

Afastando-se do pressuposto da Arre de trobar definidor da distingdio basica
entre as cantigas de amor ¢ de amigo, seguida pelo autor em outros poemas, nao ¢
feminina a sua voz primeira, mas enuncia-se em lerceira pessoa sobre o canto de
lamento masculino. Mas o maior distanciamento das paralelisticas medievais residiria,
a0 que nos parece, no sentido do refrio, que liga o amor ao sonho, e ndo a erotica
anelante de realizagdo fisica dos primitivos cantos de mulher, onde os "verdes pinhos”
¢ as "ondas do mar" serviam de simbolos incitadores/indicadores/oraculares da unido
carnal dos amantes. Alids, o proprio verso que rompe a esperada unidade de sentido,

’ RIBA, Carles. Op. cit., p.42-43.
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que comentamos anteriormente, tamhém substitui o mundo sensivel (contato das ondas)
pelo intelectivel (lembrancas).

Passemos a Alvarao Cunqueiro. Diferentemente de Carles Ribas, o
neotrovadorismo deste galego ¢ uma atitude plenamente assumida, e nao ocasional. O
seu primeiro livro ligado ao movimento, intitulado Cantiga nova que se chama riveira
(1933), abre-se com um comentdrio do titulo: "Unha cantiga nova pode chamar-se de
cualquiera maneira que non sexa riveira". Conforme jd observara Méndez Ferrion, "¢
um desafio e un orgulhoso penddn na ponta dunha {anza. Trad del non pode vir outra
cousa que a que ven: a subversion total dos significados aguardados”. Tal livro, acentua
0 critico, tem sido abertamente retacionado "co popularismo e o gilvicentismo de Garcia
Lorca e Rafael Alberti"®. Mas hd uma outra obra de Cunqueiro que, acothendo poesias
diversas, também apresenta composicdes neotrovadorescas, alids jd indiciadas pelo
proprio ttulo do livro - Dama do corpo delgado (1950), o qual remete claramentee para
0 corpo delgado que nunc’ouver’amado, a bailar enosagrado en Vigo, do Cancioneiro
de Martin Codax’. Desvelando “literalmente os seus modelos”, tais composicdes,
acentuamos com Méndez Ferrin, "coa sua plastica de laca, a sua levedade, o seu ritmo
ledo ¢ xogoral, a sua imaxineria de vanguarda constituen o cumio da poesia galega
neotrovadoresca. Poemas para seren pintados nun abano ou broslados nun pano de
sirgo: algin adelgazado ¢ escucto que servir serviria de lema nun ex-libris de desefio
pre-rafaclista inglés"®.

Passemos a reflexio sobre o poema que escolhemos para analise, ¢ que
apresenta em relagdo ao de Carles Riba o motivo comum do mar, inscrevendo-se,
portanto, no ambito das marinhas. Trata-se do poema VIII inserto nas Cantigas do amor
cortés, iconoclasta desde ai, uma vez que o esperado seria um canto de amor, e de
amor cortés, quando o que na verdade se estabelece € a sua negacao. E o didlogo
intertextual que se estabelece claro é muito mais com cantigas de amigo do que com
cantigas dc amor, sendo o unico referencial destas tltimas a tdpica sefior"que fecha o
poema, abrindo-lhe novas possibilidades de leitura.

O texto ¢ 0 que segue:

Agora trobo o vento e mdila lia fria,
non o cervo do monte que a agoa volvia.

Agora trobo o mare e mdaila nao veleira,
non a amiga que canta so6 da abelaneira.

Agora trobo a lia e mdilo vento irado,

% MENDEZ FERRIN, X. L. De Pondal a Novoeyra. Vigo, Ed. Xerais, 1984. p. 155.
7 Transctito de FERREIRA, Manuel Pinto. Lisboa, UNISYS/IN-CM. 1986. p. 134

¥ MENDEZ FERRIN. X.L. Op. cit.. p.156.
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non o cervo do monte, meu amigo pasado.

Agora trobo a nao e mdila mar maior,
e non aquela amiga, mifia branca sefior.”

Iniciado pelo advérbio de tempo agora, seguido do verbo rrobar na primeira
pessoa do singular do presente do indicalivo, expressao que se repelc na mesma posicao
(inicial) das quatro estrofes que compdem o poema, firma-se desde ai a difcrenca entre
o0 canto do presente e o do passado. Uma consciente intertextuatidade, que se reconhece
estabelecida para marcar a distancia do Outro, pode ser observada por qualquer lcitor
familiarizado com cantigas de amigo de Pero Meogo, Joan Zorro ¢ Airas Nuncs, D.
Dinis e Mendinho, dentre outros. Os recursos formais sdo de outra ordem. servindo o
dobre para acentuar a diferenga (Agora trobo ...non), a negagao do passado, nao por
exproba-lo, mas por ser o presente estranho aos simbolos que marcavam, nos
primérdios do Ocidente, a ligagdo da natureza com a religido ¢ a sexualidade.

O agora ndo comporta mais o "cervo", simbolo medicval da virilidade
masculina, a "volver a dgua”, simbolo da fecundidade e da oferta amorosa feminina,
tal como se apresentam em Pero Meogo. Mas, sim, o "vento” ¢ a "lua fria”, quem sabe
representacdes do afastamento e da indiferenca entre os seres, ou do pragmatismo ¢ do
materialismo observados pelo novo "trobador”.

Nao ¢ mais o tempo de cantar a abelaneira enquanto lugar marcado para a
espera do amante pela amiga sequiosa de amor, como se observa em cantigas de Joan
Zorro e Airas Nunes. Nem o mar enquanto simbolo incitador da libido, ou ordculo ao
qual recorre a donzela para saber novas do amado, ou lugar dos banhos preparatérios
ao amor, como aparcce em Martin Codax ou rui Fernandes. O mar que agora sc celebra
aparece unido & pragmatica "nau veleira", indice de atividades rentosas ou de viagens,
e portanto de lazer ou separacdo.

O "vento irado” cantado no presente € o vento repudiado pela "alva/velida”
irada na cantiga de D, Dinis, enquanto obstaculo a lavagem de roupas (sentido literal)
ou ao amor (sentido simbdlico). Porque o agora ¢ o tempo de se cantar nio mais o
cervo/amigo, o amante do passado, como explicita 0 poema; nem a amiga, tornada
sindnimo da "branca senor”, num sincretismo do elemento feminino das cantigas de
amigo/amor medievais. Mas sim o "mar maior”, que ndo € certamente o simbolizado
por Mendinho na sua cantiga unica, significando literalmente o lugar do afogamento da
amiga que espera pelo amado ¢ ndo sente a maré crescer, ou simbolizando a sua entrega
a paixd avassaladora e, mesmo, a elevagdo a planos superiores, numa visio
magico/mistica da sexualidade.

Levando em consideragdo o contexto ¢m que fora escrita ¢sta nova marinfida,
observarfamos o contexio que as imagens indiciadoras de afastamento, de soliddo, de

Y CUNQUEIRO, Alvaro. Obra en galego completa. Vol. | - Poesia. Teatro. Vigo, 2% ed.. Editorial
Galixia, 1991. p. 132
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auséncia podem ainda ser relacionadas com a castracioe o silenciamento dos tempos de
Franco, tempos de vivas & morte, nao ao amor ¢ a cultura. Ou, como diria Sophia de
Mello Breyner Andresen no Portugal de Salazar:

............... tempo
Da selva mais obscura

De Mar Novo, 1958"

1 ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Antologia. 2" ed. aum. Lisboa, Moraes Editores, 1970.
p.153.
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