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ASPECTOS DO AUTO PASTORIL VICENTINO: SUA IMPORTANCIA,
SEU SIGNIFICADO POLITICO E SEU LUGAR NA LITERATURA
DE CORTE DO PERIODO

ALEXANDRE SOARES CARNEIRO
(UNICAMP)

Quando iniciamos nossa investigacao a respeito das fontes do teatro de Gil
Vicente, pareceu-nos, antes de mais nada, que o significado historico e mesmo artistico
daquela obra s6 se compreenderia tendo em vista, como pardmetro, certos generos
literdrios ndo exatamente featrais (embora o carater espetacular das producées do
periodo nunca possa ser perdido de vista...) e mesmo manifestacdes ndo literdrias e
pré-teatrais da cultura (de corte, principalmente) de entdo. Dito de outra forma,
tentdvamos pensar uma questdo relativa a histéria literaria no dominio da histéria da
cultura.'

Assim ¢é que, no rastro do pequeno e objetivo estudo de Luiz Francisco
Rebello sobre O primitivo teatro portugués, propusemo-nos a investigar textos e
materiais de diversa ordem (cartas de viajantes estrangeiros, Cronicas, poesia de
circunstancia, etc), relativos a cultura portuguesa do fim de Idade Média; algumas
possiveis fontes do teatro de Gil Vicente, mostra-nos Rebello, podem ser encontradas
no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, ou nos momos palacianos da época de
D. Jodo II. Luciana Stegagno Picchio e Mdario Martins também nos esclarecem muito
quando estudam um repertorio "aberto" de fontes (como as ilustracdes dos livros de
horas, literatura devocional, etc.) com as quais estaria sintonizado o nosso autor.’

Avancando a partir de tal atitude investigativa, ¢ a luz do conhecidissimo
trabalho de Bakhtin, tentamos ir além e mostrar, na obra do teatrélogo palaciano, alguns
tragos que indicariam vinculos seus com aquela forma de "cultura popular” caracteristi-
ca da Idade Média e do Renascimento. Restava contudo apurar tais semelhangas e

! Remetemos o leitor para a4 nossa dissertacdo de mestrado, Notas sobre as origens do teatro de Gil
Vicente, IEL/UNICAMP, 1992. O terceiro capitulo da mesma foi publicado, com modificagdes, no n® 19
da EPA. O presente estudo tem como base o capitulo II. Agradego as sugestdes de Haquira Osakabe, Alcir
Pécora, Vilma Aréas e Berta Waldman (respectivamente orientador, co-orientador e argiiidores) no sentido
de minorar as falhas destes trabalhos.

> PICCHIO, L. S.. Histéria do teatro portugués; id., "O fildo jogralesco no teatro medieval e o
problema do arremedilho”, in A ligao do texto. MARTINS, Mairio, artigos sobre Gil Vicente da Introdugao
histérica a vidéncia do tempo e da morte ¢ dos Estudos de literatura medieval.



vinculos, e neste caminho chegamos a esbocar algumas sugest()es." Mas, por virios
motivos (sobretudo em virtude daquelas evidéncias que emanavam da propria obra), a
seqliéncia de nosso trabalho ndo poderia ser uma mera adaptagdo das proposicoes de
Bakhtin (nem pensavamos em transformar Gil Vicente no Rabelais portugucs): nao
contavamos com dados suficientemente abrangentes e detalhados no que se refere
aquelas formas de "cultura popular” para o Portugal do periodo, e , principalmente, nio
poderiamos deixar de lado o exame de outras fontes de inspiragdo de cultura letrada,
presentes em certa produgdo ibérica da época imediatamente anterior a de Vicente, mas
que também diziam respeito a estes sinais do "popular” em sua obra.

Foi desta maneira que iniciamos um ¢xame a respeito da forma como. dentro
do espago ibérico, jd tradicionalmente, materiais de fei¢do popular vinham sendo
elaborados por uma cultura literdria palaciana. Neste particular, um clemento da
chamada face popular do autor chamava a nossa aten¢do, qual s¢ja, a presenca - 1o
singular - de uma lirica de tipo tradicional em sua obra (o que o coloca numa tradicao
que data dos primeiros Cancioneiros, ao seu tempo aparentemente ofuscada por outras
vogas poéticas cortesas)’, sendo que, como sabemos, a alengio de Bakhtin cstava
predominantente voltada para o aspecto comico-parddico. Some-se a isto 0 nosso
interesse em querer fazer ressaltar e descrever methor algo que nos parccia de grande
importincia: a optica religiosa, o pensamento doutrinal sob cuja inspiragio Gil Vicente,
pressente-se, organizava aqueles materiais aparentemente apropriados de diversas
"fontes populares”.

Embora nio pare¢a haver qualquer divida com respeito ao fato de Gil
Vicente ter-se inspirado, em larga medida, na chamada "pequena tradicio” (para
empregarmos agora o termo, menos marcado, de Peter Burke®); e de que apareca em
sua obra um efetivo elemento rebaixador, com fins parddicos; e, mais ainda, de que
este elemento profanador desempenharia em determinados momentos um papel
estrutural, uma andlise mais detida de suas pegas, sobretudo de seus primeiros autos
natalinos - onde todo um imaginario popular aparece associado as figuras dos rusticos
pastores -, nos levava sempre a questdes de maior complexidade, principalmente com
respeito a uma constante ¢ inconfundivel dic¢do que nos fazia pensar em algumas bem
particulares inspiracdes de carater letrado,

Af se definiu o nosso interesse pelos autos natalinos e pastoris de Gil Vicente,
que percebiamos como evidenciadores do pensamento do autor em scu momento
originario (concentram-se estes na primeira fase de sua obra, ainda tributaria do modclo
de Juan de Enzina e Lucas Hernindez), o que no entanto vcio ao encontro de uma

} Vide o Capitulo T de nossa dissertagdo. Para a relagdo cortesio-popular pensada num modelo mais
abrangente, vide BURKE. Peter, Cultura popular na idade moderna. cap. 4. "A transmissio da cultura
popular”. princ. p. 120 (referéncia a Gil Vicente).

* Cf. LAPA. M. Rodrigues. Ligdes de literatura portuguesa - época medieval. cap. VIIL "Os dltimos
trovadores”.

> BURKE. Peter. op. cit., pp. 50 ¢ ss.
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empatia ja anterior - quando ndo, alimentado por um sentido reparador, uma vez que,
a respeito dos mesmos, criticos importantes se pronunciaram de maneira restritiva.® Tal
interesse era alimentado ainda pela percepcao de que ali jd se encontravam os elementos
mais caracteristicos de sua obra, mesmo para a "maturidade”, compreensivel entdo
como o desenvolvimento destes clementos. Como certa vez assinalou com sensibilidade
estilistica Luciana Stegagno Picchio,

Nestas primeiras obras devotas, que vao do Auto Pastoril Castelhano ao
Auto dos Reis Magos e do Auto da Fé ao Auto dos Quatro Tempos, topamos
ja com todos elementos que hdo-de tornar tao pessoal e fascinante esta
espécie de teatro religioso e, nomeadamente, a constante mudanca de tom
(do comico ao lirico, do coléquio ristico a efusdo a lo divino) em qie
reconhemos essa discordia concors que ¢ ralvez a matriz de toda a arte
vicentina.’

Stephen Reckert, autor da mais minuciosa e percuciente investigacao interna
da obra de Gil Vicente, vai além e vé, na figura do pastor, tipica daqueles autos
natalinos, uma espécie de emblema da personalidade do poeta, alegorizando ndo s6 uma
atitude €tica diante dos fatos politicos do reino como o seu proprio "engenho”, - o de
um "rastico peregrino”, para usarmos a propria auto-defini¢do vicentina, numa tipica
associacio ao fopos da modéstia afetada no "Prologo” que preparara para a famosa
Copilacam, afinal editada por seu filho Luis Vicente; ou, para voltarmos as palavras
do critico norte-americano, "sua capacidade para a mixima valorizacdo de um minimo
de material”:

Dentro da sintese tripartida da humanidade que se esboca na bela cantiga
final de La Sibila Casandra - o marinheiro, o cavaleiro apaixonado pelas
armas e o modesto pastorzinho da serra - é ao ultimo a quem mais se
assemelha o proprio Gil Vicente, com seu apego ao rustico, humilde e
despretensioso.®

Era-nos evidente aquele momento que a presenca de destaque da figura do
ristico nas éclogas vicentinas tinha dividas para com a inspiragdo religiosa fundamental
do auto natalino: isto é, a manifestacio da face humana da divindade num contexto da
mais patente simplicidade. Encenacde teatral mas também rito - levando em conta a

f s~ o . . N IS
" Ver por exemplo as restrigoes de Saraiva ¢ Lopes aos mesmos, enunciadas nas paginas da Histéria
da Literatura Portuguesa. pp 197-198 da 8* edigio.

7 PICCHIO. L. S.. Hist. do teatre port., p. 46.

¥ RECKERT. Stephen. Espirito e letra de Gil Vicente, p. 59.
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realidade littrgica ou para-litirgica em que se amparam’ -, sabemos que, por influéncia
das ordens reformistas, notadamente dos franciscanos, os autos natalinos ganharam na
baixa Idade Média um novo e especial papel - o diditico. Com Peter Burke, somos
levados a localizar tal a¢do diddtica - onde haveria também um importante sentido
civilizatorio, para além do doutrindrio - no conjunto de um processo mais amplo de
"reforma da cultura popular”." Era o caso entdo de especificar os tragos distintivos
que tals autos assumiriam, neste mesmo periodo, em um contexto em principio
classificdvel como culto - a corte -, onde os elementos doutrinais tenderiam em
principio a uma maior elaboragdao, com, por exemplo (supunhamos nos naquele
momento), uma alteracdo daquela vocag¢do didatizante numa linha mais moralista ou
mesmo especulativa. Dentro deste universo cultural e moral peculiar que € a corte, €
dentro das tradi¢des de sua "literatura” e de sua vida religiosa, qual seria a fungio do
Auto de Natal? E, dentro dele, que papel e que significados estariam rescrvados aquela
figura tdo emblemitica do rustico?

A partir de entdo, voltamo-nos para um (rabalho de reconhecimento
historico-textual das diversas formas das representacdes natalinas ¢ afins do fim da
[dade Média. Porém, mesmo nos atendo ao universo ibérico, a que Vicente mostrava-se
tao préximo, algumas dificuldades metodologicas se apresentaram. Inicialmenie, para
um primeiro reconhecimento do terreno, examinamos alguns dos antecessores
peninsulares de Gil Vicente exclusivamente no interior da tradi¢do teatral do auto
natalino, através de textos que, na totalidade, se nos apresentavam como obras de
circulagdo cortesa ou clerical. Desde o andnimo Auto de los Reyes Magos castelhano
do século XII até a Representacion del Nacimiento (¢.1475) de Goémez Manrique,
parecia haver um caminho natural que levaria (com possiveis aportes italianizantes, de

7 Quanto as primitivas origens litdrgicas do Auto de Natal, tudo comega. ao que parece, no século 1X,
quando o canto do Alleluia passa a adornar-se com misica e letras distintas para as principais festas linirgicas,
0 que resulta nas sequentiae. Estas sequentiae, ou tropos, desenvolvem-se aos poucos para transformareim-se
em modalidades dialogadas, das quais as formas mais antigas sdo o Quem quaeritis (encontro do anjo que
anuncia a Ressurrei¢iio com as trés Marias). a Visitatio Sepulchris ¢ o Officium pastoriem. Na evolugio destas
modestas pegas teatrais, o didlogo sai dos limites do coro, com a posterior introdugiio de novos personagens
(como S. Pedro, S. Jodo, Maria Madalena); introduzem-se ainda formas alheias ao proprio ate litdrgico, como
no Orde Stellae ¢ o Ordo Profetarum, o Gltimo baseado num famoso sermio atribuido a S, Agostinho, o
Sermo contra judaeos, paganos et arianos, matriz do tema das sibilas aproveitado por Gil Vicetite no seu
Auto da Sibila Casandra. (Apud MORENO, Angel Gomez, in VVAA, Historia de la literatura espaiola,
pp. 171-180.). Ver th. CAMPBELL, Thomas C., "The Liturgical Shepherds Play and the Origins of
Christmas Drama", in Mosaic I, IX; ¢ ALONSO. Damaso. "Poesia de Navidad - De Fray Ambrosio de
Montesino a Lope de Vega®, in De los siglos oscuros al de oro. Refiram-se ainda os importantes dados a
respeito do carater popular das festas de Natal, e das reagoes eclesiais a este respeito, deduziveis ambas de
orientagdes sinodais voltadas para seu combate ou enquadramento candnico, na busca de reprimir o elemento
secular que ali insistia em se insinuar, conforme nos mostra um valioso trabalho de Mirio Martins
(confirmando para o espago ibérico as informagdes mais gerais de Peter Burke), Vide MARTINS, M., "O
teatro sagrado, na legislagdo dos sinodos medievo-portugueses”, in Estudos de literatura medieval. Ver th.
MORENO, A. G., op. cit., e BURKE, P., op. cit., p. 231 ¢ ss.)

W vide BURKE, P., op.cit., cap.8 ("A vitdria da Quaresma: a reforma da cultura popular”)
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estirpe cldssica) as mais elaboradas éclogas de Lucas Hernandez ¢ Juan de Enzina,
modelos imediatos de Vicente, conforme (a0 menos quanto ao ultimo) o famoso
testemunho de Garcia de Resende.

Mas na busca de uma aproximacdo maior do universo devocional das cortes
ibéricas do periodo, chamaram-nos a atengdo as obras de dois (rades-trovadores
[ranciscanos ligados a corte castelhana - Fray iaigo de Mendoza e Fray Ambrosio de
Montesino -, ambos dentro de uma tradicdo de poetas "que unem motivos populares a
uma concepgio teoldgica ¢ intelectual”, na caracterizagao do historiador da literatura
espanhola Valbuena Prat.'" Na verdade, sem estarmos tratando exatamente de "teatro”,
descubriamo-nos cntdo diante de um fildo de extrema importdncia para a compreensao
da forma como Vicente pensava a figura do ristico, dentro de um contexto de praticas
retérico-literarias ¢ devocionais. Sobretudo quando tivemos acesso a trechos da Vita
Christi por coplas (1482), daquele Fray ifiigo de Mendoza, protegido de D. Isabel, a
cat6lica, feitas em estilo de contrafagdes - contrahechos - de temas, melodias e ritmos
"populares” (ou "tradicionais”, se preferirmos).” Ali temos, como depois em Vicente,
semi-burlescos pastores a assistir a cena da natividade, a tnica dialogada da obra; sua
presenga - assim justificada pelo autor no preambulo a obra:

(...) razon fué de declarar
estas chufas de pastores
pura poder recrear,
despertar e renovar

la gana de los lectores,

- indicava que a apropriago da figura pastoril sc daria ali em principio como elemento
de divertimento, isto €, com funcdes ornamentais, na linha do prodesse er delectare, a
que a Ecloga classicamente se prestava.'* Assim, aparentemente mais de uma linhagem
da representagio do popular se entrecruzava ali. Dentro da chamada "reforma da cultura
popular”, que se afirma justamente a partir deste periodo,' a contrafagdo viria em
principio da parte das camadas superiores e clericais e se dirigiria a0 povo, com

" VALBUENA PRAT, Augél, Historia de la literatura espanola, vol. I, cap. XV, p. 338,

2 Ver sobre as contrafagdes BURKE, P.. op. cit..pp. 249 e ss. (referéncia a Montesino, p. 256). SO
mais tarde tivemos acesso a uma edigio integral da obra de Mendoza dotada alids de valioso aparato critico
(vide PUERTOLAS. Julio Rodrigucz. Fray Iiigo de Mendoza y sus "Coplas de Vita Christi").

Bt prologo de Fernando del Pulgar as Coplas de Mingo Revulgo, as quais voltaremos: "(...) para
provocar a virtudes ¢ refrenar vicios, muchos escrebieron por diversas maneras ... .y algunos poetas
haciendo comedias y cantares risticos {...). Lo qual estd asaz copiosamente dicho, si la natura humana,
inclinada a mal. se contentase. u. como el estomago fastidioso, no demandase manjares nuevos que le
despierten el apetito para la doctrina que requiere la salvacion final que todos desean.” In PULGAR.
Fernando del. Letras e Coplas de Mingo Revulgo, p. 159,

" Ver BURKE. P.. op. cit.. cup. &
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objetivos de difusdo e principalmente reforma (no sentido empregado por Peter Burke)
religiosa, mas também com o intuito de desvid-lo de sua tendéncia para a profanacdo
parédica e festiva do sagrado. Aqui, com Fray fnigo, e também depois, com Gil
Vicente, haveria como que uma via de mio dupla, uma vez que o divertimento parodico
(chufas de pastores) estaria presente, enquanto componente de uma determinada topica,
numa produgio de circulagio predominantemente letrada, dentro de um contexto de
obras devocionais, com a precisa fun¢do de distensdo. Mas talvez houvesse ainda outras
coisas a considerar...

Levando em conta a matriz deste texto - que vem a ser um "classico” da
literatura devocional do periodo, de autoria do famoso Ludolfo Cartusiano, ou
Cartuxano, e do qual hd em Portugal uma versdo famosa (quando nao por ter sido um
dos primeiros livros impressos naquele pais, obra do famoso impressor Valentim
Fernandes, feita sob os auspicios da protetora de Gil Vicente na corte, D. Leonor) -,
diziamos, levando em conta o texto "primitivo" da Vita Christi, nao poderiamos
negligenciar, tendo em vista uma das mais fortes tendéncias da literatura religiosa
medieval, a referéncia a um uso alegdrico-religioso das figuras pastoris; algo que, nas
Coplas de Mendoza, apareceria dentro de uma combinagdo - caracterizadamente ibérica,
na tipologia de Karl Vossler® - entre o burlesco e o sobrenatural.

Totalmente marcada por uma leitura alegérica dos episodios ¢vangelicos, a
Vita Christi, que tcve uma importante histéria portuguesa (considerando sua difusio
clerical-cortesd, e, depois de impressa, em camadas mais amplas da sociedade)'®,
reintroduz uma prdtica de leitura alegdrica que se define jd com os autores da
Patristica,'” cuja autoridade de comentadores/intérpretes € a todo instante invocada por
Ludolfo. A leitura alegorica dos elementos biblicos, e, especificamente, alguns dos
significados alegoricos originariamente atribuidos a presenca do pastor na cena da
Natividade, evidenciam-se em trechos como os seguintes:

O angeo apareceu aos pastores mais que a outros homées, primeiramente
porque eram proves, por os quaes Cristo viinha, segundo aquelo do

15 Cf. VOSSLER, Karl, "La antigiiedad clasica y la poesia dramitica de los pueblos romanicos”. in
Formas literdrias en los pueblos romanicos, pp. 31 ¢ ss.

1% ¢f, MARTINS, M. "A versdo portuguesa da Vita Christi ¢ seus problemas”. in Est. de lit. med.:
Cf., no Prélogo de Valentim Fernandes a ed. port. da Vita Christi, dirigido 2 D. Leonor: "E sendo a
Serenissima Senhora Rainha de seu propio natural mui virtuosa e a todo acrescentamento ¢ bem da repibrica
déstes regnos ¢ senhorios segundo seu poder ¢ boa vontade naturalmente inclinada, nom soomente nas cousas
que aa corporal vida convém, mas, per ua singular ¢ virtuosa inclinagam [nJaquelas que ao spirital viver
pertence (...), € visto COMO neste Tegnos SOM mMuitos mais 0s vulgares que os que a lingua latina conhecem,
querendo aproveitar a salvagam de muitos, por em vida eterna receber mor galardam, aos taes per Cristo ji
pormetido, mandou estampar ¢ de forma fazer em lingua materna e portugués lingoagem....". in MAGNE,
A. (ed.), Ludolfo Cartusiano. O libro de Vita Christi en lingoagem portugués, vol. I, p. 5.

17 ". Y qué significa el que aparezca ¢l dngel 4 los pastores que estaban en vela (...). sino que con
preferencia a los demds. merecen ver las cosa més altas los que saben presidir con solicitud a los rebafos
fieles?" S. Gregdrio Magno, cit. in PADRES DE LA IGLESIA, El misterio de la navidad.
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Psabmista: " Por a miséria dos minguados e por 0os gemidos dos proves, me
alevantarei agora”. Dés i, porque os pastores som simplezes, acérca daquelo
dos Provérbios, que diz que o seu razoar era com os simplezes. E a terceira
razom ... [foi] porque eram vigiadores, segundo aquelo dos Provérbios:
"Aquéles que per a manhaa vigiarem a mim achar-me-am”. E a quarta
razom, por demostrar que a ensinancaa deve proceder dos pastores, scil.,
dos prelados aos siubditos.

(... )E bem foi razom que, nacido o pastor mui grande, aparecesse o angeo
aos pastores e aos que vigiavam, demostrando quaaes devem seer os pastores
da lgreja, scil.. humildosos e vigiantes. E misticamente, segundo Beda,
somos ensinados que éstes pasiores do gaado significam os regedores e
ensinadores das fiees almas, os quades vigiam sobre os subditos por nom
pecarem, e stam spertos aas vigilias da nocte sobre seu gaado, porque nom
perecam com as mordeduras dos [6bos infernaaes.”

Com isto, acionavam-se alguns dos mais fortes lugares-comuns do inesgotavel
fundo biblico, desde a associacdo rei/pastor de povos (topos também aplicdvel,
obviamente, a clerisia, e correlato a associagdo Cristo/Rei dos Céus)' até a louvagio
"populista” da humildade cristd, ai se manifestando a conhecida radicalizacao da
humilitas na pregagao cristd™ do fim da Idade Mdcdia. Mas seria preciso aventar a
hipétese de que o publico alvo aqui da "visdo reformadora” clerical era potencialmente,
também, aquela nobreza - ainda um tanto ou quanto rude - que o monarca centralizador
do periodo atraia para o paldcio para té-la na mao; monarca em cuja vida devota estava
implicado o sagrado dever politico do bom regimento ¢ da concordia, e a quem cabia
dar os exemplos de auto-contengdo ¢ humildade. Tal elemento, ndo estando ausente das
coplas devotas do protegido de D. Isabel, introduz-se também nos textos do protegido
de D. Leonor. Isto para adiantar a leitura politica que, com base em outros elementos,
tentamos desenvolver a seguir.

Além deste détour obrigatorio por uma literatura de cunho mais explicitamen-
te devocional, uma aproximagdo maior dos estudos sobre a literatura espanhola (como
os de Crawford, Vossler, Scholberg) nos levava a reconhecer outras facetas de uma
tradicdo de onde o autor teria recolhido os artificios fundamentais de sua composi¢ao

¥ In MAGNE. A. (ed.). op. cit. pp. 125-127.

" Vide por exemplo. os trechos da Corte Imperial, obra portuguesa do séc. X1V, reproduzidos em
NUNES, José Joaquim. Crestomatia Arcaica. pp 93 2 97.

* Vide na Vita Christi, p. 123: "Viste a nascenga do mui santo principe. Viste outrossi o parto da
rainha celestial, e em cada ua destas podes ver a mui grande pobreza (...) Este € o primeiro alicerce de todo
spiritual edificio (...). Non se descontentarom do strabo. nem do presepe, nem do feno ou das outras cousas
viis, por darem a nds exemplo de perfeita humildade. Sem esta virtude nom hd i satde, porque nhua obra com
soberva pode prazer a Deus.”
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- entre elas a faceta politica.”’ Foi entdo a partir do contato com estes estudos, e
sobretudo depois de um mergulho mais decidido na leitura de algumas obras-chaves
espanholas dos séculos XIV ¢ XV, que verificamos que, de fato, a alegorizagao pastoril
entroncava, para o caso de Vicente, também em outras raizes, principalmente ao lermos
em vista certa literatura muito difundida nas cortes hispanicas do século XV (prenuncia-
da jd no século anterior), onde a figura do pastor ou rustisco era utilizada como artificio
para a veiculacdo cifrada de mensagens politicas, num espirito que alids ndo era
estranho aos proprios bucolistas da Antigiidade.”

Por exemplo, ao travarmos contato com as Coplas de Mingo Revulgo
(1485), estrofes de cardter moral-didatico, "glosadas" - isto ¢, alegoricamente
interpretadas -, entre outros por Fernando del Pulgar, importante nome da aristocracia
espanhola do século XV (para alguns, o proprio autor dos versos™), nos deparamos
com pastores em tudo semelhantes aos de Encina e Vicente, que ali comparecem como
alegorizagdes do povo e da "repiblica”. Compostas em uma linguagem convencionaliza-
damente rustica, com elementos do "sayagués”, as Coplas repreendem o Rei por scus
vicios € mau governo. Uma década apds o fim do malfadado reinado de Enrique 1V
(1454-1474), que teria levado o pais & mais profunda anarquia - tipica situacdo de
"anarquia senhorial" ja instalada no periodo anterior - , as acusacdes ao ret, que passou
para a historia como "o degenerado”, "o impotente”, ¢ que ¢ ali referido como "el
pastor Candaulo”, sdo feitas através de metdforas da vida pastoril; nos seus comentdrios
o glosador, que fora homem de confianga de Enrique IV, e cuja reputacio se firma com
0s reis catélicos entio a cabeca de uma Espanha unificada, culpa-o de rodear-se dc
conselheiros jovens ("anda tras los zagales"...), de ser folgazio e descuidar do rebanho,
de gastar os tributos inutilmente, de ndo cuidar da pureza da religido, etc.™ As
tépicas, como se vé, sdo em tudo andlogas aquelas, mais marcadamente religiosas, da
Vita Christi.

Neste e em outros exemplos da literatura satirico/politica dc entdo,
parece-nos, os pastores tendem a aparecer como enunciadores, de um ponto de vista de
uma convencional "pureza ristica”, de repreensdes a corte e a "republica” (como
esclarece a glosa de Pulgar para as primeiras coplas: "Pregunta agora el profeta ... a

! Para mencionarum exemplo marcante, citemos o livro de J. P. W. Crawford. The Spanish Pastoral
Drama, o qual, perseguindo uma constante tematica que chega a Lope de Vega ¢ Calderdn, concentra-se em
torno da obra de Juan de Encina e examina algumas outras linhagens, ndo so do drama litdrgico, a que aquele
e outros cultores do género estariam vinculados, com importantes achegas aos dramas de Enzina”.

2 Vide CARRETER, F. L., Teatro medieval. p. 50-51, ¢ CRAWFORD. J. P, W._ op. cit., p, 24.
Vide também

» Segundo CICIERI, Marcela (in VVAA, Hist. de la lit. esp.. p.252.). ¢ SCHOLBERG., Kenneth
(Sdtira e invectiva en la Espaia medieval), as Coplas de Mingo Revulgo hoje sdo reconhecidas como de
autoria de Fray ffiigo de Mendoza. cuja referida Vita Christi por coplas também possui caracteristicas de
satira politica.

* Cf. SCHOLBERG. K., op. cit.. pp.250 ¢ ss.
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la republica ... "*). Desta tradi¢ao da alegoria politica pastoril Gil Vicente participard
com maior ou menor intensidade, mas seguramente sempre a tendo presente enguanto
modelo, o que alids devia estar igualmente claro para seus ouvintes-espectadores ¢ para
seus leitores contemporaneos: algo que contudo se perdeu para nds. Para ficarmos com
um simples exemplo extraido dos seus primeiros autos natalinos. lembremos a alusao
alegorica a figura do havia pouco falecido D. Jodo II (conforme esclarcce nota da
propria Copilacam) como o pastor Jodo Domado (talvez por Damado, isto ¢,
"bem-amado”), "que era pastor de pastores”. Sua morte €, num rasgo ascetico, evocada
pelo pastor - 0 nome, embora convencional nas ¢clogas hispanicas, ¢ significativo - Gil,
"pastor inclinado 4 vida contemplativa, ¢ (que) anda sempre solitdrio”, em resposta a0
seu companheiro Brds, "que o reprehende disso”. Isto no Auto Pastoril Castelhano,
enderecado as Matinas do Natal de 1502:

Conociste a Juan Domado,
Que era pastor de pastores?
Yo lo vi entre estas flores,
Con gran hato de ganado,
Con su cavado real,
Repastando en la frescura,
Con favor de la veniura:
Di, zagal,

Qué se hizo su corral?

Crawford menciona mais alguns casos em que o artista palaciano ibérico se
vale alegoricamente de uma imagem ou persona pastoril através da qual introduz
reflexdes de cunho moral ou politico, de matiz claramente letrado.” Menciona por
exemplo aquela (bastante insipida, alids) Egloga (1495) de autoria de Francisco de
Madrid, irmao de um alto funciondrio da corte dos reis catélicos -, sem contudo sc
aprofundar na discussio deste "género" de drama pastoral. Um levantamento minimo

* Vide PULGAR. F., op. cit,. p. 163. Cf. VOSSLER, K.. op. cit., p. 56, n. 40: "(..) lo pastoril es
tratado en lo teatro espafiol ... como contraste rstico con los valores espirituales, cristianos y nacionales. Yu
con anterioridad a Lope era habitual esta supeditacion del mundo arcadico a una realidad y a una weologia
superiores: "La funcion de los pastores era de proporcionar entretenimiento y provocar tambiém, con su
fingida ignorancia, una explicacion de las doctrinas teologicas *. dice CRAWFORD en su Spanish Drama
before Lope de Vega (...)".

20 Cf. CRAWFORD. J.P.W.. op. cit., p.24, n. 3: "A somewhat similar production is the eclogue of
Francisco de Madrid [rep. in CARRETER, F., L. op. cit.]. written toward the end of the year 1494, "en la
qual se introducen tres pastores: uno llamado Evandro. que publica la paz; otro llamado Peligro. que presenta
la persona del rey de Francia Carlos. que quiere perturbar fa paz que Evandro publica; otro Hlamado
Fortunato, cuya persona representa el rey don Fernando. que tambien quiere romper la guerra con el rey de
Francia llamado Peligro. y razonan muchas cosas.'(...) Later allegorical plays with political subject are the
Egloga real compuesta por el Bachiller de la Padilla (1517) ... and the Farsa sobre la concordia del
Emperador con el Rey de Francia (1529). by Ferndn Lopez de Yanguas (...)".
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destes textos ¢ de suas 'raizes” nos scria porém da maior importancia, ndo por
ambicoes de exaustdo historiogrifica, mas a fim de enfeixarmos suficientes elementos
de comparacao para nossas indicacoes a respeito da écloga natalina vicentina enquanto
alegorizagdo, das mais ricas, de temas ¢ dilemas politicos, morais ¢ religiosos, que
circulavam no mcio cortesdo do periodo.

Nio tanto um enraizamento profundo, mas antes a teia de referéncias
contemporineas ¢ "co-espaciais” a Gil Vicente, isto ¢, proprias 4o ambiente cortesio
ibérico do final do XV: este seria o dado genético que nos parece valido perseguir.
Assim como ndo nos interessa qualquer demanda fabulosa por misteriosas ¢ impalpaveis
influéncias sccretas ou significados ocultos nos autos religiosos de Gil Vicente, ha que
evitar as por vezes diletantes genealogias tlextuais. Interessam-nos 0s textos enquanto
objetos dotados de um peso cultural, a ser avaliado no cruzamento de um conjunto de
referéncias a cles interligadas, discursos de diversas matrizes ¢ géneros que nos
oferecam eclementos para a (re)constituicdo dos quadros historicos que 0s sustentam.

Parece-nos no cntanto necessdrio a esta altura ampliar um pouco mais 0s
dados desta "genealogia®, o que permitird situar historicamente este género de alegoria
moralista-didatica de tipo pastoril, sem o que qualquer tentativa de sintese compreensiva
resulta invidvel. Pois as raizes da literatura pastoril de cardter politico que reconhece-
mos na peninsula ibérica remetem a uma matriz localizavel em outra tradicdo, ¢
relacionada a outros géneros (como o lirico). Referimo-nos & bergerie politiqie francesa
do século XV, ¢ a forma lirica trovadoresca de que deriva - a pastourelle.

Antes de entrarmos na questao da chamada pastoral politica, fagamos aqui um
parénteses, e tentemos esbocar um rapido itinerdrio da forma lirico-dramatica de que
ela seria uma adaptagdo mais “"grave” (proxima das moralidades medievais), ¢ que deixa
fortes tracos na poesia ibérica dos séculos X1V e XV. Recolheremos a partir de entdo
alguns dados relativos a historia da pastorela lirica e da pastoral politica do século XV,
atentando para a notdvel permanéncia de um elemento lirico ¢ festivo na écloga didatica
¢ religiosa de Vicente. Como fica dito, o objetivo ndo ¢ o de exaurir as fontes
"primdrias”, sendo o de criar condi¢oes para a decodificio de certos significados
centrais do teatro vicentino.

Considerados cldssicos dos séculos XIV e XV pela tradi¢do historico-literiria
espanhola, os dois mais importantes herdeiros ibéricos da pastorela trovadoresca - Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita, e [figo Lopez de Mendoza, o Marqués de Santillana - tém
suas obras estudadas com mindcia no célebre trabalho de de Pierre Le Gentil, La poesie
lyrique espagnole et portugaise 3 Ia fin du Moyen Age.”” Ali descreve o autor a
transi¢ao de uma origindria forma franco-provencal para terras hispanicas. Esclarece-
-nos, a respeito da pastorela, que scria cla um sub-género particular da poesia

27 LE GENTIL. Picrre. La poésie lyrique espagnole et portuguaise a la fin du Moyen Age, pp.
521-586: Ct. PICCHIO. L. S.. "Entre pastorelas ¢ serrana: a “serrana’ de Sintra”. in A ligao do texto.
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trovadoresca, de tipo narrativo ¢ pré-dramdtico: uma pastorela dramatizada scria por
excemplo o Jeu de Robin et Marion, de autoria de Adam de la Halle, representado
diante da corte de Napoles por volta do ano de 1283. O que ali se aproveita da forma
lirica tradicional ¢ o tema do cavaleiro que corteja pastora que cncontra numa manha
primaveril. Artificio usado as vezes como contraponto ao mundo hipercodificado da
Idade Média, e em particular do universo cortesdo, ji em Marcabru, quando pela
primeira vez aparece, a pastora surge como uma espéeiec de rival campestre da
"Domna”.

Para o romanista Karl Vossler, havendo nestas pasiourelles vagos ecos de
Virgilio e Ovidio, tal como os recebera ¢ transmitira a tradicdo medieval, seu tom seria
contudo predominantemente cortesdo, cavaleiresco e trovadoresco.™ Género aristocra-
tico, os pastores mostram-se ali ao corrente das doutrinas caras a alta sociedade, num
nitido transporte do ideal cortés para um "campo” semi-ou totalmente idealizado.

A pastorela, deixando aos poucos de ser a cena ristica que, para alguns, fora
nos seus inicios (quando o poeta se divertia em sublinhar ironicamente o ridiculo ¢ a
grosseria da vida rural, ou scja. nio-cortés), muda-se em simpdtica pintura de um
quadro idilico, propicio aos amores. Seu desenvolvimento, tanto na Franca como na
Provenca, leva-a assim a uma estilizaciio cada vez maior. No século XV, Christine de
Pisan estara celebrando o jolv mestier dos felizes pastores (apud Le Gentil, p. 562).

Estas producdes poéticas, ensina ainda Le Gentil, em suas versoes
francamente parddicas (principalmente entre os frouveres da Franca do norte} encena
um embate "dialético” entre um cavalciro ¢ uma pastora - quando esta, com inusitada
agudeza, rechaca os avancos daquele, deixando-o entre atdnito ¢ desconsolado -, ¢
torna-se como que um confronto burlesco, jd que o cavaleiro, ao tentar forga-la, terd
que enfrentar uma reagdo igualmente agressiva da pastora ¢ de seus companheiros.”

Sem falar nos conhecidos exemplos portugueses deste género ou subgénero
poético™, cuja atmosfera campestre lembra a Cantiga de Amigo, a sua versio ibérica
encontra nas mios do Marqués ¢ do Arcipreste duas formas distintas em que
poderiamos identificar tragos do imagindrio sobre a rusticidade no fim da Idade Média

2 Parém. mesmo de uma forma confusa. elas reteriam da Antigiiidade algo de uma ética estdica ou
epicurista: "El placer que se encuentra en una vida proxima a la natraleza y la confianza en lu Jex naturalis
0 en su nostalgia es algo que. consciente o inconscientemente ... esti en ¢l fondo de oda poesia pastoril,
desde Tederito hasta las pastourelles francesas (...)". Os pastores convertem-se assim, para Vossler, em
"itermediarios natos entre la mentalidad antigua y la cristiana”. VOSSLER, K.. op. cit.. pp 54-55.

¥ Fista "rivalidade” entre pastores e cavaleiros ressurge, de forma inicialmente enigmitica, no Auto dos
Reis magos. continuidade (enquanto ritual) do Aute pasteril castelhano. Enquanto os pastores Valério e
Gregorio dialogam. "entra um cavaleiro, que vinha em companhia dos Reis Magos™, o qual ¢ rudemente
recebido por aqueles. O contlito é contornado por um Ermitdo. que Ihes lembra a inspiragao comum, isto €.
a peregrinacdo a Belém. Veremos adiante como esta encenagio da discordia ¢ de sua superagio assume
significados politicos especiais.

30 P R .

O orgulho ¢ a vivacidade da recusa da pastora as propostas amorosas do cavaleiro. marcanies na

pastorela medieval, ecoam na reagio da Sibila Casandra aos convites feitos pelo rico pastor Salomio do auto
vicentino, onde o autor combina estes e outros motivos literdrios dentro de uma alegorizagdo teoldgica.
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peninsular, a partir do mesmo confronto rustico-letrado que dramatizam. Uma sugestiva
combinacdo entre grotesco e lirico esta presente numa passagem do Libro de Buen
Amor (c.1335) do Arcipreste de Hita: apds narrar o traumatico episodio em que se v
obrigado a pagar um "pedigio” monetdrio (o que o livra de fazé-lo sexualmente...) a
uma pavorosa virago da serra de Guadarrama, que buscava transpor num fatal dia de
inverno, o texto nos apresenta singelas "cantigas de serrana” que retomam (alegorica-
mente, dirfamos) o episddio. Incorporadas a clas o traco semantico da ironia, as
cantigas em contrapartida re-significam liricamente o episddio narrado, ou ao menos
determinam uma surpreendente mudanga de tom, ja que aquela "gran yegua caballar”
reaparece "hermoza, lozana/y bien colorada”.”

Articulando a uma atmosfera burlesca os cddigos herdados da fin'amor, o
Libro de buen amor do Arcipreste introduz alguns novos clementos na oposicao
rustico-cortés. Ao dizer sentenciosamente que "el amor faz sotil al ome rudo”, por
excmplo, o Arcipreste da continuidade a um antigo lugar-comum da tradicao cortCs que,
aplicado a esfera devota (jd presente no seu préprio livro, no louvor ao amor espiritual,
buen amor, em contraste com o loco amor pela criatura), alcanga o auto pastoril dos
séculos XV ¢ XVI. ¢, através dele, o Auto Sacramental seiscentista. Ali a F¢ ¢ a Graga
divina levardo os rudes pastores, alegorias do género humano cegado pelo pecado
original, a alcangarem as profundezas dos mistérios teologais™.

Mais elegantes e estilizadas, ¢ afastando-se de qualquer marca irreverente ou
grotesca, sdo as serranillas do Marqués de Santillana (1398-1458), personagem
importante das lutas politicas do século XV castelhano, tanto quanto dos destinos
literdrios ¢ intelectuais de seu pais. Tendo sido um dos pioneiros no cultivo das letras
classicas em Castela, promovendo a tradugio de diversas obras da Antigiiidade, autor
dos primeiros sonctos castelhanos feitos "al italico modo”, foi o Marqués, no entanto,
também um digno representante daquela linha cancioneril ibérica voltada para o
chamado lirismo tradicional. A antiga tradi¢io cortesd, nao hd duividas. recolhia
constantemente temas e metros da "poesia popular” para administra-los dentro de um
engenho casuistico, freqientemente artificioso. Porém, em outros momentos, como na
poesia do Marqués, despontam um frescor ¢ uma simplicidade que, evocando uma
atmosfera popular, resultam todavia de um incgdvel lavor artistico™. Desta linhagem,

M Juan Ruiz, ARCIPRESTE DE HITA. Libro de buen amor. versos 9350-1042,

2 No ji referido Auto Pastoril Castelhano. por exemplo, aquele pastor Gil. ao contemplar a Virgem
¢ 0 Menino, revela-se conhecedorde latim e de "achaque d’lgreja”. como diz o surpreso companheiro Bras:
depois de uma bela parifrase rimada do Cantico dos Canticos (na sua classica incorporagiio alegdrica crista.
enquanto louvor antecipado & Virgem). expie conceituosas questdes a respeito da natureza divino-humana de
Cristo: "Aquel nifo es eternal/invisible v visible:/es mortal y immortal/movible y immovible /en quanto Dios.
invisible:/es en todo al padre igual/menor en quanto humanal:/y esto no es impossible.”

XTI . N . . . . . .

Nio cabe mergulhar na discussio a respeito da autencidade "popular” da poesia medieval em geral,
e ibérica cm particular. Remetemos para isto o leitor para as scguintes obras: Menéndez Pidal. R.. Poesia
juglaresca y juglares: id.. "La primitiva poesia lirica espanola”. in Estudios literarios. pp. 181-286: LAPA,
Manuel Rodrigues. Ligdes de literatura portuguesa, época medieval. LE GENTIL.P.. op. cit.. discute o
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se concordarmos com as avaliacoes de Stephen Reckert, um novo apogeu encontrar-se-
ia nas Cantigas de Gil Vicente.*

Como quer que seja, este enquadramento cortesdo de material "popular”,
dando-se dentro do tdo difundido esquema de mote-glosa das cantigas € vilancetes que
corriam entre os letrados das cortes ibéricas do século XV, muitos deles envolvidos nas
mais encarnicadas dissengdes politico-militares, ecoaria (ja foi lembrado por alguns
estudiosos) na conhecida génese da Farsa de Inés Pereira (1523). Esta teria sido feita,
conforme esclarece a didascalia, em resposta ao desafio langado por "certos homens de
bom saber” que, duvidando da autenticidade das obras de Vicente, propuseram ao
mesmo que elaborasse uma peca a partir de um rifdo popular - "Mais quero asno que
me leve do que cavalo que me derrube”. Nao deixa de ser curioso que, para os letrados
de entdo, a originalidade se provasse pela capacidade de elaborar engenhosamente a
partir de uma sentenca tradicional e anénima. Lidamos com um ambiente literario de
concepgdes radicalmente distintas das nossas, € para compreendé-lo serd preciso
visualizar um imaginério poético, diriamos, muito mais "pragmatico” que o dos nossos
tempos. Sobre o tema, vale a pena tecer algumas consideracoes.

O contexto original da produgdo e recep¢do da obra teatral vicentina propde
uma compreensdo precisa do significado empirico que tomam nio s6 os "entremeses”
palacianos como os referidos, religiosos ou satiricos®, mas algumas outras formas de
"representacdo”, pensando, para o caso das cortes portuguesas, nos famosos momos,
"os serdes de Portugal”, de que fala com nostalgia S& de Miranda, e dos quais Rui de
Pina nos d4 uma idéia suficientemente detalhada de sua Chronica del Rey D. Joam II.
Virios estudiosos da obra vicentina salientaram, quanto ao aspecto concreto de seu
trabalho, seu papel de organizador de festas de inegével e fecundo engenho poético.*
Este é um trago que ndo se pode perder de vista quando se quer examinar, como aqui,
aquela parte de sua obra inserida na cerimonia do Natal: tratava-se de mais um
acontecimento palaciano em que Vicente, como bom funcionario, deveria por seu
engenho a servico do divertimento e devogao dos principes e de uma nobreza paga.

problema especifico do popularismo poético de Santillana a partir de sua famosa "Carta-Prohemio ao
Condestavel D. Pedro de Portugal”. Citando-o: "On se souvient de la phrase méprisante du Prohemio sur
les auteurs qui écrivent sans souci de I'art et des régles: ’Infimos son aquellos que sin ningun orden, regla,
nin quento, fazen estos romances ¢ cantares de que las gentes de baxa e servil condicion se alegran.’ Les
canticas de serrana ne trouveront évidemment grice, devant I'auteur de ces lignes, que si elles sont élevées
a la dignité littéraire par un art consommé” (p.555). O trabalho de Peter Burke serviria aqui como um
minucioso e ponderado "guia geral" para a discussio sobre as relagdes entre as "literaturas” popular e culta
do periodo. (Cf. BURKE, P., op. cit., "As classes altas e a "pequena tradi¢ao’, p.50.)

¥ vVide RECKERT, S. Espirito e letra de Gil Vicente, cap.IV, "A lirica vicentina: estrutura ¢
estilo”,pp.135-174.

3 f. CARRETER, F. L., "El teatro espafiol durante la Edad Media", Prologo ao Teatro Medieval,
pp. 29-31.

% ¢f. PICCHIO, L.S., pp.8dess.;e OSORIO, Jorge A., "O testemunho de Garcia de Resende sobre
o teatro vicentino. Algumas reflexdes”, in Humanitas
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Enfatizemos aqui o termo engenho: empregado por Gil Vicente, como ja
mencionamos, no prologo-dedicatoria de sua Copilagam, tal termo (que ¢ da tradicdo
medieval, ¢ que aquela altura vinha sendo reciclado na reflexdo retorico-literaria’,
significa na origem algo como inspiracdo ou furor poético, implicando contudo um claro
esfor¢o adicional de ordenacdo (dispositio, ars), montagem a partir de elementos dados,
¢ nao "criados", dentro de uma imagem que aos poucos forma-se para nos: a do
artista-organizador, que redne e recupera os mais diversos ¢ as vezes mais dispares
clementos disponiveis a fim de articular um texto a um espeticulo em que a rcalidade
moral do reino (tal como ele a concebia. com base nos parimetros de reflexao da
épocay pudesse ser contemplada por aqueles que tinham a responsabilidade de o
ordenar.

Em Rui de Pina, vemos o quanto tais momos eram organizados, surpreenden-
do mais uma vez o grau quase ritualistico de elaboragio da vida social palaciana. Nelas,
a parlicipagao cra organizada scgundo os "estados”, ou scja, ali tinhamos, ao lado das
"justas” de cavaleiros ¢ de momos reais, espetdculos de mouros, judeus, pastores, etc.,
cada um deles exibindo os cantares ¢ bailados caracteristicos™. Na fabulosa festa
descrita na Cromica de D. Jodo I, em que teve lugar o famoso momo do Cavaleiro do
Cisne, representado pelo rei em pessoa, ou nos fabulosos momos encenados para o
casamento do principe, percebemos como cada estado era convocado a participar,
segundo sua mancira de festejar, de uma grande comemoragio em homenagem a parte
mais alta do corpo social, aquela responsavel pela condugio do destino coletivo.™

No centro desta alegorizada, ritualizada organizacao dos momos, Gil Vicente
introduz porém, de forma que nos parece bem retletida®, algo que de certa forma jd
estava presente perifericamente, isto ¢, clementos festivos de um imagindrio "popular”,
em irrupgoes calculadas para provocar a surpresa - scus pastores. parvos, cscudeiros,
alcoviteiras, demdnios, fadas, ciganas. o Camilote de D.Duardos. .. -, a partir das quais
toda uma situagdo grave tem de ser recomposta, Pensemos em uma de suas pecas mais
espiritualizada, o Auto da Cananéia, em que uma impagavel cena de demonios
imprecadores devolve a propria cena religiosa a gravidade que poderia ter-se tornado
apenas ¢énlase ¢ peso. E, para ficar com um exemplo contextual ¢ origindrio, pensemos
na situacao concreta do primeiro Auto, o Auto de @a visitacam, de 1502,

7 Sobre o “engenho” e a Marte” nas discussoes estéticas da Idade Média. ver DE BRUYNE, Edgar, La
estetique du Moyen Age. vol. 1, pp. 225 ¢ ss. L pp. 413-414.

Wl BURKE. P op. cit.. p. 2200 vide OSORIO. 1. AL op. cit, p 17.

Y Cr OSORIO. 1AL op. cit. p 83

* 1. RECKERT. S.. op. cit.. cap. 1L "Forma interior do drama vicentino: as Barcas™, pp. 61-104,

O viajante estrangeiro referido € o nobre polonés de Popiclov, que deixou um elucidativo e saboroso relato
de sua viagem pelas erras hispanicas. Vide MERCADAL. J. Garcia. Viajes de Extranjeros por Espaia y
Portugal (desde los tiempos mas remotos hasta fines del siglo XVI).
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Reckert esclareee-nos a respeilo da cerimonia da Visitagdo como a inspiradora
natural do primeiro texto vicentino, conhecido também como O Mondlogo do
Vaqueiro. Aquele "vaqueiro” que irrompe na cimara real de D. Maria. dois dias apos
¢la ter dado 2 luz o tuturo D. Joao I11, ¢, junto com uma tropa de pastores, depois de
enfrentar certos rascones (os ultra-zelosos privados ¢ porteiros de cujos rancores nem
sempre "cultivados” se queixa um vigjante estrangeiro do fim do sceulo XV) oferece
leite, ovos ¢ mel 4 convalescente ¢ homenagens ao novo infante. reproduziria. de forma
estilizada, uma cerimonia comum em tais ocasides. em que todo o reino era convocado
a participar de uma espéeie de "momo” coletivo. Neste. cabia aos habitantes das zonas
rurais vizinhas ao paco prestar suas homenagens por meio de oferendas daquele tipo,
além de espetaculos de canto ¢ danga. ™!

Mas tal peca estiliza também, por outro lado, um nitido significado politico,
que associa o nascimento do potencial herdeiro do trono ao nascimento de Cristo.
Vicente celebra a chegada do futuro D, Jodo 1 enguanto evento que trard a unido ¢ a
¢loria nacionais ¢ eventualmente a Unificacio. ¢, atribuindo um cardter sobrenatural ao
acontecimento, vale-se do consagrado contraste biblico entre a grandeza ¢ a excelencia

"

do nascido ¢ a humildade daquela cabana, "tan fiotable de memdria”, que o viu nascer:

Oh, qué alegria tamana!

la montana

v los prados florecieron.
porque ahora se complieron
en esta misma cabana
todas las glorias de Espana.

Talver tenhamos perdido de vista algumas das questocs cruciais que o
"modesto” engenho vicentino potencialmente mtegrava em sua obra, jd a partir desta
10 singela alegorizacdo pastoril. E certo que ao transformar tais elementos festivos em
autos, Vicente o fazia em nome de uma reatualizagiio daquele conjunto de topicas em
que o nascimento do Senhor, associado ao do principe, apontava para uma csperanca
de renascimento espiritual, andlogo aquele implicado no ciclo religioso, elemento
propicio a uma interven¢do de ordem moralizadora. Assim ¢ que no Triunfo do
Inverno, contraparte paganizante de um de seus autos natalinos (o0 Quatro Tempos).
o ritmo destas alegorias ¢ marcado, fundamentalmente, pelo choque de forgas opostas
¢ arrebatadoras, “superadas” pelo advento de uma crianca - real ¢ celestial a um so
tempo - que, na sua humildade aparente, possui em si todas as gracas apaziguadoras de
um serenissimo monarca.

Os exemplos que transcrevemos das Coplas de Mingo Revulgo ¢ da Vita
Christi mostram o quanto ji estava assentado um vocabuldrio que favorecia tais

1O RECKERT. S. op. cit.. cap. VIL "Margindlia vicentina” (apostilas L e 20 pp. 231-238).
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analogias™. Em Gil Vicente, a aproximacio Rei/pastor/guarda da cristandade, que
interliga os dois tipos de solenidade. ird se verificar, por exemplo, no Auto pastoril
castelhano. Depois de sublinhar enfaticamente o notdvel fato de que "... el Rey de los
Senores/ se sierve de los pastores”, aquele pastor Gil sentencia, a partir de uma série
de alegorias entre-cruzadas:

Porque este és el cordero
qui tolis peccata mundo,
el nuesrro Addn segundo.
v remédio del primero:
Este es el hijo heredero
de nuestro eterno Dios;

Enquanto a Fé alude ao contexto concreto da representacdo/celebracdo, no auto de
mesmo nome ("E porque ele é dado a nds,/ cujo império € eternal,/ faz esta corte real/
a festa que vede vos."), o Rei-Pastor David do Auto dos Quatro Tempos refaz scus
prefigurativos salmos:

Y la avuda demando
repastando

en soma d’aquesta sierra
qui fecit coelum v ltierra
de cuyo ganado ando
careando

Recolhendo estes elementos, poderiamos arriscar dizer que, explorando todas
estas possibilidades de alegorizacdes, a presenca da nossa conhecida Mofina Mendes
num auto natalino tardio dd-se, assim, enquanto imagem da humanidade entre a Queda
¢ 0 advento do Messias, mas também enquanto possivel alusdo "critica” a politica de
Carlos V (Carlos I da Espanha, nascido em 1500, hd pouco casado com a irmd de D.
Jodo 111, Isabel de Portugal). Representado perante a corte portuguesa no Natal de 1534,
as vérias passagens do belicoso e tumultuado projeto imperial de Carlos V sdo
assimiladas ao destino de nossa conhecida "pastora”: o saque de Roma, o aviltante
cativeiro de Francisco I em Madrid, as campanhas na Argélia, o avan¢o dos Otomanos
até as portas de Viena, as revoltas dos comuneros na Espanha... numa possivel alusdo
4 imprudéncia imperial ¢ ao descaso com o seu proprio "rebanho”:

Cf. ainda. no quase-teatral "Pranto” de Gil Vicente 4 morte de D. Manuel, as virias "oragdes dos
Grandes de Portugal a Nossa Senhora. depois de enterrado el-rei”, onde se aproxima a morte do Rei a de
Cristo: (O marqués de Torres): Senhora que o Rei dos Céus/viste na cruz expirar/.../vos queirais ld
emparar/este Rei que aqui leixamos/ (...)". Pranto este que ¢ invertido em exaltagio num "outro romance de
Gil Vicente quando foi levantado por rei el-rei Dom Jodo, o terceiro”, quando se imaginam as virias falas
"que cada um dos senhores de Portugal dirtam ao bejjar mao”.
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André: Mofina Mendes quanto ha,
que vos serve de pastora?

Paio Vaz: Bem rrinia anos haverd
ol crelo que os faz agora:

mas sossego ndao alcanca,

ndo sei que maleita a tloma.

Ela deu o saco em Roma,

¢ prendeu el-rei de Franga

agora anda com Mafoma

¢ pos o Turco em Balanca.

Quando cuidei que ela andava
¢’'o meu gado onde soia,
pardeus! ela era em Turquia,
e os Turcos amofinava.

As referéncias entao feitas 2 Mofina enquanto servidora de "Carlos Cesar” nos levam
a crer que, para além de urna exageracao burlesca, o episddio pode ser lido dentro da
tradigdo de alegorizacdo politica pastoril que vemos presente ja nas primeiras pecas
vicentinas.

Elemento "bi-cultural” (no sentido de Burke)*, escolado na retérica literaria
cortesd, com um inegdvel background doutrinal e moralistico - dois aspectos da fun¢do
cortesd do letrado -, mas sintonizando-se por outro lado com uma tradi¢ao "popular”
poética e festiva, Gil Vicente promove a engenhosa jungio de dois imagindrios até certo
ponto distintos. Mas o "choque-harmonizador” entre a solene codificagdo da festa
religiosa cortesd™ e o espirito irruptivo e profanador, estd, ao que parece, a servigo
de uma doutrina popularista de corte religioso-politico, que previa, segundo certos topoi
organizadores, a insercdo de imagens e mesmo a apropriagdo de alguns elementos
culturais associdveis ao vulgo. E baseando-se em tal tradigdo, historicamente articulada
a um género muito preciso de alegoria pastoril, que Gil Vicente ird exercitar sua nada
modesta doutrinagio contra os “desvirtuamentos” de uma "republica” que ia entdo
assumindo feicdes de Império.

Os Autos de Natal de Gil Vicente aparecem entdo em sua obra como o lugar
de favorecimento por exceléncia de um esquema politico de composicdo de lugares, a
partir, como vimos, das analogias herdeiro/Cristo e Rei/Pastor, ¢ de seus desdobramen-

' Vide BURKE, P.. op. cit.. pp. 21-22: "Cunhei esse termo [bicultural} segundo o modelo de
‘hilingue’, para descrever a situagao de membros da elite que aprenderam o que hoje chamamos de cangoes
¢ contos populares na infincia ... mas que também participaram de uma cultura “alta’. ensinada em escolas
secunddrias, universidades, cortes, ete., a quais as pessoas comuns nio tiveram acesso.”

4 Cf. HUIZINGA. J. O declinio da Idade Média.
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tos virios: guardador do rebanho da repuiblica e defensor da Fé (tanto no interior da
republica quanto no desdobramento cruzado em que poderia transformar-sc a aventura
colonizadora), primeiro exemplo de humildade ¢ ungido provedor da concordia.
Enquanto imagem ordenadora de lugares sociais, tal esquema jd estd presente em grande
medida na chamada bergerie politique trancesa, matriz da satira pastoril ibérica, ¢ isto
também no que se refere a sua dimensao teatral.

Esta remete, como 0 auto vicentino, em parte a um contexto de grandes
entradas reais, ou de acontecimentos publicos em que a realeza interagia de mancira
espetaculosa com o povo®. O elemento moralista ¢ também ali um trago marcante.
como no caso da Moralité a cing personnages, representada possivelmente por ocasiao
dos Estados Gerais de Tours, em 1484, Scu autor ja escrevera outra peca de cardter
alegorico representada no Parlamento de Paris. Enquanto nesta ultima atacava os
homens que governavam sob o nome do jovem Carlos VIIE, na sua pastoral cle evocara,
sob o véu da vida pastoril, o periodo mais ou menos remoto da Guerra dos Cem Anos.
embora o contexto visado seja semelhante.

Textos aplicados a um contexto politico preciso, manifestam as pastorais
francesas um claro desejo de justiga ¢ legitimidade, acenando para a possivel volta de
um passado tumultuado e violento, onde reinara a guerra ¢ anarquia. Num estudo sobre
as bergeries francesas, Joél Blanchard retine uma série de elementos que apontam para
o significado historico da pastoral num contexto de centralizacao politica, a partir dos
quais podemos estudar vérias de suas formas andlogas ibéricas. Um destes clementos
vem a ser justamente a alusdo, captada através de indices mais ou menos cifrados, aum
passado turbulento, que, embora superado, ainda representa uma ameaga, *

Em outro artigo, o autor aprofunda a discussao a respeito do sentido conereto
destas pegas, analisando ainda o significado dramdtico do disfarce pastoril:

Nio se pode reduzir a representacao pastoral a fun¢ao desvalorizante de um
simples travestimento. Ele nao é um quadro superfluo que se soma d uma
trama jG existente; antes constitui um modo de representacdo original ¢
significativo, elemento essencial da estrutura interna das pecas (...).
Encontra-se ai a delimitacdo de um espaco ficticio privilegiado ... local de
repouso, de paz, que descreve uma existéncia indiferenie ao tempo.’

 No registro de um cronista andnimo da época. quando da entrada de Charles VIITem Paris. em 1484,
Y avoit bergiers bien chantans/ Qui disoient chanson nouvelle/ De melodieux et doux chans”. Apud
BLANCHARD, Joél, "Une bergerie politique du XVe siécle: la Moralité & cing personnages du nis. B.N.
fr. 25467", in Revue des Langues Romanes. t. LXXXIIL. 1979,

®1d.,ib., p. 202. sublinhe-se a analogia: Pulgar/Ifiigo de Mendoza escrevem suas Coplas nos tempos
pacificados dos reis catdlicos, aludindo aos tormentosos anos do "degenerado”: da mesma maneira. Vicente
refere-se, diante do Venturoso (também chamado Serenissimo). aos dias seguramente mais tensos do reinado
de D. Jodo II.

T BLANCHARD. I.. "Pastorale et Politique au X Ve sicele”. in Romance Philology. vol. XXXI. 1977,
p. 270.
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Este universo idilico, no entanto. mostra-se fragil e continuamente sujeito a
acdo desagregadora de forgas hostis. A ficcdo pastoral ird desenvolver-se entdo entre
dois pélos. a nostalgia da Idade de Ouro e as esperangas de evasdao que representam a
restauracio da eage premier. Inversio do modelo do Ubi sunt. o que na pastoral se
¢voca como ausente surge entdo como promessa de um futuro ao fim da peca, i
anunciando a associacio. evidente nas alegorias ibéricas, entre pastor ¢ profeta.™

Mus ha ainda outros tracos da bergerie politique que. introduzidas na tradicao
hispanica, reaparccem nas éelogas vicentinas. Além da evocagio (como pastores daquela
fdade do Ouro) de personagens do Antigo Testamento (como Abrado. Isaac, David) ao
lado de prestigiosos nomes da mitologiacldssica, identificariamos algumas aproximagoes
menos pontuais com as formas da pastoral francesa, por exemplo, no Auto Pastoril
Castelhano de Gil Vicente: Ali. a fala do inicialmente ascético pastor Gil cnquanto
referéneia a fragilidade da condi¢ao humana (na ja citada alusdo a pessoa de D. Joao
I, "que era pastor de pastores”, etc), soa claramente como adverténcia a0 monarca
atual, sobretudo ao vir articulada a cpisddios aparentemente gratuitos de perda de
rebanhos dada a inctria de um dos pastores, a ameaca dos lobos, etc.

"Representagio exemplar da desordem moral ¢ de sua incidéncia no corpo
social™ (Blanchard). o discurso moralista na pastorela francesa € em geral introduzido
por personagens alegoricas (como o Conséil, numa delas), que desempenham papéis
conciliadores nas querclas entre pastores: pois o pecado capital que provoca o fim do
estado parasiaco - a discordia - jd se¢ insinua no scio da Idade de Ouro. Numa destas
pegas, por excmplo. a Justica apresenta toda uma justificacdo teologica para a
decadéncia, a qual no entanto se desloca imperceptivelmente para um plano em que a
instabilidade politica se cxplica como falha nas virtudes. Como explica Blanchard,

A discordia que divide ¢ ameaga os pastores ¢ apenas o resultado de um
saber desencaminhado (mise en défaut)..., é uma alteracao das virtudes
fundamentais que asseguram a harmonia e o equilibrio do corpo social

Assim, o fim da Idade do Ouro serd conseqiiéncia do "pecado” da discordia,
alegorizada como "fruto envenenado” em uma peca, ¢ como uma "malle bergiere ...
qui si nommoit Division", em outra. Enquanto desenlace tipico, ritualiza-se alegorica-
mente a extirpagdo do mal™, a partir do que ¢ evocada a concordia e sdo exaltados
sempre 0s mesmos principios: a prioridade da prudéncia sobre a forga ¢ a gentillesse,

1% . e “ o e . . - . S . .
Cf. a referéncia ao “profeta” Gil Arribato, ¢ suas interpelagdes & repiblica nas glosas as Coplas de
Mingo Revulgo. Pode-se propor que ai se enraiza também o uso vicentino dos pastores-profetas David,
Salomio, Cassandra. ete.. sem falar na conhecida leitura alegdrica cristd da Ecloga IV de Virgilio.
) .
Id. ib. p.273.

MY, b, p. 274-275.
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(que poderiamos traduzir como afetagdo. seu oposto igualmente condenavel), ao lado
do elogio da funcdo dos letrados e juristas.

"E nesse sentido que a pastoral pode responder as aspiracdes de um mundo
ameacado pela violéncia e pela guerra”, diz Blanchard. Ela alude & existéncia de um
reinado de paz "no centro de um mundo em guerra"*', ou onde a violéncia ndo esta
tdo distante ou tdo afastada dos horizontes, a0 mesmo tempo em que permite sonhar
com o seu restabelecimento. Ataque a uma virtus guerreira ja deslocada, causadora da
desarmonia, e critica a0 excesso de amanciramento cortesdo, enfraquecedor das virtudes
da autoridade, a sdtira letrada do periodo forjara um “género” peculiar, onde

seguramente s¢ reconhecerdo os monarcas e a nobreza do periodo.

Bastante modificados - sobretudo dinamizados no cruzamento de diversas
referéncias, e com a introducio de um calculado elemento burlesco -, estes contetdos
estdo presentes nas alegorizagdes natalinas vicentinas, ali mais fortemente articulados
e analogizados, como indicamos, a elementos do dogma cristio. Nio seria o caso de
fazer um levantamento em larga escala destes tragos. Ja assinalamos alguns deles em
uma écloga natalina mais antiga, o Auto Pastoril Castelhano, ¢ na mais tardia Mofina
Mendes. Para dar mais algumas indica¢des da fecundidade deste esquema alegorico em
Gil Vicente, facamos algumas consideragdes sobre o jia mencionade desdobramento
profano do natalino Auto dos Quatro Tempos: o Triunfo do Inverno.

Sem prejuizo de seu valor poético, hd, na Tragicomédia de Inverno e Verio
(seu titulo mais adequado) uma articulagdo muito precisa de seus clementos a partir de
um principio ordenador definido pelo proprio pré-texto do Auto: o nascimento da
"infanta sagrada" D. Beatriz, promessa de um novo tempo, volta ao lempo mitico ¢
idilico do pastoril, quando as poderosas forcas conflitantes do universo natural sc
re-harmonizam. .. tanto quanto se reequilibram, alegoricamente, os desajustes politicos
e sociais, evocados também no episddio do piloto da nau em Tempestade, tipica imagem
do Estado em perigo.

A estrutura da peca € bastante complexa, com inimeras justaposicoes de
quadros burlescos, liricos, alegéricos, onde pastores polemizam com o Inverno, o Verdo
intervém em querelas de ferreiros, etc. Mas toda esta movimentagao cessa, precaria-
mente, no contra-triunfo do Verdo (i.e., Primavera), e, definitivamente, na ritualizacio
alegbrica do poderio do monarca. O Inverno, por exemplo, ressalta o poder real como
apaziguador da tormenta por ele provocada, e que colocara em perigo a nau da
republica. Dirigindo-se a D. Jodo III, diz:

Pues que soy Invierno yo
y vos la Serenidad,
delante tal claridad

mi fuerca se consumio!

SUHd. ib, p. 275.
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Vem o Verdo, representando o Triunfo do Amor (metdfora potencialmente
politica) e o restabelecimento de uma calma bucolica, apés o que se evoca um
misterioso Jardim que, remetendo mais claramente a imagem idilica da pastoral,
recupera uma forma de desenlace alegdrico-momesco ja presente nas pastorais
francesas™:

Jardim se toma por Joao

Por suas virtudes, tlores,
polo scu bom zelo a rama,

0$ jasmins por seus primores,
os olores pela fama

por sua graga, as colores.

A rede com que ¢ cercado
se toma por lei prudente
assi que propriamente
esse Jardim foi criado
para este mesmo presente.
O Castanho se plantou,
no paraiso terrcal (etc.)...

E. mais adiante, ao apresentar-se tal Jardim (figuremos os recursos cénicos
mobilizados) a D. Jodo I, referindo-se a linhagem monarquica portuguesa:

Reis de Todo o mal imigos
dinos de fama mortal

este jardim perenal

ja de tempos mui antigos
se encantou em Portugal.
O seu nome principal,
Jardim das Virtudes ¢;

e, scgundo nossa fé,
vem-nos muito natural.

E logri-lo-eis nd menos,
horas e noites e dias

dos quc ha que logra Elias
o jardim que nos perdemos.

3 Numa bergerie politique estudada por Blanchard, o desenlace se di comva restauracdo de uma "Fonte
da Justica”, possivelmente a fontaine du Poncean da rua Saint-Denis, em Paris, cendrio de virias entradas
reais a0 longo da séeulo XV, As quatro aberturas da tonte sio alegorizadas como "les manbres de la fontaine
au regard de la vie humayne”, isto €, Disciplina. Misericordia, Obediéncia e Eqitidade. Quanto ao "commun
liew" que recebe u dgua destas aberturas chama-se "la chose publique ou awdtrement le bien commun”. Cf.
Blanchard, J.. "Pastorale et Politique au XVe siecle”. pp.274-274. ¢ "Une bergerie politique...". pp. 204-205.
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Remetendo as cenas natalinas, em particular a0 Quatro Tempos, nesta
alegoria se introduz novamente o andlogo politico do nascimento de Cristo: aos pés da
herdeira e de D. Jodao 11 se curvam, alegoricamente, as forgas naturais conflitantes,
assim como aos pés de Cristo se ajoelhavam (no Quatro Tempos, na Sibila Casandra)
todas as Forg¢as contraditorias da natureza.

Destarte, com base em um andlogo teoldgico, a Tragicomédia retoma cm
chave alegdrico-politica aquele ropos doutrindrio trabalhado no e¢ngenhoso Sibila
Casandra, onde o casamento {"sacramento primero”. tendo sido Deus, ao juntar Adao
¢ Eva, o primeiro "casamentero”) - melhor simbolo de conciliagio nao haveria - do tio
imponente profeta do Antigo Testamento com a soberba Sibila da Antigiiidade pagd, os
levara, juntos, a inclinarem-se sob a humilissima manjedoura onde dormia o
menino-Deus, restaurador da grandeza humana vivida no Jardim do Paraiso,
harmonizador das antigas poténcias dilaceradoras.

Da mesma forma que, em chave teoldgica, o cristianismo representa a
superagdo tanto da tradicao pagd ¢ judaica, sem exclui-las, mas antes as incorporando
como prentincios proféticos e prefiguragdes, os traumas politicos ¢ sociais daquele
reinado de D. Jodo Il talvez estivessem ainda presentes para D. Manuel ¢ para scu
filho. Mas talvez a corte também se lembrasse de que o algoz dos Duques de Braganca
e Viseu, em gesto conciliatério, abdicara de impor o seu bastardo e nomcara o irmdo
daqueles (D. Manuel) seu sucessor, recebendo-o como filho - "Pela lei e pela gret” era,
afinal, a divisa do principe perfeito. Rearticulam-s¢ assim, na Tragicomédia de
Inverno ¢ Verdo, modelos teoldgicos e politicos ja implicados naquele primeirissimo
Auto vicentino, cncenado por ocasido do nascimento do primogénito de D. Manuel - o
D. Jodo 111 dos dias da Tragicomédia -, numa longinqua noite junina de 1502

Yo supracitado "romance” feito por Gil Vicente pelo alevantamento de D. Joao I obedece uma stmilar
hierarquizacio centralizadora, com falas "imaginadas” pelo autor para cada um dos "senhores de Portugal”
durante o beija-mao. A cena se introduz também enquanto teatro: "Aqui diz o autor o que cada um dos
senhores de Portugal diria ao beijar da mao: Eu estava cd no chao,/ cont'ourro desmazelado./ do teatro
alongado,/ que via beijar méo/ mas négo via o falado (..)." O rei também fala, retomando o ropoy da
tragilidade humana, clara referéncia ao papel que cumpre enguanto rei, isto €, apresentando a si proprio como
servidor: "0 novo Rei sabedor/ diria com sa vontade:/ "Nome de Santa Trindade,/ ¢ seja por sew louvor/ ¢
por bem da Cristandade;/ ndo me dd a prosperidade/ vangloria do meu reinado,/ pois Salamao diz verdade,/
que tudo é vaidade,/ bem olhado”. As alegorias politicas pastoris sdo reintroduzidas nas talas dos "Grandes”.
que. "mui humithado(s)".introduzemo aconselhamento moral: "0 Marqués de Vila Real/ diria lacrimefando./
" neto d'el-Rei Fernando,/ todo de sangue real,/ pera bem vos seju o mando"./ E dirta, aconselhando:/
"Governai polo antigo,/ qu’este pasto estd em perigo,/ as ovelthas suspirando,/ sem abrigo./.../ O conde de
Marialva sei/ que diria assossegado:/ "Reino bem-aventurado,/ louva teu Deus por tal Rei,/ que agora esias
povoado./ Mandai chamar vosso gado,/ ¢ perguntai-the que hd,/ ¢ de pouco pera ca:/ o porque anda
arriptado/ vos dird"./.../ O Regedor the diria/.../ neste dia: "0 Senhor/ do mundo de vis confia/ os gados
de que é pastor:/ a vos fez seu guardador/ E ndo, Senhor, pola renda:/ outrém vos reja a fazendal/ por que
0 vosso lavor/ na justica 56 entenda/, ../ (Fim)/.../ Diria o Povo em geral:/"Bonanca voys seja dadal que a
tormenta passadal/ foi tanta e tdo desigual,/ que no mundo é soada./ E pois a mao vos é dada,/ fazei-nos
sorte ditosa,/ ¢ praza & Virgem gloriosa/ que guardeis esta manada/ como vossa”.

86



Enquanto intervengdo concreta no teatro politico manuelino ¢ Joanino, a peca
vicentina deixa entrever uma doutrina, um pensamento moralista-politico. Enquanto
peca, ela é em si mesma um ato politico concreto, que encontra seu lugar no jogo/teatro
social palaciano, num hibrido entre formas semi-improvisadas do homem de corte afeito
aos ditos e "agudezas”, ¢ as mais refletidas praticas letradas de sdtira € aconselhamen-
to.> Instalado num lugar social - a corte - em que tal acdo estava at¢ certo ponto
prevista, vale lembrar que hé alguns elementos bem palpaveis que definem este espago,
bem como o significado das regras que o governam.” Como prudente "conselheiro”
moralista, ¢ "grande cortesdo” (como dele dira, tempos depois, D. Francisco Manuel
de Melo), Gil Vicente nio as desprezard. Ao contrario, através do artificio retorico e
teatral do ristico e humilde pastor, saberd engenhosamente utilizd-las em seu favor.

> Sem querer superestimar a importncia politica deste ator, ndo se pode desprezar a qualidade e o
impacto de suas intervengdes. Basta recordarmos de seu Sermao aos pregadores franciscanos que tentavam
promover um pogront contra os cristios-novos, culpando-os pelo terremotao de 1531. Orado na crasta de S.
Francisco, seu efeito parece ter sido marcante, conforme o autor narra em carta a D. Jodo 11; "...porque.
A primeira pregacio, os cristios-novos desapareceram ¢ andavam morrendo de temor da gente, e eu fiz esta
diligéncia e logo ao sabado seguinte seguiram todolos pregadores esta minha tencdo.” (Cf. Carvalho, Joaquim
de, "Os sermdes de Gil Vicente e a arte de pregar”. in Obras completas, vol. I1).

55 1 PR I
¥ E 0 que tentamos demonstrar no artigo O ridstico na Corte: o Auto Pastoril Vicentino no contexto
das praticas culturais da corte portuguesa do inicio do século XVI", in EPA. n® 19.
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