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CRIACOM E PRODUGCOM LITERARIA NA GALIZA

CESAR-CARLOS MORAM FRAGA
Inst. “Agra do Orcam”. La Coruiia (Galiza)

Nom hé davida, desde hd muito tempo, que a literatura cumpre um
importante papel no desenvolvimento da consciéncia colectiva. E se a lingua é —
no sentido saussuriano — um conjunto de signos de certa maneira codificados
para se comunicarem os membros de umha comunidade humana. .., também sera
certo que a literatura, como arte da palavra isto é, como veiculo de
comunicagom estética que utiliza a lingua como matéria de base —, cumpre umha
notavel fungom considerada no seu dmbito colectivo. Pode falar-se, neste sentido,
de literatura para um povo ou literatura nacional.

De outra maneira: se olhado de certa Optica o texto artistico é
conseqiiéncia do cddigo do emissor, e cujo facto da mensagem implicaria sempre
a existéncia do receptor (mesmo que este for reflexivo, isto é, a escrita para si
préprio), esta perspectiva individual justifica-se ou complementa-se pola evidéncia
de outra que ¢ colectiva (ou social): o facto de que a literatura funciona como
elemento mitico ao servigo de um projecto nacional.

Todos os estados constituidos som conscientes do valor do mito — a
literatura, como ficgcom, é mito, e um mito é umha fala, dizia Barthes!. Som
conscientes do valor do mito como alimento da consciéncia patridtica nos
cidadaos. Verdade ou mentira, o Quixote é ja nos nossos dias obra prima que na
sua transmissom oficial aos estudantes da Espanha representa, reproduz, sublima
e dignifica o génio patridtico e o cardcter colectivo que se atribui ao povo
espanhol. A presenca de Shakespeare, Goethe, etc., nos seus dmbitos respectivos
cumpre exactamente a mesma funcom... E ainda a mais clara demonstragom do
deliberado proceder das mentes rectoras nesta evidente tarefa é a desmesura e o
engano, a falsidade em que incorre quem, por exemplo, chama herdi espanhol a
Mio Cid, Rodrigo Diaz de Vivar, quando Espanha nom existe ainda, e em todo
0 caso seria herdi castelhano, ou quem situa as “carjas” no contexto castelhano
em lugar da correcta ubicagom na cultura mogarabe.

L BARTHES, Roland, Mitologias, Edicoes 70, Lisboa, 1978, p. 181.



Falar de literatura simplesmente e sem adjectivos ¢ comum quando se
quer salientar a sua esséncia a respeito da lingua ou face a outras artes ou
disciplinas humanisticas. Mas a palavra vai, nom raro, acompanhada do adjectivo
conformador da nacionalidade, origem, ubicagcom, pertenga ou contexto: assim
dizemos literatura inglesa, francesa, alemd, italiana; literatura espanhola,
hispano-americana (e também latino-americana), literatura catald, galega e vasca;
literatura portuguesa, brasileira e “africana de expressom portuguesa”, embora
alguns criticos prefiram a denominacom “portuguesa de expressom africana”...

Autores como o nosso Eduardo Pondal’ compreenderam muito bem o
papel social da literatura como elemento mitico ao servico de um projecto
nacional, mas no extremo oposto ao anteriomente aludido: no de um povo que
ainda nom ¢ livre, totalmente falto de soberania e relegado ao anonimato durante
séculos por umha cultura alheia. Pondal e os seus contemporaneos compreendem
a funcom patridtica da literatura nom desde o estado soberano, mas desde o inicio
do caminho, desde a indigéncia e quase desde o nada. Desde o mais obscuro
principio a obra épico-lirica de Pondal emerge mitica e intemporal assumindo o
presente problematico, tomando “folgos” num passado que quando nom existe
se ré-inventa, e por fim projectando-se para o futuro mais incerto da esperanga,
mas que devera ser o futuro certo.

E este 0 comportamento, a perspectiva, a atitude dos escritores galegos
na actualidade? Qual é? Em qualquer caso, deveria ser outra? De principio, estd
claro que nom € a mesma que no infcio do século, nem € a mesma que no século
passado, nem igual & da recente apds-guerra. Quais som as causas das diferengas?
Acho que se devem procurar dentro e fora da Galiza.

Vivemos tempos de crise, em todos os campos e estes interrelacionados.
Por um lado — como ja acontecera no fim da anterior centiiria —. a ambigiiidade

2 pondal (1835-1917) é um dos trés poetas considerados principais do Ressurgimento
literdrio produzido na Galiza na segunda metade do século XIX, ao lado de Rosalia de Castro e
Manuel Curros Enriquez. A poesia dos trés autores amostra, para além de importantes
coincidéncias, diferencas singulares. No caso de Pondal, a atitude da voz poética e a perspectiva
evocadora som tragos definitérios que o alonjam dos seus compatriotas. Assim, a poética de
Pondal, jogando com a atemporalidade, nom se preocupa tanto do individuo quanto do grupo
social galego como povo em trajectoria ascendente, magoado polo peso da Historia. Desde umha
perspecliva mitica, mas partindo da prépria realidade presente, o mundo poético de Pondal procura
no passado real e também em fontes mitico-lenddrias a for¢a que o seu povo deve conseguir a fim
de se projectar para o futuro. De herenga romdntica, mas com procedimentos estéticos ja
modernistas, o sujeito lirico adopta amitide a voz do bardo céltico, profeta e guia do seu povo.
cuja incompreensom haverd de ser causa de profunda melancolia. Pondal é autor de um
valiosissimo poemdrio, Queixumes dos pinos (1886), de caracter épico-lirico, cujas diversas
edigons se foram acrescentando com novos poemas, e cumpre salientar o seu longo poema épico
Os Eoas, inédito tras a morte do poeta e s6 agora parcialmente publicado.
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e 0 desencanto assentam no artista, e este fica indecisso, confusso... Por outro,
o excesso de literatura social-realista provocado polas conseqiiéncias de duas
guerras mundiais e rigidos estados ditatoriais derivou no despreco por certas
formas de arte — mais bem certos temas —, recuperando o conceito classico e
também vanguardista da “arte pola arte”.

No interior do pais, literatura considerada de corte ruralista (como
Memorias dun neno labrego, de Neira Vilas®) é othada retrospectivamente como
algo que tivo a sua justificagom no passado {(como se fosse longe no tempo e o
contexto social tivesse cambiado substancialmente) mas sem diivida superada e
nom modélica a respeito do “dever ser”. A poesia pos-celso-emiliana®, tam
incessantemente reproduzida por quanto poeta houvera no seu dia, também &
desprezada desde fins dos 70 (coincidindo curiosamente com a morte de Celso
Emilio), o que se atribui entre outros factores a publicagom de alguns poemdrios,
principalmente Con pélvora e magnolias (1976) de Méndez Ferrin®, Mesteres

3 Xosé Neira Vilas (1928) ¢ um narrador fecundo e com continuidade desde a
publicagom de Memérias dun neno labrego (1961), livro fortemente impactante nos leitores na
época do social-realismo, mas que inicia o caminho de um certo “ruralismo épico” ou épica do
rural, presente em obras posteriores,

# Celso Emilio Ferreiro (1912-1979) é um dos mais importantes poetas da apos-guerra
— quer dizer, das décadas posteriores & guerra civil espanhola de 1936 a 1939 —, apesar de
pertencer jd a umha geragom precedente. Sobretudo o seu livro Longa noite de pedra (1962) foi
considerado no seu momento, para além dos seus miltiplos valores estéticos, um signo de
resisténcia e de protesto ante a ditadura de Franco e um meio de luta contra a opressom. Celso
Emilio, em cuja poesia latejam temas intimistas e existenciais, recolhe elementos das anteriores
vanguardas, pratica um humanismo e umha “anti-poesia” na linha do “prosaismo critico”
relaciondvel com Blas de Otero, podendo citar aqui, entre as suas preferéncias ou afinidades
literdrias, Ernesto Cardenal — a quem admirava — ou Carlos Drummond de Andrade, de quem
toma directamente a cita prévia para o seu poema mais notével.

5 Xosé Lufs Méndez Ferrin (1938) é sem duavida um autor principal na literatura galega
de hoje. De grande formagom ja inicial, pratica como nengum outro escritor vivo o labor
intertextual, seguindo neste sentido os passos de Alvaro Cunqueiro nas letras galegas, ainda que
diferenciando-se em miltiplas dimensons. Discipulo de Cunqueiro, mas também de Ramoén
Pifieiro..., € mesmo de Ramdn Otero Pedraio e outros sobreviventes das mais activas geracons da
pré-guerra, tem cultivado a pritica totalidade dos géneros literdrios para além da sua actividade
politica dentro da esquerda nacionalista, Entre os seus poemdrios pode salientar-se Con pélvora
e magnolias (1976), que a critica viu — ao lado de Mesteres (1976) de Arcddio Lopez Vilanova,
Herba aqui ou acold (1980) de Cunqueiro e outras publicacons e circunstincias — como o texto
renovador e superador do conflito estabelecido polo abuso do social-realismo nos imitadores de
Celso Emilio, em confronto com a poesia mais centrada na esséncia da palavra, na evocagom
lirica, na procura da estética que é luz e € ressondncia e matiz fonico. Possivelmente o melhor
prosista, destaca especialmente no relato breve com livros como Percival ¢ outras historias
(1958), Crénica de nds (1980) ou Amor de Artur (1982). Constante mergulhador na mitologia
mais diversa, € criador do seu préprio mundo mitico, cheio de referéncias que o leitor fiel pode
rastrejar.
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(1976) de Lépez Casanova e Herba aqui ou acol4 (1980) de Alvaro Cunqueiro®,
mas seguramente — como bem diz Alvarez Cdccamo — existem outros factores
como a formagom cultural dos novos autores, “enriquecida por umha mais
intensa abertura a literatura europeia, latinoamericana, portuguesa, a preparagom
linglifstica mais critica, ou a promiscua convivéncia de um extenso abano de
solugons estéticas, caracteristica esta que parece definir a arte do nosso fim de
século”’.

Porém, deve lembrar-se que a pratica totalidade dos referidos poetas
pos-celso-emilianos deixou de actuar daquele jeito: ou caldrom para sempre, ou
mudarom de discurso e/ou género. E isto ji exige umha explicacom
decididamente contextual: quero dizer “sociologica”, o qual nos leva a
reflexionar sobre até que ponto tem valor o aspecto “conjuntural”.

Se a literatura € um meio ou um fim (se ela se justifica por si propria)
parece hoje um debate indtil depois da dialéctica estabelecida sobre o tema a
partir das vanguardas. Cumpriria no entanto lembrar aqui o cardcter
essencialmente artistico da obra literaria (frente a um simples documento
informativo, por exemplo), e igualmente lembrar a inevitavel influéncia da
realidade exterior a4 obra, quer conscientemente por parte do autor, quer
inconscientemente por parte do mesmo. Lembrariamos que, sendo a obra de arte
um objecto, a sua independéncia a respeito da realidade extra-textual é, de
qualquer maneira, relativa.

Essa relatividade atinge directamente a relagom entre o texto e o
contexto, condicionando certamente o tipo de produgom, os temas, 0s recursos
técnico-formais e a atitude do emissor.

® Alvaro Cunqueiro (1911-1981) é um dos escritores galegos que realizou umha obra
mais pessoal, seguindo sempre a sua propria estética e muitas vezes & margem, portanto, das
correntes exigidas por sectores de critica e leitores. Dotado de grandes dotes de imaginagom, de
captacom e de criacom de beleza, grande conhecédor das literaturas cldssicas e modernas, e
coincidindo os seus primeiros passos literdrios — em plena mocidade — com a efervescéncia dos
movimentos de vanguarda, realizou as mais notdveis achegas ao cubismo poético de origem
francesa (Mar ao norde, 1932), foi o principal criador da pré-guerra desde umha 6ptica surrealista
(Poemas do si e non, 1933) e desenvolveu a prética neo-trovadoresca com pessoal e inigualdvel
feicom desde Cantiga nova que se chama riveira (1933) até posteriores livros. A atitude criadora
e as influéncias recebidas nom seriam alheias & sua posterior obra em prosa, que revela o melhor
estilista da literatura galega e o mais importante corpus narrativo da apés-guerra ao lado das obras
de Blanco Amor ou mesmo autores como Rafael Dieste. Numha concepgom da literatura como
superadora dos tradicionais géneros literarios, deixou valiosissimas pecas dramdticas como o Dom
Hamlet (1959), centos de artigos jornalisticos e ensaios de tema diverso.

7 ALVARES CACCAMO, Xosé Maria “Tradicion e ruptura na poesia galega do século
XX7, in Galeuzea 1991 (Trufiea, 31-X/3-XT), Pamplona-Irufiea, 1991, pp.60-71(70).
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Umha constante na literatura galega contempordnea, desde o XIX, foi
a consciéncia nos autores de estarem fazendo literatura para um povo —
chame-se-The ou nom “literatura nacional”. Curiosamente na década de 80, nestes
ltimos anos, comegou a haver umha certa produgom “literdria” — mantenhamos
polo de agora o adjectivo — que parece pretender um nom sei qué de
universalidade mal entendida, que nom seja indice de um contexto dado,
substituindo em parte a estética sociolégica tradicional do pais (complexa e
diversa, por certo) por umha outra importada de tele-filme norte-americano
apenas como exemplo.

Podera-se dizer que o escritor € livre de eleger este ou estoutro tema.
Mas comegariamos perguntando: “O escritor é livre?”. Acho que nom, € a sua
liberdade pode estar limitada de dous modos: desde a pressom directa que o
poder exerce sobre ele, e desde as limitagons que ele proprio se impom a respeito
dos pretendidos “gostos” do publico leitor, os quais som também condicionados
pola mesma estrutura de poder.

Neste sentido, nunca como hoje na Galiza se condicionou até tal ponto
a tarefa do escritor, com a existéncia de um poder “cultural” que impom umha
concepgom do pafs, umha concepcom do idioma..., e que exerce o controlo das
mais fortes editoras com todas as conseqiiéncias derivadas.

Se até o fim dos anos 70 escrever em galego era sempre umha toma de
consciéncia com a realidade contextual, desde entom — quer dizer, desde que o
poder politico espanhol adoptou umha imagem galega através das instituicons
autondmicas —, aparece por primeira vez no panorama da cultura galega a figura
do escritor em “pseudo-galego” — de “curso por correspondéncia” quando nom
de tradugom informatica ou por maos alheias — que nom tem inconveniente
nengum em escrever nessa amalgama que alguns chamam “galego”, com tal que
desse modo poda obter algum beneficio. Escrever hoje em galego — nesse galego
e por tais e determinadas vias ou canales — nom sd é possivel e mesmo
recomenddvel e seguro, com toda a garantia dos cddigos de barras e o mercado
do ensino esperando. E muito mais do que isso: é a forma de nom desmerecer
ante os jaris dos grandes prémios literarios, e € o garante e o antidoto perante a
ameaga dos insubordinados lingiifsticos amigos do Luso®.

8 Curiosamente desde os mesmos dmbitos reacciondrios em que na ditadura franquista
se condenava e detestava o uso do galego — em beneficio do castelhano — condena-se agora e
detesta-se a atitude reintegracionista do idioma galego, em beneficio do galego em escrita
castelhanizante, o que é também e sobretudo umha defesa do castelhano ou espanhol. Opor-se ao
uso do galego, assim em geral, seria nestes tempos inconstitucional. A imensa maioria dos que se
oponhem ao galego reintegrado — desde as estruturas de poder — som usudrios apenas do
espanhol. Admitirem o galego — ainda na sua feicom castelhanizante — é algo que simplesmente
admitem porque estd evidentemente explicito na Constituigom Espanhola de 1978. Outra cousa ¢
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Na verdade, sempre se publicou 0 que o editor queria que se publicasse,
nomeadamente tratando-se dessa sempre interessante figura do escritor-mecenas
ou polo menas editor culto e ilustrado. Hoje, porém, surge ainda a personagem
do editor-estado, editor-peneira, editor-censor..., mesmo sem que ele deixe de
coincidir também com aquela pessoa culta e ilustrada vendendo umha imagem
cultural, fortemente requintada e, isso sim, veneciana. O editor-estado controla
todos os movimentos proibidos, deixando passar o permissivel. O editor-estado
nom € amigo dos livros, nom vibra de emogom ante o poema nascente ou ante o
romance inconcluso. O editor-estado é frio como o gelo. Estd na primeira linha
na configuragom dos “gostos” populares, pois acede em qualidade de “notavel”
aos meios de comunicacom que indubitavelmente determinam hoje os “gostos”
da maioria. Como diz Lois Diéguez, “as editoriais, como agentes de poder,
determinardm também os gostos editando aquilo que elas mesmas programam e
imponhem de jeitos diversos aos criadores e criadoras”. E mais abaixo:

Neste momento, na Galiza, desbotam-se orixinais coa frase: “lsto non vale, amigo.
Pero se escrebes un tema policiaco edita-se maiid mesmo™. E as proprias editoriais que
hoxe se serven fundamentalmente dos institutos de Ensino para as vendas. aproveitando
a introducion do idioma neste campo, piden temas, extension e xénero programados,
pois din que os alunos (a masa maior de consumidores) queren sexo, aventura,
evasion, divertimento e, todo isto, escrito nas menos paxinas posibeis.

Penso que a cita nom tem nada de sobejo. Apenas direi duas cousas: a
primeira, que pré-supor tais preferéncias no alunado ¢ como minimo muita
presuncom. A segunda, que quando hi meia duzia de anos se programara no meu
centro de ensino certo romance pseudo-galego e pseudo-policiaco de avultada
edicom e distribuicom como livro de leitura, um dos alunos vitimas de tam
nefando crime dirigiu-se ao departamento con estas expressivas palavras: “Que
cousas nos fazedes ler!”.

Realmente, nunca pensei que a producom literdria se tivesse de fazer
pensando no ensino. Em todo o caso este pode constituir um bom campo de
distribuicom dentro do mercado, e s6 para alguns livros. Porém, essa parece ser
a actual e mais destacada via de actuacom na Galiza. Dos resultados nom creio
que se poda esperar muito positivo, sobretodo levando em conta que se produz
na pratica umha inversom do procedimento: quando até agora o normal — em

admitir que tal galego é a mesma lingua nacional de Portugal, do Brasil e dos restantes territorios
africanos de lingua portuguesa.

9 DIEGUEZ, Lois. “Novela de masas & novela de minorias”, in Galeuzca, op.cit.,
pp.90-91.
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qualquer dmbito “normal” — foi a existéncia prévia de textos mais ou menos
“geniais”, e actuando posteriormente o ensino como difusor de tais textos no
dmbito académico, agora parece que se elimina o ponto nuclear ou de partida —
o da criacom com independéncia da sua aplicagom no ensino —, € a
“genialidade” consiste na vulgar satisfagom dos pretendidos “gostos™ ou
apeténcias dos escolares.

Todas estas som circunstdncias produzidas ou acrescentadas nos ltimos
tempos, desde que existem as instituicons autondmicas, desde que a lingua e
literatura galega ¢ matéria nos programas de ensino e desde que o galego
“acastrapado” produz enchentas e farturas a fildlogos e empresarios.

Mas deixando de parte tam degradado assunto, podemo-nos perguntar,
de resto, qué conceito se tem de literatura galega aqui e agora? Quem som 0s seus
artifices? Qué se considera que deve ser e como € a literatura galega da
actualidade?

Assistimos a curiosas representacons, dignas de umha analise que aqui,
por falta de tempo, nom vamos fazer:

® Escritores procedentes do Ambito de expressom castelhana aparecem
agora como escritores “galegos”. Nom me refiro a escritores galegos com obra
em castelhano, o qual ao que parece recebia e recebe sérias criticas por parte de
certos sectores. Quero dizer — e talvez precisamente por causa das aludidas
criticas — escritores com producom literdria em “galego” (j4 agora em galego,
ou polo menos em pseudo-galego). E o caso nom apenas de Camilo José Cela ou
Torrente Ballester, que desde o artigo jornalistico como principio saltam a esfera
da nossa cultura sem chamar primeiro a porta. E também o de escritores mais
novos — narradores de expressom até agora em castelhano, algum poeta mesmo
deliberadamente recuperado para as nossas letras...-, em cuja “recuperagom”
c/ou “galeguizacom” existem ademais esforgos evidentes por parte de certos
criticos pouco discordantes com as pautas da oficialidade. “Persoeiros™ deste
estilo surgem agora como artistas e mesmo como criticos e/ou intelectuais
galegos. Nem me pronuncio ainda sobre o seu sentido, nem sobre o positivo ou
negativo do facto. Aponto apenas o fenémeno e julgo-o merecente de umha
interpretagom.

® Como contraponto, deveria existir — por l6gica de contraste — umbha
literatura galega de expressom espanhola (quero dizer “castelhana”). Mas existe?
Existe um mundo literario afincado na Galiza que sistematicamente produga
literatura em castelhano? Possivelmente nom. E isso também é merecente de ser
ajeitadamente interpretado.

® Acho que desde o Ressurgimento o conceito de literatura galega foi
entendido principalmente desde um critério filolégico, quer dizer, a literatura
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escrita em lingua galega®. Assim semelha continuar sendo hoje apesar de tudo.
Mas deve ficar patente o perigo de um troco na concepgom: se o escritor galego
nom recupera a “atitude herdica do combate” — desculpem a metafora! —, o
texto galego perderé consisténcia; se progressarem certos discursos anti-galegos,
hoje incipientes e minoritdrios, a ideia de umha literatura “gallega” em espanhol
poderia tomar forga; e se termina por se impor definitivamente o escritor recém-
chegado que com fins econdmico-utilitirios se dedica a produzir literatura
pseudo-galega em galego de computador aprendido em curso por correspondéncia
ou tradugom simultanea, etc., etc., etc..., entom a literatura galega esta ferida de
morte.

Semelha certo, isso sim, que o escritor galego conseguiu j4 — em boa
parte — efectuar o que se chama “beber nas proprias fontes literdrias” da
tradicom galega, nom s6 da tradicom popular-oral (caso de Rosalia nos seus
Cantares gallegos", de Leiras Pulpeiro' na obra homénima... ou quase da maior

parte assim mesmo dos escritores do século XX), mas também — e jd
definitivamente — na prépria tradigom literdria culta que existe desde o
Ressurgimento. Notdrios som os valores intertextuais de Manuel Anténio” a

19 CARVALHO CALERO, R., “As origens da literatura galega contemporanea”, in
Da Fala e da Escrita, Galiza Editoria, Ourense, 1983, p.54.

! Rosalia de Castro (1837-1885), a voz mais emblemdtica e mitificada da lirica galega,
desenvolve em Cantares Gallegos (1863) um labor criativo de tipo popular, baseando-se em
cantares do povo de transmissom oral que ela glosa com todo o seu saber poético, verificando
como resultado umha admirdvel fusom e identificagom, quer na forma quer na temdtica, entre a
poeta e o seu povo. Follas Novas (1880) é obra bem diferente. Consta de cinco livros, de temética
fortemente realistica e critica nuns casos, e noutros de tam funda subjectividade e interiorizagom
na problemadtica do ser — radicada no tema da saudade —, que foi considerada precursora da
tematica existencialista por importantes criticos do nosso século.

12 Manuel Leiras Pulpeiro (1854-1912) publicou em vida um s6 livro, do mesmo tituto
que o primeiramente citado de Rosalia (Cantares Gallegos, 1911), Nos seus textos, onde se
percebem temas costumistas ou sdtiras anti-clericais, soubo aproveitar literariamente o mito
patridtico em torno do marechal Pero Pardo de Cela, nobre galego executado no século XV quando
0 submetimento por parte de Castela e que o povo mitificara como herdi nos seus cantares.

13 Manuel Anténio Pérez Sanchez (1900-1930) foi, apesar da sua curta vida, um dos
poetas mais notdveis das letras galegas contempordneas e, indiscutivelmente, o mais claramente
rompedor ou iconoclasta no 4mbito das vanguardas. O seu tnico livro publicado em vida(De catro
a catro, 1928) constitui umha ousada e pessoal elaboragom poética onde nom faltam as influéncias
dos ismos mais em voga na época, nomeadamente o ultraismo, concretizado naquela modalidade
do cubismo literdrio que foi o criacionismo do poeta chileno Vicente Huidobro. Outros livros
publicados postumamente foram Con Anacos do meu interior, Foulas, Sempre e mdis dispois
ou Viladomar. Manuel Anténio é autor (com o debuxante Alvaro Cebreiro) do manifesto Mdis
ald (1922), o texto tedrico mais significativo da vanguarda galega. A diferenca de outros
contempordneos, de linha mais tradicional e portanto menos vanguardista, nom criou escola —
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Cunqueiro e depois a Ferrin, de Cunqueiro a Euséhio Lorenzo' e os poetas dos
80; notdrio é — aparte o neo-trovadorismo — o seguimento pondaliano no texto
de Cabanillas®, a heranga ferriniana ja visivel nalguns novissimos, o retorno ao
espago ourensano nalgum novo poeta e narrador.

Por outro lado, vivemos tempos cambiantes que imponhem também no
artista o problema da tradicom/vs/ruptura. Neste sentido, e depois de Octavio Paz
ter empregado a frase “tradicom da ruptura”, caracterizadora do presente século
desde a época das vanguardas; considerando também que a genialidade do artista
~ do grande artista — sobrepom-se normalmente ao dilema tradicom/ruptura,
e aceitando com Manuel Anténio que umha cousa som os “velhos” e outra muito
diferente os “devanceiros” 6, quereria simplesmente assinalar um aspecto da nossa
histéria literaria cultural: o humor. O humor como trago bem representado na
tradicom, e o humor como tentativa renovadora e “demoledora”.

® De umha parte, a literatura esta actualmente demasiado mediatizada
pola excessiva “seriedade” que impom a “consciéncia social” — entenda-se bem
isto —, a qual resta umha consideravel dose de frescura lidica, da espontaneidade
criativa tam prépria dos grandes criadores. Cumpriria lembrar umha ponéncia de
Patziku Perurena em Galeuzka 1991, onde do modo mais critico e mais
inteligente se questiona e se considera o conceito de “consciéncia” e de “tomar
consciéncia de algo™"”.

apenas seguido 2 sua pessoal maneira por Alvaro Cunqueiro —, sendo quase esquecido até a
publicagcom da sua obra “completa” na década de 70, momento em que € descoberto polas novas
geragons, nas quais influird decissivamente.

1 Eusébio Lorenzo Baleirén (1962-1986), malogrado poeta novissimo de novissima
morte, é um extraordindrio exemplo das novas geragons em que se detecta com claridade a
influéncia de Manuel Anténio, do ltimo Cunqueiro especialmente — assim com de J.L.Borges
—, 0 que reflecte nos seus poemdrios Os dias olvidados (1985), O corpo e as sombras (1985)
ou mesmo no postumo A morte presentida (1988).

15 Ramom Cabanillas (1876-1959) foi um poeta ligado a geragom das Irmandades da
Fala, primeira organizagom galega que se auto-proclama nacionalista. Poeta total, a sua obra vai
desde a temdtica intimista & costumista e social-patridtica, destacando especialmente a sua
importante contribuicom 2 estética modernista — ainda que o modernismo nom existiu
praticamente na Galiza como movimento —, nomeadamente nas sagas arturicas intituladas Na noite
estrelecida (1926). Formalmente a sua poética amostra um aprecidvel seguimento da obra de
Pondal.

1 No citado manifesto Mais ald: “Os velhos nom som os que escrevérom hd muitos
anos — aqueles som os devanceiros. Os velhos som os que escrevem hoje como se vivessem no
antonte dos séculos.”

7 PERURENA, Patziku, “Hauxe gai xelebrea/Toda literatura es ensayo”, in Galeuzca
91, op. cit., pp. 41-50.
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® Mas de outro lado, cumpriria valorizar a efectividade de certo humor,

nom apenas literdrio senom também pseudo-musical e de algum modo
cenografico, que — praticado na actualidade — tende a ironizar ou actuar mesmo
sarcasticamente sobre realidades que muitas vezes correspondem a problemas
nunca resolvidos, em cujo fundo se mascaram ou simplesmente se agacham
realidades tam dolorosas como complexo de inferioridade, situagom de falta de
soberania, superacom do feio e do amorfo... Com todo o respeito, € na
consciéncia de ser este um ponto discutivel, eu pergunto: podemos acaso rir e
ironizar em brincadeira sobre as cousas quando previamente nom as temos
assumido a sério? Podemos destruir o ainda nom construido?

Possivelmente, mortos Castelao®® e Cunqueiro, o escritor galego
desenvolve-se em geral melhor quando se remonta polas “etéreas salas” da lirica
que quando tenta provocar 0 Iiso.

O mais positivo talvez seja hoje a olhada que o escritor dirige a propria
tradicom, umha olhada desde o novo e 0 moderno, que nom exclui Pessoa nem
Drummond de Andrade nem as grandes achegas da cultura luso-brasileira, onde
— sobretodo o poeta galego das ultimas décadas — bebeu directa e
deliberadamente.

Ora bem, seria interessante ver em cada caso qual foi o proveito tirado
da tradicom literdria, pois também pode ficar tudo num jogo formal e erudito.
Neste sentido, convém lembrar, como diz Lluis Alpera, que “umbha leitura atenta,
apaixonada e critica das literaturas do passado, e por suposto do passado mais
imediato, ajudaria-nos muito a fazer a diseccom dos elementos que mais nos
podem interessar na criagom dos nossos modelos literarios” 9,

E isso o que hoje estdm a fazer os escritores galegos?

' Afonso Daniel Rodriguez Castelao (1886-1950) é, sem davida ningumha, a figura
mais sobresaliente e mais emblemdtica da cultura e o pensamento galego no século XX. Artista
eréfico, escritor, politico..., soubo interpretar a realidade galega na sua mais funda complexidade,
compreendendo também o humor como um trago caracteristico da idiossincrasia do seu povo.
Contribuiu, como os outros membros da Geragom Nds — Vicente Risco, Otero Pedraio, Lopez
Cuevillas, etc. — ao desenvolvimento da prosa galega, no relato curto (Un ollo de vidro, 1922,
Cousas, 1926, Retrincos, 1934), no romance (Os dous de sempre, 1934), na criacom teatral (Os
vellos non deben de namorarse, 1941)...,destacando entre os seus ensaios o extenso volume
Sempre en Galiza (1944), publicado no exilio de Buenos Aires e que serviu de fonte e de modelo
a0 novo nacionalismo surgido durante a ditadura franquista e mesmo na actualidade.

1 ALPERA, Liuis, “Tradizio i ruptura en la poesia contemporania”, in Galeuzca 91,
op. cit., pp. 53-54.

18



