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EXEMPLOS DE UMA MONJA (Comentarios
sobre um texto medieval)

Atexandne Soares (Unicamp)

Enxempro dhua monja

Foy em outro tenpo hua monja devota, gremosa de
conpo e de corago, e antre as outras fremosuras que
auda tifnha muy gremosos olhos. 0 senhon da terra a
vyo e qujsea auer pen amores, mas no pode, e mandou
ha nnoubar pen sua gente. E effa, quando os uyo, te
meos muyto, e preguntouhos por que a amaua seu 4@
nhon mais que as outras. t elles nresponderom: Senho
na, por vossos othos. € ella o4 fez Logo thinar, e
enujouthos e mandouthe dizer que ja awia o que de
sedlaua, que daquello fezesse sua uoontade. E  effa

amou mais perden gremosura do conpo que ha da abma.

See. XIV

E interessante notar como, sob a aparente simplicidade de um texto mo
ralizador do sec. XIV, surgem focos de tensao que poem em conflito o centro exato da
mensagem que se pretende transmitir atraves do exemplo. Tentaremos mostrar que ocorre
aqui uma especie de superposicao de atitudes que, se aparentemente conciliaveis ao
conviverem em um mesmo texto, sao em ultima analise distintas ou até opostas. Pois o
exemplo, se aparece para combater o amor na sua forma profana em nome de certos prin
cipios do Cristianismo, ao mesmo tempo langa mao de recursos de expressao {com conse
qiente confusao de conceitos) que sdo proprios da "doutrina amorosa" que vem  contes
tar: a do Amor-Cortés. Por isso, o texto ganha uma tensao dramatica,cujas forgas cria
doras nao se deixam identificar nitidamente. Exatamente porque elas aparecem amalgama
das no texto, e sem uma ligagao explicita com suas fontes ideologicas.

Ja num primeiro contato com o texto, dissemos que age no interior de
um discurso religioso assentado na doutrina cristda um conceito de amor que lhe & con
trario, posto que e tributario da voga do amor-paixao. 0 esforco deste artigo sera na
diregdao de apresentar possiveis maneiras de, isolando as tendencias em questao,  com



preender a forma como se interagem nesse texto, e a razao do conflito ai colocado,ten

do em vista alguns importantes dilemas que tiveram lugar na Idade Media.

Ao falar de Amor-cortes, estamos nos referindo aquele “movimento", de
peso inegavel na nossa cultura, que ganha sua sistematizagao principal na 1irica dos
trovadores provencais, no sex.XII. Buscando algo como possiveis origens literarias pa
ra a escola trovadoresca, conclui-se que o seu aparecimento como "estilo" parece ser
algo quase inusitado]. No entanto, sabe-se que o sentimento 1irico na forma como foi
elaborado pelos trovadores do Languedoc expande-se marcantemente para todas as cortes
da Europa, florescendo em meio a um universo onde o sentimento e a linguagem da reli
giao moldam o que € crucial em termos de reflexao e criagao. E 0 que nos importa:aqui
lo que chamariamos 'ideologia do amor-cortes' poderia ser compreendida como resposta
a um apelo que também & mistico, apesar de contrario ao cristianismo. Tratar-se-ia de
um misticismo ligado a fontes pagas que, paralelamente ao catolicismo, percorre toda
a Idade Media e nos chega ate hoje, assumindo, nesse percurso, formas diversificadas
mas redutiveis a um sistema, o que tentaremos evidenciar aqui, seguindo os passos de
Rougemontz.

Dirfamos ainda que o momento historico em que foi produzido o nosso
"Enxempro...", ao lado de outros inumeros textos de motivacdo devocional, pode ser
percebido como 0 do inicio daquela interferéncia entre discursos distintos, o que ird
se manifestar por toda historia cultural do Ocidente.

Examinando melhor o texto, tentemos especificar o que adiantamos ateé
aqui.

Sendo um texto que narra a atitude exemplar de uma monja,a pregagao mo
ral baseia-se no comportamento de alguém que esta ligada as leis do clero, a Igreja
Romana. Sua atitude, segundo a intengao do narrador, & ponteada pela palavra chave
amor, o que traz implicagoes no plano do dilema, cuja discussao se centra exatamente
na questao de se saber a que conceito essa palavra se refere. Outro termo fundamental

€ formosura. Vale recordar a ultima frase:

"(...) E etta amou mais penden gremgsuna do corpo que ha da abma."(gri
fos nossos).

0 drama ai sintetizado estaria vinculado a discussao que se reacente
com a moda do amor cortes: sente-se que existe, interferindo junto ao tom cristdo, um
forte sentimento pagﬁo3. E interessante que, enguanto discursos que se opoem, eles de
desenvolvem uma interacao complexa, pois a norma crista aqui parece absorver certos
principios pagaos contra o0s gquais reage, ou melhor combate.

Um destes principios e acionado a partir da mistica do olhar, que &,na
tradicao trovadoresca, a parte principal na composicdo da beleza divinal da longinqua
Domna, pois se associa fortemente a um dado espiritual. Mas em oposicao a situagao de
vassalagem amorosa modelar das cantigas de amor (ou daqueles romances de Cavalaria
afinados a mesma tradigdo), assistimos aqui a uma mudanca de conduta que implicara na
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negagao dos codigos da cortesia. A atitude de Senhor, por exemplo.
Apesar de encantado pelo olhar da mulher, faz com que se inverta a si

" mandouha

tuagao de servidao amorosa, ao fazer valer de sua condigao de poderoso:
rroubar per sua gente", nao conseguindo a "auer per amores". Dentro da norma do amor
cortes, & a violagdo da regra rigida a que o amante se propunha, de aceitar, ou antes,
de procurar pela servidio a Dama. Na retorica trovadoresca, apesar de todo o tom de
lamento, a recusa e aceita como parte necessaria ao jogo do amor. Elegendo uma Senho
ra via de regra casada, colocando-se numa posigao de inferioridade, o trovador dedica
se a louva-la e a lamentar-se infinitamente, fixando-se na fatalidade de uma uniao im
possivel. A analise da moral dos trovadores parece sempre concluir por isso: existe
um grande comprazimento no sofrer amoroso. Lembre-mos o que disse o celebre trovador
Marcabru (sec.XII): "Aprovo que minha Senhora me faca longamente esperar e que dela
nao receba o que prometeu“a. Essa e a atitude que subsidia o grosso das  produgoes
"classicas" do periodo (o que tentaremos mostrar daqui a pouco com uma cantiga).

Ao Tado da agao do Senhor, a agao da monja contrasta com a atitude es
tatica da Dama, que se limitava a postar-se no alto de uma torre a fim de escutar as
loas e lamentacoes do cantor, eternamente repetidas. A monja do nosso texto, ao con
trario, e uma mulher que age, e sua agao & o motivo da narracdo, & o foco, o exemplo.
Outro dado importante dessa comparagao: enquanto a Dama dos trovadores era uma mulher
casada, comprometida assim com outro homem segundo um preceito cristao, as monjas es
tao na posigao de “esposas de Cristo". F precisamente nisso que se deve procurar a
principal conseqtiencia do seu ato: o sacrificio que ela propria se impGe, se faz em
nome de um compromisso sagrado da tradigao crista, mas tratando-se aqui de uma certa
tradicao, que recrudesce, falando historicamente, exatamente a partir do sec.XII, com
0s cistercencess, a saber: um caminho religioso mais radical, de busca ascetica do
amor divino. Este apelo a espiritualidade que se da no ascetismo cristao {a partir de
entao, pelo menos) preve uma obedi€ncia maior, um rigor no cumprimento de seu codigo,
que &, nesse ponto, programaticamente contrario ao codigo da cortesia. 0 que parece
surgir no momento em que a louvagao da mulher desviava as almas da senda espiritual,
tal como em Ponz de Chapteuil:

"Pern qu'eu vos am...
Lan ginamen que dal ne no.m sove,
neld quan pree Dieu, don oblit per vos me."

(porque eu vos amos tao finamente que nao me lembro de mais nada, nem mesmo quando
oro a Deus, do gqual me esquego por amor a v65)6.

Dessa maneira, compreende-se a recusa da monja como uma opgao por um
caminho, uma resposta que tem em vista um objetivo maior. Nao € a recusa que, na reto
rica trovadoresca, se aguardaria da Dama, mas condiz com uma atitude de reagdo ortodo
xa em relagao ao sentimento pagao de veneracao da mulher. Apesar dessa atitude de rea
¢ao, o narrador utiliza, de forma problematica, de outro elemento expressivo do dis
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curso do amor cortes, o que tentaremos levantar aqui, concluindo a tarefa iniciada

quando falamos da mistica do olhar.

Assim, a maneira como & apontada a formosura do coragdo em relagdo a
formosura do corpo, nao poderia indicar um recurso de adaptacao da ortodoxia diante
do principio pagdo de veneragao da mulher, destacada em sua beleza? Com efeito,no tro
vadorismo a nogao de valor moral esta pareada, ou integrada, as de beleza fisica (a
guarde cantiga). Mas aqui, se se usa do qualificativo formosura ao se tratar de dotes
morais, isso ocorre com o fim de contrasta-los com os do corpo, com uma valorizagao
radical dos primeiros. O texto devocional, entao, para fazer a defesa de uma certa
doutrina, usa de elementos expressivos da doutrina adversaria. O resultado e uma enun
ciagao incomoda.

Examinemos agora uma cantar de amor, para testar aqueles dados de que
falamos 1a atras. Tomemos o do portugues Vasco Gil, do sec. XIII. Como sabemos, o 1i
rismo provengal exerce uma poderosa influencia sobre as produgoes de toda Europa. A
Peninsula Ibeérica também & atingida, ainda que o trovadorismo ali tenha se manifesta

do com nuances bem particulares.

Senher 4remosa, queto-vusd rogar

por aquel Deus que vusd 4eze nacehr

¢ mud melhew das outras panecen

donas que el en este mundo 4ez,

¢ mul mansa e de mul melhon prez,
que vus non pes de vos eu muit'amar !

Pon vesso prez ¢ por Dues, mia senhon,
e poh mesura ¢ por quanto ben

vus el fod darn, rogo-vus eu por en,
que, ¢ vus ¢g'eu fago pesan £

en vus amar, mia Aenhor, mais ca mi
que me non facades en sabedon.

E se me vos quiserdes consentin

que vus am'eu, direi-vus ua nen;

4 me garedes aquel mayon ben
d'aqueste mund'e que mais desejed
des que vus vi, ¢ mais vus en dired:
s0l pon atanto vus quer'eu senvin !

(Vasco Gil. Sec. XIII)

Nessa suplica de coloragdo masoquista, pede-se que a Dama consinta em
ser amada, 0 que a principio fugiria ao dominio de sua vontade. A Dama nao poderia dei
xar de ser a melhor do mundo,mais bonita de maior valor.E ogosto no sofrimento de que
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falamos pode ser expresso pelos versos da segunda estrofe, quando parece pedir que se
mantenha a ilusao, caso a Dama nao consinta em deixar ser amada: irrealismo que prefe
re eliminar caminhos mais viaveis para qualquer realizacao corporal do amor. Mesmo a
situagao de deixar ser amada nao parece supor qualquer contato do tipo fisico, porque
ele quer, na verdade, servir, obedecer, submeter-se (ver Ultimos versos). Como em ou
tras cangées, nao se da nenhum contato fora o visual e nesse sentido, encontraremos
em outras cantigas um forte destaque ao olhar da Senhora. Tal como nesse trecho (Ber
nart de Ventadorn): sec.XIIl.

Anc non agud de me poden

n no fud meus de £'on'en sal
que.m Laisset en 404 olhs vezen
en un miralh que mout me plaif...

(Perdi para sempre o dominio sobre mim, deixei de me pertencer desde o momento em que
me permitiu olhar-me em seus olhos num espelho que me e tao caro(...)).7

0 amor para os trovadores sempre foi antes de tudo perda, impossibili
dade de bem, e apesar de extremamente retdrico, de basear-se em leis fixas (as leys
d'amor), diriamos com Rougemont8 que "nunca a retorica foi mais ardente e exaltante".
Determinando que amor e incompativel com casamento, de fato chega-se muitas vezes a
condenar qualquer uniao, o que abala a hipotese que diz ser essa forma de amor uma
simples resposta aquela instituicao do cristianismo. Marcabru & incisivo: “"Aquele que
se dispoe a amar de amor sensual entra em guerra consigo proprio, pois o néscio, apos
esvaziada a bolsa, faz triste figura."9

De onde viria essa tendencia para o sofrimento que da prazer, e que
nao raro chega a se tornar gosto pela morte, fatalidade final? "De todos os males, o
meu difere; agrada-me; regozijo-me com ele; meu mal € o que quero e minha dor & minha
saude. N3o vejo portanto de que me queixo, pois meu mal vem de minha vontade; € meu
querer que se torna meu mal; mas tenho tanto gosto em querer assim que sofro agrada
velmente, & tanta alegria em minha dor que estou doente com delicias". (Chretien de
Troyes, sec. XII).]0

Em termos historico-culturais, & muito interessante a tese que tenta
filiar a origem dessa tendencia a uma tradigao mistica pagd que se desenvolve parale
lamente ao cristianismo (Rougemont). Antes de apresenta-la, & preciso examinar ainda
que parcial e resumidamente, aquilo que foi, "originalmente", a doutrina crista na
Idade Media, buscando entender o conflito que se manifesta em nosso “Exemplo”.

E possivel falar em cristianismo diretamente - em lugar de visao do
amor no cristianismo - por que, de fato, toda a teologia se assenta em representagoes
do amor, nos planos divino e humano, e em suas interrelagoes. 0 texto fundamental so
bre o amor na tradigdo crista & o Livro do Genesis (ndo por acaso, aguele que inicia
a Biblia), mas a se falar de tradigao crista, pode ser mais relevante aqui tratar do
trabalho que sobre aqueles textos fizeram alguns teologos,do que dos textos originais
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propriamente. E uma das autoridades do pensamento cristao a tratar do assunto tera si
do sem duvida, S. Agostinho. Talvez o pensador de maior influéncia na construgao do
sistema teologico do periodo medieval, interpreta a simbologia do pecado original no
Tivro 149 (Da Concupiscencia) de “A Cidade de Deus", a partir do que prescreve as nor
mas de conduta para ¢ homem na sua tarefa de reestabeleder o Paraiso, lugar da Felici
dade. Para S. Agostinho, o pecado original liga-se a vontade humana - ndo propriamen
te ao corpo. A Tibido (insubmissdo do corpo em relagao a vontade) e o castigo do orgu
Tho humano (diga-se amor proprio), manifesto no desejo de "ser como os deuses"; con
trariando a proibicao divina, os primeiros homens comem do fruto da “arvore da Cien
cia do Bem e do Ma1*'!. 0 pecado €, entao, o da insubmissac humana, o desejo de  sub
verter a hierarquia que o coloca em inferioridade em relagaoc ao Criador.

Para se recuperar do pecado, existe, em contrapartida, a possibilidade
de voltar-se para uma vida onde o uso da vontade seja em beneficio de Deus. E o amor

de Deus o gque deve nortear todas as agoes humanas, principalmente no que toca ao pro
prio amor: Nao se deve buscar o gozo nelas mesmas. Isso nao significara, contudo, o
sacrificio corporal, nem necessariamente a abstinéncia sexual, pois existe a via san
tificadora do casamento, que se liga a procriagdo, abengoada por Deus.]2

As ideias de outro grande formulador, S.Paulo, coincidem em parte com
as de Agostinho. Na Epistolas aos Corintios, dira o apostolo que "mais vale casar que
abrasar": Seria preferivel que os homens se dedicassem integralmente a Deus,o que nao
comportaria submissdo aos apelos do corpo. Reconhecendo, contudo, a presenca ineluta
vel do desejo sexual, propoe o casamento como forma de protecao contra pecados mais

grave§.13

Haveria, por outro lado, um paganismo que, resistindo subterraneamente
na mentalidade ocidental, seria responsavel por principios contrarios a estes, no que
toca a uniao humana. Esta tradigac se filiaria a diversas forma de cultos, cujas dou
trinas se dissolveram. Permanecem delas, no entanto, certas tendencias, que, atuando
de forma marcante na Idade Media, (mesmo no seio do clero romano), deixam lastros tao
fortes como os da tradigao crista. Houve uma certa consolidagao desses principios pa
gaos na doutrina do Maniqueismo quando forma-se uma poderosa seita, a qual S. Agosti-
nho esteve ligado em um certo periodo de sua vida, e que combatera duramente depois
No Maniqueismo se identifica, vindo de um sentimento radicalmente dualista, uma visao
do corpo e de tudo aquilo ligado 3 matéria como elementos vinculados ao "principio do
mal”, de natureza essencialmente contraria a da alma humana. Ja esta seria como que
um fragmento de luz divina, tratando-se aqui de um outro Deus, o Deus do Bem.

Nao e o mesmo dualismo de Agostinho, que € um dualismo relativo, pois
o teblogo entende que o mal nao tem substancia, (seria a privagao do bem de Deus uni
co, e se relacionaria, como vimos, a vontade humana, ndo ac corpo). Alem disso, em ou
tro momento dira Agostinho que o homem, como criatura, nao se confunde com o Criador;
mas por possuir marcas de Sua Vontade criadora, nao merece sacrificios corporais.

Sabe-se que a tradigdo maniqueista se conecta aquela que foi a princi
pal heresia da Idade Média - a heresia, ou melhor, a "cultura herética" dos cataros,
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que se desenvolve no Languedoc, com seu auge no sec.XIl - regiao e momento precisos
do triunfo da cortesia como forma padrao de atitude amorosa. Rougemont enxerga  asso
ciagoes fortes entre o culto do amor terreno infeliz e aquele ascetismo que da susten
tacao a pratica dos cataros. Seria algo como a manifestagac 1irica de um sentimento
pagao que teria ganho, com o fortalecimento da heresia, o prestigio social necessario
para a sua manifestagao e propagacao em meio a um universo onde predominava a ortodo
xia catolica. Uma vez consolidada na regiao do Languedoc, a tradigao literaria que o
veicula dissemina-se de maneira surpreendente por todas as cortes da Europa, o que in
dicaria a existéncia de um terreno favoravel, quer dizer, de uma ressonancia desses
principios junto a um substrato onde teria sobrevivido uma heranga paga.

Embora resultasse, na pratica, numa moral bastante tolerante em rela
¢ao aos costumes dos fiéis, o rigor etico dos "perfeitos" coincide em muito com a mo
ral pregada pelos tmvador'es.]4 Alem do horror a ortodoxia ("Amor contra Roma", lema
de trovadores e crentes cataros), distingue-se em ambas posturas a mesma ascese que
encaminha, pelo sacrificio, a um estado de transcendencia espiritual, que pressupoe a
negacao da matéria corporal. Desconfia-se que alguns destes mesmos  comportamentos
existiam na pratica religiosa da cultura celtica: Haveria assim, um ambiente propicio
para a fecundacao das tendencias pagas, agora vindas de Asia, e que nesse momento de
vem emergir de forma um tanto velada, em fungdo da pressao exercida pela doutrinagao
crista. £ um dado a mais: a veneragao dos celtas a mulher, tida como reflexo da luz
divina, elo entre o homem, exilado na terra, e o reino paradisiaco de onde veio.

Toda essa conjugagdo de influencias culturais encontram uma  sustenta
¢do socio-economica na situagao que fazia do sul da Franca um ambiente de estrutura
peculiar em relacao as demais regices da Europa: inicio de urbanizagao, comercio em
desenvolvimento, aparecimento de uma burguesia, com o conseqUente afrouxamento dos la
¢os feudais, alem de certa emancipagao da mulher.

A cultura catara e derrotada pela violencia dos cruzados do Papa  Ino
cencio II1, nos anos que vao entre 1207 a 1295. No entanto, o Sentimento a que se ape
ga se reforca, com certeza, a partir do momento em que se enforma numa tradigao cultu
ral, veiculada principalmente pela literatura. Sem falar que as principais teses cata
ras ja haviam entdo se difundido em meio as seitas hereticas da alta Idade Média.

A partir de entao, aquelas representagoes permanecem atuando em consi
deravel parecela das manifestagoes culturais do Ocidente, mesmo as mais atuais, a 1i
teratura fornecendo um espaco legitimado, insuspeito, para a sua permanencia. De res
to, & o que explicaria o sucesso da fabula de Tristao e Isclda (sempre evocados, des
de os trovadores), que se transmite até nos via versdes da lenda, ou através de refor
mulagoes do seu exato tema: o amor humano infeliz.

Em resumo, a paixao ascetica traduziria o mesmo impulso mistico que
sustentaria a pratica dos cataros, apenas agora moldado segundo um cddigo retorico .
Um trovador da importancia de Arnaud Daniel chegaria a dizer: "Cada dia me melhoro e

o . .. . . . 15
purifico mais pois sirvo e reverencio a mais gentil Senhora do mundo."
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Haviamos dito que a atitude de nossa monja se fundamentaria em um tipo
de ascetismo. Sendo no entanto um ascetismo de fundo cristdo, os principios em  ques
tio sao distintos daquele de base paga, apesar de possiveis aproximacoes no nivel mais
externo do discurso. No cristianismo, como dissemos, o casamento, embora menos 1ouv§
vel, se oferece como caminho legitimo. Parece, no entanto, que existe, de forma laten
te, uma maior valorizagao da via devocional, Sendo que a concentracao exclusiva no ca
minho espiritual ira se traduzir na Idade Média, na vida monastica, que tambem adqui
re o estatuto de casamento: o casamento da alma com Cristo. Mas pensando em termos de
principios mais basicos, em ambos os casos existe um dado que distingue o cristianis-
mo de outras religides, em termos de praticas espirituais: o casamento, mesmo mistico,
impoe um compromisso de aceitacao da matéria, nao a tentativa de supera-la, pela mar
tirizacao. 0 "uso em beneficio de Deus" implica numa pratica de, sem se abandonar aos
apelos do mundo, assumir a necessidade de tentar ordena-los de acorde com preceitos
determinados, o principal sendo o mandamento do amor ao proximo, imperfeitos mas
nao necessariamente fadado ao aniquilamento.

Como se sabe, o fundamento basico do cristianismo esta no complexo dog
ma da Encarnagao, que representa um movimento da Vontade Divina para o interior da ma
téria, atraves do Cristo. Sequndo a ortodoxia, Cristo seria a Divindade feita Homem ,
e nao um profeta da Luz, como sustentavam maniqueistas e cataros. ("E o Verbo se fez

1 . . -, .
6. Mesmo se confundindo em meio a tendencias diversas, na

carne e habitou entre nos")
maneira como foi analisado e praticado, esse dado da fe crista a distingue notavelmen
te de outras crencas religiosas.

De fato, no trecho de que tratamos poderiamos identificar reflexos des
ta particularidade do cristianismo. Assim, seria a necessidade de reagir contra a dis
seminacao da concepcdo de amor terreno da cortesia que grassava na Europa o que teria
feito com que, em nosso texto, aparecesse a sua dupla negacado: quanto ao culto da be
leza fisica e quanto ao culto do sofrimento provocado pela impossibilidade do amor hu
mano.

A atitude do Senhor, como vimos, e ambigua. Apesar de encantado pela
beleza fisica, concentrada no olhar, seu procedimento disbarata a regra de submissao
amorosa. A monja. por sua vez, recusa-se a ceder, mas € uma recusa que novamente ocor
re para negar aquele codigo. Entregar os olhos & sinal que pouco lhe importa a beleza
fisica; € uma forma de satisfaze-lo ironicamente. Sacrificio que & feito em nome da
quele compromisso da alma casada com Cristo, que, segundo prega o narrador, permite
superar a privagao, pois nao se concentra numa lamentagdo, havendo antes um tom de
triunfo. Um tanto drastico.

Isto pode se apresentar de forma um tanto paradoxal, ja que, negando
aquele misticismo da beleza, se furtando a uma posicao de reflexo de Luz,opta por um
caminho que tambem parece desprezar a materialidade. Apenas a materialidade € negada
aqui so a partir do momento em que se torna um obstaculo, e nao a priori. 0 exagerado
drastico fica por conta do carater de panfleto do exemplo. Quando a maneira de falar
das qualidades morais - beleza da alma, mais importante que a do corpo - isso indica
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ria uma clara interferéncia da linguagem da mistica paga. De onde vem, como ja disse
mos, parte da tensao criada no texto.

Historicamente, seria entao um primeiro instante do processo em que o
discurso do amor-paixdo passa a ser interpor, a se relacionar com a enunciagao crista,
interferencia que se manifestara de forma ainda mais impressionante nas produgdes, ar
tisticas e pedagogicas, dos misticos barrocos do sec. XVI, principalmente em Sta. Te
reza D'Avila e S. Jodo da Cruz. Veja-se esta estrofe do “Cantigo Espiritual: (“"Cancio
nes entre el alma y el Esposo”), de S. Joao da Cruz:

¢ Adonde te escondiste,

Amado, y me dejaste con gemido?

Como el ciervo huiste,

habiendo-me herido;

Sati thas ti clamando, jy enas ido! )

A paixao aqui e motivada pelo Cristo, ele que representa a ligagao en
tre materia e divindade, concentrando-se no lamento pela separacgdo, sofrimento que se
exarceba quando fogem ¢s sinais da Graga, expressao de amor de Deus pelas criaturas.
Novamente segundo Rougemontlg, os misticos do sec.XVI, para expressarem o sentimento
da relagao amorosa com Deus, recorreriam a linguagem da cortesia precisamente  por
dois motivos: Por um lado ela se difunde e ja se enraiza como discurso social e cultu
ralmente aceito e legitimo, pois ja se desprende de sua ligagdo com tendencias here
ticas. Por outro, por se prestar a manifestagao do sentimento que se origina daquela
distingao de essencias entre criatura e criador, mediada pelo Cristo (o Esposo).

Nosso texto, sendo do sec. XVI ainda, mostra ser esse momentoem que se
da o inicio de umentrelacamento dos discursos. Ha nele uma tensdo mais viva:se inter
poem amor cortes e seu oposto numa atmosfera de confronto, justificada pela fungao de
exemplaridade, ao mesmo tempo que a linguagem de ambas as linhas manifestam-se com
igual vigor. Os elementos destas tendencias se identificam, assim, pelo contraponto ,
e ao mesmo tempo se interseccionam de forma problematica.

Parece viavel dizer que o desenvolvimento deste processo de interagao
de influencias, a partir do momento em que se interpenetram as falas de cada uma, con
tribui na composicao da maiha de referencia do homem moderno. Dai o interesse em per
sequir o caminho destas linhas discursivas que no extremo se divergem: encontrar-se-a,
com certeza, pistas para a compreensdo de certos conflitos que, de resto, sao do con
temporaneo.

NOTAS

1. Ver Lapa, M. Rodrigues - Licoes de Literatura Portuguesa - Epoca Medieval, Coimbra
Editora, 1966, 60 Ed. Ver sobretudo cap. II ("0 Problema das Origens Liricas").

2. Rougemont, Denis de - 0 Amor e o Ocidente, Lisboa, Moraes Editores, 1968.
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10.

1.

14.

15.

16.

17.

. Paganismo: no sentido daquilo que, contrario a tradigao crista, &€ igualmente de

fundo religioso. Ver Rougemont (op. cit.), Livro IT ("As Origens Religiosas do Mi
to").

. Citado por Rougemont D (op. cit.), p. 107

Monges da ordem de Cister. Seu major expoente tera sido S. Bernardo de Claraval
(1090-1153).

. Citado por Lapa, M.R. (op. cit.), p.16.

. Extraido de Spina, S. - A Lirica Trovadoresca, SP, Grifo, 1972, p.156.

. Rougemont, D (op. cit.), p.64.

. Citado por Rougemont, D (op. cit.), p. 107

Citado por Rougemont, D. (op. cit.), p. 33

Gn 3, 1-7

. Gn 1,28; Gn 2, 24

. ICor 7

Ver Nelli, René - Os Cataros, Lisboa, Edigdes 70, s/d
Citado por Rougemont, D (op. ¢it.), p. 107
Jo 1, 14

S. J. da Cruz - Cantico Espiritual e Qutros Poemas, Lisboa, Assirio e Alvim, 1982,
p. 14

. Ver Rougemont, D (op. cit.), cap.III ("Paixdo e Mistica").
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