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ALMADA, SA-CARNEIRO E A QUARTA DIMENSAO: RELENDO K4 0O
QUADRADO AZUL'

YARA FRATESCHI VIEIRA
(UNICAMP)

Num artigo instigante sobre Almada e a medicina das cores, Alberto
Pimenta observava que “a critica ndo admite o voo, este ndo lhe serve. Procura
as pegadas (se necessério inventa-as, como um policia).”” Infelizmente, julgo
que vou ser rasteira como a critica a que se refere Alberto Pimenta, ou para usar
um simile familiar a0 assunto que nos retine aqui, como o cdgado de Almada-
Negreiros, embora ndo tenha a pretensdo, nem o tempo, de ir parar ao outro lado
da terra. A minha intencfo € reler o K4 O Quadrado Azul, colocando-0 no seu
contexto biogrdfico, artistico ¢ mental e considerando, portanto, fatores como a
amizade entre Almada-Negreiros e Mirio de Sd-Carneiro (cuja morte antecede
de pouco a escrita daquela novela), a admiracdo quase amorosa de Almada por
Sonia Delaunay e alguns aspectos da modernidade tais como os receberam e
claboraram os membros do entdo recém-divulgado grupo do Orpheu. Entre
esses, as questdes jd bastante ventiladas do cubismo e de sua influéncia sobre o
grupo modernista portugués, mas também as relagdes daquele movimento
artistico europeu com as discussdes em torno da quarta dimensdo e das
geometrias ndo-euclideanas.

Basta percorrer a correspondéncia de Sé-Carneiro, principalmente a
enderecada a Fernando Pessoa, para termos uma idéia da particular afinidade e
estima que sentia por Almada, nos poucos anos em que puderam ambos
conviver, mesmo 2 distdncia, jd que o poeta passava a maior parte do ano em
Paris. Na carta a Pessoa, datada de 29.12.1915,por exemplo, diz ele:

“Recebi ontem a sua carta entusiéstica sobre o Sr. Mendes do Almada Negreiros.
Abrace o rapazinho por mim. Hoje mando beijos para ele num postal que vocé
provavelmente receberd antes desta carta por via da censura. Vai junto um retrato

! Este trabalho foi apresentado no Simposium Multidisciplinar sobre Almada Negreiros,
realizado na Universidade de Evora, de 19 a 20 de junho de 1995.
? *Almada-Negreiros e a Medicina das cores.” Coldquio/Letras, 79 (Maio 1984) 23-29:28.



duma petite-femme do Café Riche que ¢ outra incarnagdo do Almada como vocé
logo verd. Autoria do retrato: Sr. Ferreira da Costa. D& o boneco ao pequeno bem
como o postal que envio ao seu cuidado, pois na Brasileira o podem :r.urripiar."3

Em carta de 22.2.1916, depois de perguntar a Pessoa sobre o Almada Negreiros,
acrescenta: “Esse é que me seria muito agraddvel ver aqui, quanto mais nio
fosse para fazer escindalo nos cafés... Dé-lhe saudades e diga-lhe isto.” Do lado
de Almada, basta mencionar as palavras com que se refere a S4-Carneiro no
artigo “Os Pioneiros”, de margo de 1935:

“Mairio de Si-Carneiro, o grande animador, o entusiasta sem limites do novo, seria

ainda hoje o maior aliciador da mocidade para a Arte, se tivesse podido resistir a
- -~ - rd A ,,s

violéncia do seu préprio caso pessoal.

A presenga de Midrio de Si-Carneiro em K4 O Quadrado Azul foi ja
reconhecida por outros estudiosos. Assim, Ellen Sapega chama a ateng¢do para o
tema do duplo, que foi uma das obsessdes de Sd-Carneiro, e também para a
apostrofe ao ‘polidor das unhas’, concluindo que ‘o narrador de K4 O Quadrado
Azul revela como, ao deixar transparecer em Sd-Carneiro a sua ‘paixdo ardente’,
se tornou possivel atingir o sonho paulista - a deslocagdo fisica da
subjectividade.”® Celina Silva também menciona a apéstrofe ao ‘polidor das
unhas’ como referéncia ‘por demais explicita’ a Si-Carneiro e como um dos
muitos exemplos de intertextualidade interna e externa na obra literdria de
Almada.

No entanto, outros indicios ndo tdo explicitos remetem para o didlogo com
o companheiro de Orpheu que desaparecera recentemente em condi¢bes tao

* Mirio de S&-Carneiro, Cartas Escolhidas. Introdugdo, Apéndice Documental e Notas de
Anténio Quadros. Lisboa: Europa-América, 1992, 20 vol, p. 60. Nio deixa de ser intrigante
observar que, nessa mesma carta, Mdrio de Sd-Carneiro relata a Pessoa uma experiéncia que
relaciona ao seu estado psiquico crescentemente desequilibrado e onde tem papel predominante
uma “galinha de vidro azul™: “Depois - sem literatura - de stibito, focam-se-me nitidamente coisas
estrambdticas, que devem ser recordagbes: ontem & noite, uma galinha de vidro azul a assar no
espeto - sim de vidro azul: (...)” (p. 61)

* Ibid., p. 85.

* Publicado no Didrio de Lisboa, em 8.3.1935. Cito de Almada Negreiros, Obras
Completas. Vol. V: Ensaios. Introdugio de Eduardo Lourengo. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa
da Moeda [1992], p. 57.

® Ellen W. Sapega, Ficgoes Modernistas: Um estudo da obra em prosa de José de Almada
Negreiros 1915-1925. Lisboa: ICALP, 1992, p. 73-74.

" Celina Silva, Almada Negreiros: A busca de uma poética da ingenuidade ou a
(re)invengdo da Utopia. Reflexdo sistematizante acerca da produg@io literdria de Almada
Negreiros. Porto: Fundag@o Eng. Ant6nio de Almeida, 1994, p. 68.
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trigicas. Em meio ao seu préprio discurso, em que se misturam ecos do
romanesco envelhecido, expressoes coloquiais ¢ mesmo de baixo caldo, algumas
alustes, alguns advérbios ou adjetivos empregados por Almada saem
inequivocamente do ambiente decadentista que Sd-Carneiro utilizava para os
seus proprios fins artisticos e das expressdes em que reconhecemos
imediatamente o seu estilo. Assim, por exemplo, em seguida ao periodo
nitidamente almadino: “Tanto faldimos d’essa merda da constitui¢do da familia
que nos compensimos imenso em concordar que aquilo afinal era mas era o
venéreo da alma™, os olhos da protagonista sio apresentados como ‘“duas
origens alucinadamente-esmeralda”; mais abaixo, o desejo de imperar do
narrador- protagomsta ¢ “predominantemente-ruivo de esfera de cobre em brasa”
(p. 5); adiante, “as nédoas ncgmmenlc transparentes sobre o quadrado azul
reforgavam-se em oscillacOes esguias” e “ald.strdvam se concavamenie em
espasmos d'6pio” (5- 6) na pdgmd 6 dm -se quc “os olhos rccolheram se-me pra
dentro dc
artificio” e na 7, os apontamentos séo _L_;;br_anjgmgmg illegiveis”. M‘us deante
“suspenderam-se em reticencias sondras todas as revelagdes e seftas
acceleradamente ancia cortavam no mesmo sentido a furia de resolver (...)” (8-9)
(sublinhados meus). A selegio vocabular e a combinagdo peculiar de advérbios e
adjectivos que encontramos nesses trechos poderiam ter sido assinadas por Sé-
Carneiro. Toda a cena do acordar do protagonista transformado no corpo da
amante ¢ descrita num registro que rcmctc ao ambiente e as personagens das
novcla& de Sd-Carneiro, bem como a sua peculiar maneira de ser no mundo:
“agora era com todo o meu corpo que possuia essas sensibilidades tdo
intensificadamente independentes nos seus contornos, nas suas transparencias,
nos seus logares, nas suas substancias que a carne toda me deliciava
demoradamente em spdsmos de poros, alternadamente em desafios de mais
g0s0. Mas agora, como préva da verdade, eu ji sentia tambem nos meus joelhos,
n'uma satisfa¢do convexa de abundancia, as ondulagdes sensuaes do tecto no
mesmo rithmo de cio em que se mastrobava [sic] a americana viciosamente
esguia de music-hall.” (13) A esta cena seguem-se as reflexdes do narrador sobre
a deficiéncia da expressdo do génio, que o levam a perguntar-se: “Pra que
havémos de comprovar o restricto da expressdo em tentar litterariamente
archivar a vida? E preferivel vivé-la, realga-la no decorrer, ndo pla necessidade
da divulgagdo artistica mas pla intensidade do momento unico.”(14) A
intensidade do momento tinico, tema que ocupa tantos dos textos de Mdrio de
S4-Carneiro, faz com que o narrador inicie a apéstrofe em que, embora o poeta
ndo seja nomeado, a referéncia é clara: “Nao te lastimes, meu polidor das unhas,

* Todas as citagdes sdo da primeira edigdo; José de Almada-Negreiros, K4 o quadrado
AZUL. Lisboa, 1917; Europa Modelo, 1920. P. 5.
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eu ndo te serei ingrato como os outros. Eu saberei transparecer em ti esta minha
paixdo ardente por esse teu gesto curvado de espelhar as unhas em que escondes
por vergonha todos os desejosintimos de meio mundo que te usa."(14)

Naturalmente, esses trechos mencionados, embora sejam reconheciveis
como trazendo a marca registrada de Si-Carneiro, nem por isso deixam de ser
Sé-Carneiro traduzido por Almada, mesmo porque sio ilhas dentro do discurso
geral caracteristicamente almadino. O que € importante nesse momento ¢
reconhecer a presenga maciga do companheiro de Orpheu na novela,
acrescentando-se que a apoéstrofe ao polidor das unhas parece constituir uma
espécie de tributo, ou mesmo de desagravo ao amigo desaparecido e injusticado
pela opinido publica. As expressdes referidas, assim, podem ser vistas como as
pegadas desejadas e bem-vindas de Mirio de Sd-Carneiro no solo da obra
almadina.

No entanto, ainda que as mais visiveis e por isso mesmo mais
imediatamente reconheciveis, essas no s3o as inicas marcas que o texto deve a
Sé-Carneiro. Hd outras presengas recorrentes, temas e preocupagdes que nos
fazem remeter ao didlogo travado entre o poeta entdo residente em Paris e os
seus companheiros portugueses em Lisboa. Um desses temas e preocupagdes,
que teve grande repercussdo na virada do século, inclusive com ramificactes na
histéria do cubismo, é o da quarta dimensio ¢ das suas relagdes com as
geometrias ndo-euclideanas.

Ji no fim do século XIX, a quarta dimensio “havia cristalizado numa
entidade com implicac¢des filoséficas muito além do seu significado geométrico
bésico.™ No comego do século, em Paris, além de ser discutida em publicagdes
matemdticas propriamente ditas, a quarta dimens@o entrava também em textos
teos6ficos, e o assunto parecia tio cheio de novas ¢ tdo amplas perspectivas que
levou Pierre Valin a exclamar: “Que horizontes se abrem para estudiosos, para
ocultistas, para poetas!”" De fato, a quarta dimensio ird estimular comentdrios e
obras que pertencem, respectivamente, aos campos mencionados por Valin: ela
encontrard abrigo entre as diversas correntes misticas e ocultistas do comego do
século, e as obras de ficglio, a partir dos contos de H. G. Wells, terdo prolifica
descendéncia. Convém observar que, nessas discussdes a respeito da quarta

* Cf. o capitulo “Cubism and the New Geometries”, de Linda Darymple Henderson, in The
Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art. Princeton: Princeton University
Press, 1983, pp. 44-57.

" Citado por Linda D. Henderson, op. cit., p. 46.
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dimensdo, trés temas tornaram-se centrais: o infinito, a evolugio da consciéncia
¢ 0 monismo filoséfico.”

O didlogo estabelecido entre 0 cubismo e as questdes relativas a quarta
dimensdo e as geometrias nio-euclideanas comparece ji nos primeiros
documentos do novo movimento artistico, embora seja dificil determinar quando
a quarta dimensio ou as novas geometrias foram mencionadas pela primeira vez
no circulo cubista original, isto é, o de Picasso e seus amigos do Bateau Lavoir.
No seu artigo “La peinture moderne”, publicado em Les Soirées de Paris de
1912, Apollinaire declara:

“Os novos pintores ndo pretendem, nido mais do que os seus precedessores, ser
gedmetras. Mas pode-se dizer que a geometria € para as artes pldsticas o que a
gramdtica é para a arte do escritor. Hoje, os cientistas j4 ndo se limitam as trés
dimensdes de Euclides. Os pintores foram muito naturalmente levados, poder-se-ia
dizer que por intuigdo, a preocuparem-se com as novas possibilidades de medida
espacial que, na linguagem dos modernos studios, sio designadas pelo termo: g
quarta dimensdo.”"

Um dos freqiientes visitantes do Bateau Lavoir e dos encontros do grupo de
Puteaux era Maurice Princet, um matemdtico e agente de uma companhia de
seguros. Ele contribuiu com as suas especulagdes sobre as possiveis relagdes da
geometria ndo-euclideana e a quarta dimensdo para o novo conceito de espago
no cubismo. E interessante observar que Maurice Princet era amigo de Robert
Delaunay, que o menciona numa carta a Kandinsky, de 1912; foi ele quem
escreveu 0 ensaio introdutério ao catdlogo da exposi¢io de Delaunay para a
Galerie Barbazanges, em fevereiro e margo de 19 12% o que nos leva a concluir,
se ndo por outros fatores, que o tema era familiar a Delaunay e que muito
naturalmente teria surgido nas discussdes dos Delaunay com os seus amigos
portugueses. Mas € ainda a Apollinaire que temos de voltar-nos para uma
explica¢do de como os cubistas concebiam a quarta dimens3o. No mesmo artigo
de 1912, diz:

“Sem entrar em explicagdes matemdticas de outro dominio e limitando-me a
representa¢do plastica, tal como se oferece 4 minha mente, diria que nas artes
plésticas, a quarta dimensdo nasce das trés dimensdes conhecidas: ela representa a

" Cf. Linda Darymple Henderson, “Mysticism, Romanticism, and the Fourth Dimension.”
In Maurice Tuchman (ed), The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890-1985. Los Angeles
County Museum of Art/ Abbeville Publishers, New York: 1986, p. 219.

'* Herschell B. Chipp, Theories of Modern Art: A Source Book by Artists and Critics. Sth
Printing. Berkeley, Los Angeles and London: University of California Press, 1975, p. 223.

" Id. ibid., p. 318.
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imensidade do espago eternizando-se em todas as dire¢des em qualquer momento
determinado. E o préprio espago, a dimensdo do infinito: a quarta dimensdo da
plasticidade aos objetos. (...) A arte dos novos pintores toma o universo infinito
como seu ideal, e € apenas 4 quarta dimensdo que devemos essa nova norma da
perfei¢do, que permite ao artista proporcionar os objetos de acordo com o grau de
plasticidade que deseja que eles tenham,”"

O uso mais geral do termo, entre os cubistas, no entanto, indicava uma
realidade superior, uma verdade transcendental a ser descoberta individualmente
pelo artista.” O conceito foi posteriormente incorporado pelos futuristas, a partir
do contacto de Boccioni com a vanguarda parisiense, enfatizando-se porém o
papel do rempo, em vez do espago, na configuragdo da quarta dimensdo. “O
dinamismo e, por implicagdo, 0 movimento no tempo sdo elementos essenciais
da sua interpretagdo.”"

Seguindo a publicagdo da tradugio dos contos de H. G. Wells no Mercure
de France, Gaston de Pawlowski, editor da Comoedia, publicou durante 0 ano
de 1912, na primeira pigina do seu jornal, uma ficgio cientifica intitulada
Voyage au pays de la quatriéme dimension. Ji alguns anos antes, Jarry havia
publicado no Mercure de France um “Commentaire pour servir a la construction
pratique de la machine 3 explorer le temps”, empregando as novas geometrias
para a composig¢do da sua ciéncia de faz-de-conta, a “patafisica”. Como observa
Linda D. Henderson, “considerando as conexdes de Jarry com Apollinaire e com
os circulos artisticos de Paris, e a presenga do seriado de Pawlowski na primeira
péagina da Comoedia durante 1910 e 1912, ficgdo cientifica envolvendo a quarta
dimensdo era o canal mais direto de literatura popular pelo qual os cubistas
poderiam ter entrado em contacto com a quarta dimensdo e a geometria néo-
euclideana. De fato, algum contacto desse tipo mal poderia ter sido evitado.”"
Uma cronologia das publicagdes e das declaragdes que os participantes do grupo
cubista fizeram a respeito da quarta dimensdo, apresentada por L. Henderson no
trabalho que vimos citando, ajuda-nos a perceber, que, na época em que Si-
Carneiro encontrava-se em Paris (a partir de outubro de 1912), além da
publicagio da novela de Pawlowski, apareceram entrevistas em jornais,
publicagdes em livros, e fizeram-se exposigdes cubistas que o escritor portugués
poderia, muito provavelmente, ver, ou delas ter pelo menos noticiaindireta.

" Linda D. Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometries in Modern
Art, op. cit., p. 76.

¥ Id., ibid., p. 78.

*“1d., ibid., p. 111-12.

" The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern A, op. cit., p. 47.
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A historia das relagdes complexas dos escritores e pintores portugueses do
primeiro modernismo com o cubismo foi analisada em detalhe por Alfredo
Margarido, que afirma, com razdo, segundo creio, que “a iniciagio a
modernidade se ndo processa pela via do futurismo, como ainda se pretende
correntemente entre nds, mas exactamente gragas a inovagdo cubista que Santa
Rita conhece nas suas duas versGes, se assim se pode dizer, a plistica e a
literdria.””® Através de Santa-Rita e, indiretamente, de Amadeo de Souza
Cardoso, Mério de Sd-Carneiro toma contacto com o grupo dos artistas cubistas
entdo ativos em Paris, ¢ ndo deixa de ser sensivel aos ideais que defendem. A
sua correspondéncia com Pessoa a esse respeito, bem como as manifestagSes
presentes na sua obra ficcional, ndo deixam dividas acerca da admiragio que
sentia pelo movimento. Alfredo Margarido nota que as trés primeiras quadras
do poema “Cinco Horas” sdo, “possivelmente, a mais bela estrutura cubista da
poesia portuguesa desse periodo.”” Mesmo Pessoa, que se recusou
explicitamente a aderir ao cubismo, segundo o testemunho de Mério de Séi-
Carneiro, ndo deixa de utilizar certas técnicas cubistas em alguns poemas, como
por exemplo, no poema XX de “O Guardador de Rebanhos”, de Alberto Caeiro,
conforme demonstrado por Berta Waldman.” Nio se pode deixar de lembrar,
novamente, o papel intermediador que tiveram Robert e Sonia Delaunay na
difusdo das idéias vanguardistas, nomeadamente do cubismo e das suas
derivagOes, entre 0s jovens artistas portugueses, quando da sua estada em
Portugal. Embora se tenha jd afirmado que, em Almada, a dicotomia cubismo-
futurismo exprime agOes distintas de um mesmo comportamento, concretizando
a diferenga entre a expressdo pictural e a literdria,” é preciso esclarecer que as
distingdes ndo sdo absolutas e que, mesmo numa obra como K4 O Quadrado

" Cf. Alfredo Margarido, “A complexa relagio de Mério de Sé-Carneiro com o Cubismo.”
Coldquio/Artes, no 82, 2a série, Set. 1989, 32-41: 34.

¥ Ibid., p. 39.

“... a sua organizagio fundamentalmente cubista supde uma complexidade considerdvel

que estd a léguas de distincia da sombra ‘naif’ que o poema projeta. A imagem que daf resulta é
disjuntiva, tecido esgargado que traz para o primeiro plano o desequilfbrio entre o contetido e o
modo de expressio” (79). Berta Waldman conclui, observando que “a estrutura que enforma essa
matéria vinculada a diferentes tradigbes ¢ moderna, vanguardista, préxima ao tipo de
modernidade que vaza a poética de Alvaro de Campos. O que faz pensar que este poema (e,
certamente, outros mais) € uma via de mio dupla e que a vanguarda pode ser encontrada onde
ndo se pretende que ela esteja.”(81). “Via de mio dupla”. Actas. IV Congresso Internacional de
Estudos Pessoanos. Secgio Brasileira. I Volume. Fundagdo Eng. Anténio de Almeida [Porto],
[1990], 73-82.

* Cf. Anténio Quadros Ferreira, Painéis das Gares Marltimas de Lisboa: Andlise e
Recepgdo da Modernidade em Almada Negreiros. Porto: Fundagio Eng. Anténio de Almeida
[1994], p. 88.

147



Azul, de explicito compromisso futurista, o cubismo deixou pegadas fundas,
como veremos adiante’

Voltando a Sa-Carneiro e a circulagio das idéias sobre a quarta-dimensdo,
temos prova de que lia a Comoedia e, especificamente, as matérias publicadas
por Pawlowski: na carta de 7 de janeiro de 1913, diz a Pessoa:

“Como ja ai tencionava, mandei o meu livro, acompanhado duma carta, ao
g + 5523
redactor da Comédia G. de Pawlowski.

De novo, em 10 de mar¢o de 1913, numa carta em que faz alids
comentdrios extensos acerca do cubismo, anota ao final: “Vai uma coisa do
Pawlowski na Comédia que acho interessante e verdadeira. Que lhe parece?”™. E
claro, portanto, que S4-Carneiro tinha o hdbito de ler a Comoedia ¢ nio pode ter
perdido a resenha de Pawlowski ao Du cubisme de Gleizes e Metzinger,
publicada em janeiro de 1913; em margo, a série “Aristote a Paris”, intitulada
“Le miroir cubiste”, e, em setembro do mesmo ano, a resenha de Les peintres
cubistes, de Apollinaire.” Alids, as opinides de Si-Carneiro a respeito do
cubismo sdo muito préximas as quePawlowski expressava, em janeiro de 1913:

“Nido ¢ necessdrio esconder que escolas como o Cubismo tém valor, de fato,

principalmente pelas teorias que expressam, pela maneira em que impelem o
. 332

pensamento, mais do que pelos seus resultados,

Compare-se a ja muito citada declaragio de Sd-Carneiro a Pessoa, na
mencionada carta de 10 de margo:

“No entanto, confesso-lhe, meu caro Pessoa, que sem estar doido, eu acredito no
cubismo. Quero dizer: acredito no cubismo, mas ndo nos quadros cubistas até hoje
exccutados. Mas nido me podem deixar de ser simpdticos aqueles que, num
esforgo, tentam em vez de reproduzir vaquinhas a pastar e caras de madamas mais
ou menos nuas - antes, interpretar um sonho, um som, um estado de alma, uma
deslocagdo do ar, etc.”

# Ellen Sapega, alids, jd observa que “num processo muito parecido a uma téenica utilizada
pelos cubistas, as fronteiras tradicionais entre o objecto da escrita (o enredo) e o fundo (a
‘filosofia’) t&m sido eliminadas, (...)". Op. cit., p. 69.

* Cartas a Fernando Pessoa. Lisboa: Edigdes Atica, 1978. Vol. I, p. 48.

* Id., ibid., p. 89. Hd ainda outras referéncias a Pawlowski: carta de 10.5.1913, p. 126;
28.6.1914, referéncia & Comoedia (p. 163).

* Cf. L.D. Henderson, op. cit., p. 55.

* Citado por L.D. Henderson, ibid.
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Nio encontrei, porém, nenhuma referéncia explicita 4 quarta dimensio,
nem na obra, nem na correspondéncia de Mério de Sd-Carneiro. O mesmo nio
ocorre com Pessoa, o qual declara, em carta a José Osério de Oliveira (sem
data): “Depois disso, todo o livro que leio, seja de prosa ou de verso, de
pensamento ou de emogdo, seja um_estudo sobre a quarta dimensdo ou um
romance policial, é, no momento em que o leio, a Gnica coisa que tenho lido.”
(sublinhado meu)”. Ainda em 1929, Pessoa referia-se 3 criacio de Alberto
Caeiro e dos discfpulos Reis e Campos numa carta dirigida a Aleister Crowley,
dizendo:

“It needed all the concentration I can have for the preparation of what may be
called, figuratively, an act of intellectual magic - that is to say, for the preparation
of a literary creation in a, so to speak, fourth dimension of the mind.””

E provivel que Pessoa tivesse lido pelo menos parte da bibliografia em
inglés sobre a quarta dimensdo; e custa a crer que nio tivesse mencionado ao
amigo o seu inferesse por esses assuntos. Ndo conhecemos, contudo, quais as
fontes do seu conhecimento nem qual o conceito que dela tinha,

No caso de Sa-Carneiro, encontramos em alguns dos seus contos essas
preocupagdes que andavam entdo pelo ar: em O Homem dos Sonhos, por
exemplo, o narrador conhece um homem que conseguiu diversificar, ampliando-
08, 0s campos das sensagdes, transportando para esse terreno a infinitude que
caracteriza a busca da quarta dimensio. E principalmente, porém, o conto A
Estranha Morte do Prof. Antena que dd um corpo ficcional a essas nogdes e
preocupagbes mistico-cientificas a volta da quarta dimensfo. A grande
descoberta do Prof. Antena, a que ele chega depois de extenso e complexo
raciocinio sobre a memoria, é que existem vidas sucessivas, mas “existem
sobrepostas, bem como os seus meios.”29 Os seres adaptam-se a0 meio no qual
estdo; “outros no entanto existindo de outras ordens, entre as quais as diferencas
serdo maximas, nenhum dos seres a um dos meios de certo grupo adaptado serd
sensivel a um meio doutro grupo”. No entanto, se algum ser de uma das vidas
sucessivas entrecruzadas conseguir artificialmente tornar os seus Orgios
sensiveis a outra, poderia, da sua, viajar nessa outra. Assim, “o movimento, 0
tempo, a distincia (ou melhor: as medidas de tempo e da distincia), serdo apenas
sensagOes proprias aos nossos Orgdos actuais, sensagdes que os definem: e a

" Obras em Prosa, op. cit., pp. 68-69.

* Fernando Pessoa, Poemas Completos de Alberto Caeiro. Preficio de Ricardo Reis.
Posficio de Alvaro de Campos. Recolha, transcri¢io e notas de Teresa Sobral Cunha. Posficio:
Luis de Sousa Rebelo. Lisboa: Editorial Presenga, 1994, p. 292.

¥ Céu em Fogo. Novelas. Lisboa: Edigoes Atica, s.d., p. 246.
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realidade das coisas uma outra sensagio; bem como a sua irrealidade. Porquanto
no Universo, nada serd real nem irreal, mas outra coisa qualquer - que s6
saberia o individuo perfeito que se adaptasse duma s6 Idade, a todas as vidas,
vivendo-as universalmente. E a esse triunfador, em verdade, caberia 0 nome de
Deus.”30 Reconhecem-se aqui facilmente os dois temas da infinitude e da
evolu¢do da consciéncia, que ji foram mencionados como predominantes nas
discussdes da quarta dimensdo. Convém ainda observar que o mecanismo de
transposi¢do de uma idade para outra terd de ser artificial, algo semelhante,
embora com fun¢@o mais complexa, ao do raio-x, cuja descoberta havia agugado
a percepgio de que a realidade aparente aos olhos é apenas a superficie opaca
dos objetos, e que se lhe aplicissemos algo semelhante aos raios-x, poderfamos
vé-la simultaneamente em todas as suas faces, mesmo aquelas que nos estdo
ocultas. Esse desvendamento da transparéncia da matéria a um determinado tipo
de fendmeno controldvel pelo homem foi um dos fatores que estimulou o
interesse pela quarta dimensdo, nos seus diversos dominios. Assim, Mdrio de Sa-
Carneiro acrescenta ainda ao dmbito do seu conto uns laivos de platonismo que
estdo presentes na teoria das reminiscéncias, e que estabelecem o vinculo entre a
ciéncia do Prof. Antena e o misticismo. Algo semelhante encontrava-se na
novela de Pawlowski, segundo a qual a realizagio da quarta dimensdo
significava a revelagdo do absoluto, o mundo das idéias de Platdo, e as “coisas-
em-si-mesmas” de Kant. No pais da quarta dimensdo, também, a idéia
tradicional de tempo como sucessio era substituida pela verdadeira
simultaneidade de toda a existéncia.31 No entanto, na novela de Si-Carneiro o
acesso a uma outra dimens@o ndo adquire um caréter utépico, como era comum
ocorrer nas publicagdes do género, por exemplo na mencionada série de
Pawlowski. O fim trigico do cientista aponta para uma critica do progresso
cientifico-tecnologico desenfreado, mas ndo oferece nenhuma compensagdo
quando da passagem a um outro plano. Temos que relacionar essa caracteristica
com a personalidade artistica especial de Sd-Carneiro, que assimilava de forma
muito pessoal todas as influéncias a que estava aberto. Contudo, € preciso

reconhecer que Sd-Carneiro se enfronhou bastante no “espirito do tempo”,
durante a temporada que passou em Paris, e que se deixou embeber por muitas
das idéias novas que nele circulavam, embora nem sempre as compreendesse
plenamente - como as suas declaragGes sobre o cubismo, jd citadas, deixam
claro. Por isso, julgo, € que as vezes temos diante da sua obra a impressio de
estarmos diante de um ser hibrido - algo como uma “velharia” moderna, alids

* Ibid., p. 251.
* Cf. Linda D. Henderson, The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geommetries in
Modern Art, op. cit., p. 54.
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muito apta para representar a sua propria posi¢do diante de uma modernidade
que admira, mas que nio chega a alcangar plenamente.

Em Almada, as coisas passam-se diferentemente, embora também
possamos dizer que assimilava, amoldando-as a4 sua personalidade, as novas
idéias que circulavam. Antes de examinar a presenga dos temas e preocupagdes
relacionados com a quarta dimensdo e as geometrias nido-euclideanas em K4 O
Quadrado Azul, quero esclarecer que ndo julgo que essa presenga substitua a dos
movimentos contemporineos portugueses, tais como O sensacionismo ou o
paulismo; é preciso relembrar, porém, que esses mesmos movimentos estavam
impregnados pelas questdes que percorriam entdo os grandes movimentos
artisticos europeus, como ficou patente pelo que se disse anteriormente em
relagdo ao cubismo e ao futurismo. Creio que 0 reconhecimento da importancia
dessas preocupagdes no contexto da modernidade européia ajuda-nos a entender
melhor os fundamentos e as diregdes que essa tomou. Como diz Linda
Henderson,

“Se, por volta do 1930, o difundido ‘romance de muitas dimensdes™ entre o
piblico e a quarta dimensdo estava acabado, essa nogdo, juntamente com a
geometria ndoc-euclideana, tivera um papel vital no desenvolvimento da arte
moderna ¢ da sua teoria. Ao redescobrir as fontes contemporineas sobre o assunto
e, particularmente, ao recuperar figuras como Poincaré e Hinton na proeminéncia
que lhes é devida, nossa visdo da mentalidade do comego do século enriquece-se
consideravelmente. E o que ¢ mais importante, quando se compreende o impacto
artistico das novas geometrias, a arte e a critica do inicio da era moderna
recuperam uma unidade e um nivel de significacdo que tinham perdido hd muito

32
tempo.”

Celina Silva ji apontou que K4 O Quadrado Azul “‘comporta uma
representacao em ‘mise en abime’ da evolugdo da narrativa pds-simbolista que
progressivamente se deixa invadir pelas desconstru¢des vanguardistas, dando
origem a uma ‘Poesia terminus’. O seu inicio instaura uma sétira, mediante o
abuso de clichés, da narrativa pés-simbolista, cuja destruigdo leva a abertura
produtora da pura materialidade grifica do final”™”

Uma evolugao compardvel pode também ser acompanhada no que se refere
a passagem de um universo opaco, onde 0s objetos sdo intransponiveis, nao
passiveis de penetracdo nem transmutagdo, para um mundo em que as fronteiras
se dissolvem, dando lugar a um mundo, ou mundos, cujas palavras de ordem sdo

* Id,, ibid., pp. 341-2.
® Almada Negreiros: A busca de uma poética da ingenuidade ou a (re)invengdo da Utopia,
op. cit., p. 106.

151



infinito, transparéncia, deslocamento, transmutagcdo, velocidade. A primeira
frase da novela ji nos coloca no fulcro dessa problemdtica: “O perfume
penetrante da sua alma raffiné nfio_passava atravez do kimono de crépe da
China. O seu ar nio era de modestia tinha era uma maneira parada de se existir
pra féra, mas quem analysisse melhor os seus gestos veria que taziam lembrar
um loup que mal lhe encobrisse a oval delicada do rosto sem conseguir disfargar
os requintes exquisitos da sua alma de elei¢do.” (p. 4, sublinhados meus).
Estamos dentro de um universo opaco, em que o real de dentro ndo trespassa o
seu invOlucro material. Da mesma maneira, o narrador observa que a sua obra
ndo ilumina as suas “intensdes reveladoras™ “para cd do genio” (p. 5) e a
protagonista esforga-se “em pdses expontanecamente excentricas a transcrever|-
me] os deslocamentos abstratos do dynamismo interior de uma alma que se
exprime subordinadamente plo vestir e conter-se.” (p. 5). O instrumento que vai
transformar esse universo opaco e impermedvel em transparente e permedvel
serd o quadrado azul, que faz a sua primeira apari¢io sob a forma da recordagio
que o narrador tem da sua amante: “sempre que a quizéra recordar definia-se-me
sintheticamente em quadrado azul, azul ndo sei qué.” (p. 5). A cor do quadrado,
que ¢ inicialmente “azul ndo sei qué” logo passa a ser “azul impar, mas impar 1”
e as duas metades do quadrado identificam-se com os olhos da amante, cujas iris
j4 agora se transformam em tridngulos de génio “sem contornos retos”, numa
geometria ndo-euclideana que faz delas “dois deltas-carimbo do Nylo azul
iguaes a duas metades do quadrado 1.” Dentro desse novo universo, o fato de o
narrador e a amante terem “volumes iguaes” ndo implica que se repitam, isto &,
ndo faz deles dois seres coincidentes: “E realizavamos esta nossa sensibilidade
commum de termos volumes iguaes sem se repetirem em nenhum de nés (...)”
(5). A cabega da amante ndo se define “em colocagido”, mas os deslocamentos
promoviam “uma sympathia imediata de nos remir a ambos de humanidade.”
(5). As nddoas sobre o quadrado azul sdo “negramente {ransparentes” e oscilam
quando {respassadas de desejo pela curiosidade do narrador (5-6).

Dotado de um movimento frenético, doido, o quadrado tanto se desagrega
como posteriormente se reagrega, por uma forga magnética equipardvel a do
sexo: “O quadrado azul nfo era, porém, assim tdo facil que ndo fosse e por
muitas vezes desmanchado em pertences de machina sem intensdo e logo
atraidos instantineamente por um iman luminosamente-sexo que 0s concertasse
em movimento de belleza ambigua doidamente-hélice-toilette.”(6)”. Esse
movimento de desagregagio e posterior agregacio é queé comandard, daqui para
a frente, toda a discussio filosofica a que se entregard o narrador, ao reproduzir
os ensinamentos que lhe serdo transmitidos pelo quadrado azul. Embora seja

* A edigio das Obras Completas da Editora Nacional/Casa da Moeda traz erradamente
“doidamente-élite-toilette.” Vol. IV: Contos e Novelas [1989], p. 23.
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preciso “dois a ser infinito”, o azul do quadrado é impar 1, e os tridngulos dos
olhos da amante perfazem o quadrado 1. A transformagdo atinge a prépria
natureza que se deixa trespassar “até ao fundo dos raios X pra 1d do cavalo
transparente (...) (p. 6, sublinhados meus). Por outro lado, o quadrado, que ji
antes fora a recordaglio da amante, agora passa a ser identificado com o
“triangulo ni em record azuladamente feminino”. Logo a seguir, o narrador-
protagonista, ao regressar, encontra uma carta registrada e reproduz-se na pagina
o carimbo do correio de Vigo, Pontevedra, datado de 15 de Agosto de 1916.
Ellen Sapega chama a atengdo para a coincidéncia entre a cidade de origem do
envelope e as Odes Sensacionistas de Alvaro de Campos™: parece-me, contudo,
que se pode encontrar uma outra explicagdo, mais condizente com certos
aspectos biogrificos de Almada naquele momento e com o teor geral da novela.
Com efeito, a partir de margo de 1916, encontrava-se em Vigo Robert Delaunay,
tendo Sonia Delaunay seguido mais tarde, depois do infeliz incidente da sua
detengdo no Porto. O casal ficou em Vigo até fim de Agosto ou principio de
Setembro, segundo Paulo Ferrcira, retornando a Portugal naquela altura para
instalarem-se primeiro em Mongdo e depois em Valenga do Minho.” Sabedores
da grande admira¢do que Almada tinha por Sonia Delaunay, dos projetos que
nutriu de realizar com ela o “ballet veronese et bleu” bem como os “10 poemas
portugueses”, referidos ambos na tdbua bibliogrifica que se segue a primeira
edi¢do de K4 O Quadrado Azul, podemos razoavelmente supor que o envelope
incluido na novela seria 0 de uma carta daquela artista, enderegada a Almada. Na
correspondéncia publicada por Paulo Ferreira, encontramos uma carta de
Almada Negreiros a Sonia Delaunay, enviada para Vigo, em 30 de Maio de
1916, e uma enderegada a Mongdo, em 17 de Agosto do mesmo ano. Entre as
cartas de Amadeu de Souza Cardoso enviadas a Vigo, hd uma de 3 e outra de 4
de Agosto, enquanto a de 19 de Agosto jd é enderegada a Mongdo. De qualquer
forma, a inclusdo do carimbo com o nome de Vigo, o fato de 14 ter estado Sonia
Delaunay durante o periodo em que Almada estaria escrevendo a novela, ¢ o
cariter feminino do quadrado azul levam-nos a suspeitar fortemente de um
vinculo entre a artista ucraniana e a composi¢io da obra. Niio por acaso o texto
estd cheio de alusdes a0 universo pictérico de Robert Delaunay, com os seus séis

¥ “Quando da publicagio de Orpheu, Femando Pessoa quis dar ‘uma ideia de

individualidade do Alvaro de Campos’ ¢ pediu a Alfredo Guisado papel do Casino de Vigo, no
qual copiou o texto da ‘Ode Triunfal’. Por algum tempo, circulou a nogio de que Alvaro de
Campos foi origindrio da Galiza. Assim, a escolha de Vigo como cidade de origem do quadrado
azul pode ser considerada como constituindo uma alusdo ao primeiro grande poema sensacionista
que chegou s mios dos companheiros de Orpheu via aquela cidade em 1915.” Op. cit., p. 70.

* Paulo Ferreira, Correspondance de quatre artistes portugais. Alimada Negreiros, José
Pacheco, Souza-Cardoso, Eduardo Vianna com Robert et Sonia Delaunay. Paris: Fondation
Calouste Gulbenkian/PUF, 1974, pp. 44-45.
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e discos: “...como que a exigir uma vertigem suspensa em discos de velocidade
acceleradamente centripeta...”(8), “...as dimensdes do homem fOssem resumidas
no ponto mathematico e centro das Zonas esfericas alucinadamente
concentricas...”(9). Convém ainda lembrar que Delaunay foi dos poucos artistas
que utilizaram o espago curvo da geometria ndo-euclideana, na série da Torre
Eiffel de 1910-1911.7

Dentro do envelope, encontra-se o quadrado azul, associado imediatamente
a cor, a movimento (“uma espiral de cobre ascendentemente méla ofensiva”), a
luz, ¢ a um conhecimento de tipo diferente do ocidental racionalista,
representado pelas muitas referéncias ao Egito: ja vimos que os olhos da amante
sdo deltas-carimbo do Nilo azul; a cabega do protagonista balanga-se
“congestionadamente accésa em embriaguez-vertigem de Carnaval egypcio”; o
quadrado azul emite “hieroglyphos sintheticos de expressdo immediata” que se
reproduziam “em golpes de Radium pra dentro do meu cérebro impresso a
helzevire.” (7). Os moveis tornam-se transparentes ¢ as duas faces do quadrado
sdo visiveis simultaneamente ao narrador, numa dimensio outra onde isso seria
possivel: “As vezes eram as duas faces voltadas para mim dentro do mesmo
quadrado” (7). A transmutagdo € vertiginosa, desabam as paredes do quarto e o
teto, e 0 narrador transforma-se no préprio quarto iluminado a quadrado azul e
sem chdao. O movimento do quadrado é o de espiral de caixa de surpresas, o
quadrado amplia-se de forma a estar circunscrito ao circulo didmetro da terra, e
um dos seus lados € igual a “infinito amarello.” O quadrado aponta como fator
de decadéncia para a Humanidade o fato de se ter estilhagado em milhdes de
individualidades e inteligéncias diminuidas, ao contrdrio do universo que é
unitdrio: “ao passo que a terra tinha a Lua como tnico satéllite a Humanidade de
tal maneira se dissolvera em desagregagdes continuas que mindsculamente
dispersas plo espago foram minguando lentamente co’os séculos até a conclusio
Homem.” (8). A solucgdo estd em abolir os limites, instaurando o dominio
absoluto e tirano da Inteligéncia sobre o limite fisico e sem a localizagdo
cerebral, exigindo “uma vertigem suspensa em discos de velocidade
acceleradamente centripeta e de que resultdsse a no¢do do minimo pra expressao
humana.” (8). Uma longa exposig¢do propde a ultrapassagem dos cinco sentidos,
demonstrada através de sélidos construidos de energia; expde as vantagens do
magnetismo, as virtudes da transparéncia, lamenta a perda da comunica¢do
compensadora e sem fios “co’os desejos excessivos do ideal” (8). O alvo deixa
de ser o infinito, para ser o infinito cada vez maior., Abre-se a tampa do
quadrado azul que se revela “infinito de pogo illuminado perpendicularmente a
direcgdo das energias”. No entanto, a revelagdo que se segue na manhd seguinte

¥ Linda D. Henderson, op. cit., p. 96.
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retoma a idéia da necessidade de reagregar os fragmentos dispersos da
Humanidade, ¢ “deslocar a sensibilidade prdlém de Zenith na distancia exacta
em que as dimensdes do homem fOssem resumidas no ponto mathematico e
centro das Zonas esfericas alucinadamente concentricas na suspensio ether.” (9).
Propbe-se a “abstencdo total de dimensdes prd forma humana”(10), afirma-se
que “a Perfeigdo s6 se define onde ndo ha dimensdes”, e que a medida do tempo
e do espago tem que ser alterada em vista da propor¢do do humano: “a vida seria
O instante, a abstrac¢do mais rdpida e infinitamente menor que o segundo
chronometrico” (10): essa alteragdo da medida temporal e espacial entdo se
deslocaria para o cosmos: “quando o instante de hoje jd fsse toda a vida do
planéta em que nos definhamos numa comprehensdo enganosamente lentissima
da eternidade.” (10)

Poderfamos prosseguir acompanhando passo a passo todas as instincias em
que esses motivos comparecem, mas ndo creio ser necessdrio. Acho que fica
bastante claro, pelo que dissemos até agora, que o texto almadino se constréi
contra o pano de fundo de certas preocupagdes bésicas da vanguarda européia, a
que ji me referi antes, que t€m como ponto irradiador a questdo da quarta
dimensdo como visdo utdpica de um universo transcendental, visao essa que se
ap6ia conceitualmente sobre as novas nogdes trazidas pelas geometrias ndo-
euclideanas. Basta observar, aqui, que Almada ndo € ortodoxo nas suas
postulagdes, e que é possivel que ndo tivesse lido os textos relativos & quarta
dimensdo. No entanto, sabemos o quanto ele serd sensivel mais tarde a uma
interpretagdo “‘neo-pitagérica” do sentido da vida e do mundo - a qual foi
recuperada, estudada, publicada e esclarecida por Lima de Freitas; e sabemos
também quanto j4 era aberto a preocupagdes desse tipo mesmo nos seus anos de
juventude, quando do famoso pacto celebrado com Souza-Cardoso e Santa-Rita
Pintor diante do Ecce Homo, conforme observa com acuidade Lima de Freitas:
“Era esse verbum dimissum, relegado para os subterrineos do ocultismo, que os
cubistas, a acreditar em Almada, porfiadamente procuravam (na verdade, bem
poucos seriam os que tal coisa procuravam; 0 nosso Artista exprimia assim as
suas proprias aspiragOes, incompreendidas da maioria).™

* “Almada Negreiros um neopitagérico”, In Almada. Compilagio das comunicagdes

apresentadas no Coléquio sobre Almada Negreiros, realizado na Sala Polivalente do Centro de
Arte Moderna em Outubro de 1984. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1985, 147-175:156-
57. Alguns dos textos de Lima de Freitas sobre Almada e o neopitagorismo sdo: Almada e o
Nimero. Ed. Arcéddia, 1977. 2* ed. Soctip, 1990; Prefécio de Ver: textos inéditos de Al Negreiros
organizados e anotados por Lima de Freitas. Lisboa: Arcadia, 1982; Pintar o Sete: Ensaios sobre
Almada Negreiros, o Pitagorismo e a Geometria Sagrada. Lisboa: Imprensa Nacional, 1990; “As
transmutagbes de Almada; da Ingenuidade da palavra 4 ‘antigrafia’ sem opinido.” (texto
policopiado),
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E, portanto, um universo utdpico, livre das dimensdes conhecidas, sem
fronteiras de qualquer tipo - sejam elas entre 0s objetos, 0s individuos, os sexos -
mas nio cadtico: a dispersdo ji é, neste momento, para Almada, um sintoma da
decadéncia”. O caminho da regeneracio é o da reintegracdo num universo
harmonioso, onde 0 Homem se situa no ponto matemdtico e exatamente central
de todos os circulos concéntricos. E é o quadrado azul, com os seus
deslocamentos e a sua velocidade vertiginosa, que se torna o instrumento da
revelagdo desse universo do “futuro” e, talvez por isso mesmo, assimilado a um
universo “futurista’, nos dltimos pardgrafos da novela.

Por outro lado, a identifica¢do do quadrado azul a uma espécie de esséncia
feminina, como ji observei antes, pode levar-nos a outras hipéteses de
interpretacdo, jd agora movendo-nos no plano da psicologia e do simbolismo.
Nesse sentido, devo a Lima de Freitas o ter-me esclarecido sobre certas
significagdes simbdlicas que se associam ao quadrado, enquanto representagdo
do lugar do homem, relacionada com a idéia de protegio e usada também para
representar simbolicamente a cidade: fortalece-se assim, a partir da perspectiva
simbdlica, o cardter feminino da forma geométrica escolhida por Almada, 4 qual
atribuiu a cor azul do ar ¢ da espiritualidade. Se prosseguirmos nessa linha,
poderemos entender melhor o didlogo que se trava entre a criada ¢ o
protagonista, acerca do galgo (talvez uma homenagem a Souza-Cardoso?) que
acondicionou no seu cérebro o amor da méde, morta quando ele tinha dois anos:
“E que todo esse excesso de paixdo eternizou-se em transparencia ¢ foi-se
adaptando pouco a pouco no cérebro do teu galgo, elemento de vida mais
proximo de ti.” (p. 15). E, entdo, o quadrado, enquanto figura¢io feminina,
assumindo também a representagdo simbdlica do “excesso de paixdo” materna,
que possibilita ao narrador penetrar num universo regido pelo verbo AMAR: “O
quadrado azul inchava-se pra harmonium asmético co’a voz de candieiro rouca
de ventania e dizia esta quadra de 4 vertices: Amar = A + M + A + R. (...) Eu-
proprio que tantas vezes julguei que eu era um genio descobri que afinal niio
passava de ser o A do azul quadrado do quadrado azul.” (11). Essa dimensio
simb6lica maternal do quadrado azul estende-se 2 relagio do protagonista com o

* Creio que, se entendermos a novela a luz dessas preocupagdes, desaparece inclusive o
cardter cadtico que tem sido atribufdo ao seu discurso. Assim, ndo podemos concordar com Ellen
Sapega quando diz que “consistindo numa montagem cadtica e contraditéria, quase 4 toa, de uma
série de frases que dizem respeito a relagio do homem com o universo, o pensamento do
narrador, nesta secgio, foge as regras do discurso 16gico e o leitor que procure uma compreensio
analftica da informagio ali fornecida tem por definigiio, que fracassar.” No entanto, concordamos
quando a mesma estudiosa observa que esse “discurso é muito mais irracional do que filoséfico,
quer dizer caracteriza-se pela observagdo intuitiva ¢ instantinea e nio pelo raciocinio intelectual”,
Op. cit., p. 69. O tipo de conhecimento proposto por Almada nio pertence, de fato, ao universo
filoséfico tradicional ocidental.
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“polidor das unhas”. Com efeito, 0 narrador usa na sua apostrofe uma expressao
muito préxima da que emprega para referir-se ao amor da mie: “eu saberei
transparecer em ti esta minha paixdo ardente por esse teu gesto (...)”, 0 que nos
leva a repropor a hipétese de Almada utilizar Sd-Carneiro e as suas personagens
andréginas como um duplo seu. Ja no plano biogrifico, podemos recorrer a uma
declaracdo de Sarah Affonso sobre a maneira como Almada teria reagido a perda
da mie na infancia:

“Ele dizia que a tnica coisa que o fazia olhar para o passado era a falta da mie. Do
resto, tudo o que lhe tinha acontecido, nada tinha importincia. A falta da mae, sim.
Mas dizia que se tivesse tido mie, talvez que ela com o excesso de amor e carinho,
ndo o tivesse deixado seguir o caminho dele. O que a mde ndo lhe deu também nao
Ihe tirou.” (sublinhado meu)"

Desejo e medo de ser aniquilado pelo potencialidade excessiva desse amor
desconhecido. Na novela, 0 “excesso da paixdo” materna transmuda-se em uma
forma cognoscivel, portanto suportivel, mas a0 mesmo tempo liberadora e
operacional, que o ajuda a percorrer as multiplas dimensdes da realidade, seja ela
a do mundo dos objetos e dos sentimentos ou a transcendental, da arte, das
idéias e da ordenagio do cosmos.

“ Maria José Almada Negreiros, Conversas com Sarah Afonso. 2* ed. Lisboa: O Jornal,
1985, p. 150.
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