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AS MULHERES-NARRATIVAS DE MANUEL FERREIRA

ANA HELENA CIZOTTO BELLINE
(PUC-Campinas)

“Roubar o que ougo, contar o
que vejo”
O narrador de Voz de Prisdo.

Uma das tarefas centrais do feminismo, se ndo a principal, é fazer as
mulheres falarem, quebrando o siléncio e instituindo um discurso em termos
femininos préprios que ndo mais utilize a linguagem patriarcal. O processo para
atingir esse objetivo tem sido a reavaliagdo de campos do discurso onde vozes
de mulher sdo encontradas, nas conversas de mulher como o mexerico, o bate-
papol, o ato de contar histdrias, ou em textos escritos como os didrios € as
cartas. E preciso salientar que essas préticas sempre foram permitidas, assim
como tratados morais, artigos do interesse de outras mulheres - sobretudo na
drea doméstica - e até romances - sempre destinados a leitura de outras
mulheres, o que se poderia denominar de esfera privada. A proibigéo - ou tabu,
como afirmam as feministas - reside na drea da esfera piblica, ou seja, no
momento em que mulheres assumem a pretensdo de escreverem também para
homens.

" A tradugio desses termos do inglés para o portugués apresenta dificuldades. Na
bibliografia que utilizo aqui, basicamente Thorne, Kramarac and Henley (1983) e Spender
(1992), o termo gossip € o que resume todos os termos derrogatérios para conversas de mulher.
Traduzo gossip por mexerico, embora os diciondrios registrem também bisbilhotice e tagarelice,
que em portugués nio sdo exatamente sindnimos. Chit-chat, do original, traduzo por bate-papo,
conforme o dicionério. Coulthard (1991), no entanto, ao tratar do vocabuldrio que se desvaloriza
quando associado a atividades de mulheres, afirma: “(...) apesar de tanto os homens como as
mulheres gostarem de conversar, o rétulo para essa atividade é diferente para os sexos: homens
‘batem papo’, mulheres ‘fofoqueiam’ *(p.33).



Atribuir as mulheres a fama de faladeiras, e usar termos derrogatdrios para
classificar as suas conversas sdo apenas meios que a sociedade sexista emprega
para diminuir essa pratica, ou mesmo para impedi-la, devido ao medo que ela
suscita. A existéncia de formas complexas de controle de conversas entre
mulheres atesta o fato de que elas seriam perigosas na medida em que poderiam
subverter o poder masculino, se permitidas abertamente. Em resumo, esses
mecanismos de controle reforcariam o estereGtipo de que palavras de mulher
néo sdo dignas de confianga, e portanto ndo merecem ser ouvidas. Como j4 foi
demonstrado, experimentalmente, que mulheres falam menos do que os
homens?, a causa do conceito de faladeiras a elas atribuido encontrar-se-ia no
fato de que mulheres falam mais do que se espera que elas falem.

O resgate da tagarelice, como prefiro traduzir o inglés gossip, j4 possui
uma considerdvel bibliografia no campo da sociolingiiistica feminista de lingua
inglesa, particularmente depois da década de 70. Na sua origem, o termo
aplicava-se tanto a homens quanto a mulheres, e ndo tinha sentido negativo. A
recuperagdo do sentido positivo passa pelo levantamento das causas da prética
do “gossip”, que residem no afastamento das mulheres do poder politico, e na
diferenciagdo do universo feminino do masculino, a partir da divisdo do
trabatho. O gossip, como a tnica possibilidade de voz que restaria as mulheres,
seria, portanto, um recurso duma classe excluida, um meio de encobrir o poder
e afirmar aliangas.

Na narrativa de Manuel Ferreira, o predominio da personagem feminina
revela-se, entre outros aspectos, na valorizagio da conversa de mulheres
caboverdianas, sobretudo na arte de contar histérias.” Fascinado pelo “papiar”
crioulo das suas personagens femininas, Manuel Ferreira dele se apropria,
criando notdveis “mulheres-narrativas™, das quais analiso aqui as mais
representativas, na tentativa de desvendar as causas dessa apropriagio. Trata-se
de nha dos Ramos, do conto do mesmo nome de Terra Trazida (1972) ¢ nha
Joja, de Voz de Prisdo (1971). De fato, ndo fossem os textos tedricos feministas
posteriores a publicagdo da obra ficcional do autor, poder-se-ia pensar em um
caso de influéncia da ideologia feminista - tanto na revisdo e reavaliagio de

? Veja-se. a esse respeito, Coulthard (1991:47-48)

* A respeito das causas do predominio da personagem feminina na obra do autor, cf. o meu
“A representagdo da mulher na ficgio caboverdiana de Manuel Ferreira”, em Garcez, 1977: 25-
36.

# Parodio aqui o conhecido ensaio de Tzvetan Todorov “Os homens-narrativas” (1970: 119-
133). Lembre-se que, se o objetivo do ensaio € o estudo da estrutura baseada no encaixe de uma
narrativa em outra em As mil e uma noites, a técnica do encaixe é também o procedimento
narrativo dominante nos dois textos aqui estudados.
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valores antigos como na proposta de novos - sobre um autor vinculado ao
idedrio do neo-realismo portugués.

Na primeira narrativa, Nha dos Ramos, idosa ¢ abandonada, vive na total
dependéncia de outras pessoas para a sobrevivéncia cotidiana, embora
sobreviva a lembran¢a de um passado abastado e feliz: nha Conceigdo dos
Ramos teve posi¢do de destaque no passado, do qual ainda conserva “uma
presenca distinta, jeito de nobreza” (p.195).

Néo € somente gragas a sua dignidade e as antigas relagdes que nha dos
Ramos pode ser recebida na maioria das casas do Mindelo, mas especialmente
pela sua capacidade de narrar “enredos de ocasidio, inocentes
mexeriquices”(p.196), na opinido do narrador. De fato, na apresentagdo da
personagem, no inicio do conto, € ainda o narrador quem afirma: “Que o seu
forte, o seu verdadeiro ganha-pdo, residia na conversinha.”’(p.196) A
capacidade da velha senhora de explorar, com a arte da palavra, todos os
acontecimentos da cidade, ¢ que lhe prové a alimentagdo hd muitos anos, uma
vez que ela planeja as visitas de modo a ser convidada para as refei¢des. Trata-
se, portanto, duma Xerazade crioula’, mais um didlogo intertextual de Manuel
Ferreira, desta feita com a cldssica coletinea oriental®.

O tempo da narrativa compreende a duragdo de uma visita - a Joana de
Miranda - mas as analepses abarcam duas outras - uma & mesma Joana e outra a
Isabel de Melo, mae de uma jovem difamada por mexericos, o mais recente
escandalo da cidade. Na visita do tempo presente verifica-se a amabilidade da
anfitrid diante da exposi¢io de comidas tipicas, tratamento que se opde a visita
do passado, em que nha dos Ramos, enfraquecida pela fome, notou que nha
Joana de Miranda havia-lhe negado o jantar. Agora convidada, a velha
contadora de casos, de inicio, rejeita a oferta de jantar, mas, reconsiderando a
sua condigdo de peniria, resolve aceitar. Enquanto comem, ela ardilosamente
evita tratar do assunto do momento: é o seu instante de vinganga pela ofensa do
passado.

Na segunda visita lembrada em analepse, a Isabel de Melo, verifica-se a
amorabilidade de nha dos Ramos, anunciada pelo narrador; “em boa verdade,
nha Isabel de Melo ndo recebeu de ninguém palavras tdo do coragdo.” Essas
palavras, com efeito, consistem na invengdo de um modo de salvar a reputagdo
da filha de nha Isabel. E ¢ essa versdo, uma histdria criada por ela mesma, que

* Num estudo apropriadamente intitulado “Do poder da palavra”, Adélia Bezerra de
Meneses aborda o papel de contadeira de histérias de Xerazade, enfatizando a sua importincia
para o estudo do problema das relagdes da mulher com a literatura ¢ com a palavra. Vencendo a
morte pela palavra, Xerazade torna-se “a maior apologia da Palavra, de que se tem
conhecimento”. Em Remate de Males, n° 7, 1987:115-124.

SCf. 0 meu artigo O olhar intertextual de Manuel Ferreira em Letras, 14, 1995.
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Nha dos Ramos oculta de Joana de Miranda, de quem ndo gosta, para, no final
do conto, planejar contd-la as amigas Guidas - que nunca lhe regatearam
comida - garantindo assim o almogo do dia seguinte.

Nessa troca da sua ficgdo por comida, nha dos Ramos representa,
metaforicamente, a condi¢io do romancista que vende o seu trabalho para
manter-se. Na sua bondade em criar ¢ divulgar uma histdria que resgate o bom
nome duma familia e alivie a dor duma amiga, no entanto, verifica-se a
metdfora da literatura com principios éticos ou com fungdo social. Se a
Xerazade de As mil e uma noites, impedindo ndo somente a sua morte como a
de outras mulheres, subverte, diretamente, a ordem do poder masculino, o
alcance da palavra da Xerazade crioula também ultrapassa os limites da propria
sobrevivéncia da autora, acabando por intervir na realidade. Compare-se, ainda
a esse respeito, o inicio do didrio - que nunca seria completado - de Antonieta,
no conto do mesmo nome, com as histdrias de nha dos Ramos. Aquele registra
um drama pessoal, secreto, de inspiragdo literdria, desprovido de originalidade,
enquanto estas s3o narrativas vivas, populares, proprias da oralidade na qual
Manuel Ferreira afirmava inspirar-se’.

Concluindo, o fato de esse conto ter sido denominado, anteriormente,
“Morabeza”, justifica a afirmativa de que estd na amorabilidade a principal
caracteristica ndo s6 do comportamento de nha dos Ramos e de outras mulheres
da ficgdo do autor, mas também do povo caboverdiano. E esse sentimento
cordial que impede a revolta de velhas senhoras abandonadas, por exemplo,
com a sua situagdo. Quanto a valorizagio da mulher idosa, a andlise do
conjunto da obra esclarece que ndo se trata de uma peculiaridade da sociedade
e da cultura caboverdianas. Trata-se, na verdade, de um olhar carinhoso do
autor pelas suas personagens femininas.

A complexidade da estrutura narrativa de Voz de Prisdo, por si s6,
ensejaria um exercicio de andlise que, a ser minucioso, valeria por um curso de
narratologia®. Limito-me apenas aos aspectos que evidenciam a valorizagdo da
voz da mulher, abordando, de inicio, o tempo da narragdo e os niveis narrativos.

" Bm carta recebida da contista caboverdiana Orlanda Amarilis, mulher do autor, de
12/09/96, confirma-se no processo criativo de Manuel Ferreira ndo somente o “roubo” que ele
confessou na dedicatéria de Hora di Bai, como a inspiragdo para a construgio da personagem nha
Joja numa conversa real que acontecen nos moldes daquela da ficgio. Publicado o livro, a Joja
verdadeira reconheceu-se de imediato nele.

¥ Observe-se a relevincia da epigrafe do tomance, uma citagfio de Mdrio Dionisio - a quem
o livro € dedicado - que trata do repidio da lenda do desinteresse por assuntos estéticos no
projeto neo-realista e da defesa dum posicionamento artistico que incluiria todas as técnicas e
experiéncias. A citagio atesta, evidentemente, a intencionalidade de Manuel Ferreira no seu
experimentalismo de procedimentos narrativos.
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O tempo da narragdo oscila entre as quatro modalidades sistematizadas por
Genette (1972): a narragdo ulterior, a anterior, a simultdnea e a intercalada. A
narragdo simultdnea abarca o que se pode denominar tempo da acdo
propriamente dita, o presente, que, no plano da histdria, corresponde a dois
encontros do narrador homodiegético com sua personagem nha Joja em Lisboa,
o primeiro na casa dela ¢ o segundo na casa dele.

Em ambos os encontros configura-se a situacio da visita, um dos indices
da amorabilidade no arquipélago, a que comparecem somente mulheres
caboverdianas, amigas de nha Joja, além do narrador. Na primeira, nha Lucinda
e Valentina, a mulher do narrador. Na segunda, Valentina, Dona Francisquinha
e Dona Juju Barbosa. Com excecdo de Valentina, de quem a narrativa ndo se
ocupard, sabemos a idade de Joja - 63 anos - ¢ o fato de Francisquinha ser ainda
mais velha. As demais, sendo antigas amigas de Joja, devem ser
contemporaneas. Nota-se, portanto, a reiteracdo do tema da valorizagdo da
mulher mais velha, j analisado.

O narrador comparece aos dois encontros com uma atitude que pode ser
classificada como uma mistura de espectador teatral e aluno, ou assistente de
conferéncia. Sua participag@o na primeira visita limita-se a duas perguntas que
faz a Joja, mas amplia-se na segunda, como se verd adiante. Desse estatuto de
personagem secunddria, que ndo participa dos eventos diegéticos - o narrador
homodiegético, na conceituagdo de Genette - nasce a construgdo do relato,
sempre subordinada a narragio de Joja, a personagem principal. Do
posicionamento, tanto afetivo quanto ideolégico desse narrador - de quem, no
plano da diegese, nada sabemos, a ndo ser a descrigdo da casa - em relagio a
nha Joja e as demais mulheres das visitas, origina-se a sua atitude de espectador
e/ou aluno atencioso. Como exemplo, essas afirmagdes sobre a arte de narrar da
protoganista;

“Esta nha Joja que estd aqui na minha frente cla fala assim comi café
torrado. Mas fala com sabura, “(p.19)
*(...) e vou estar calado, quietinho, a escutd-la, a cla que nasceu com o segredo
de tudo contar com ldbia.”(p.20)

“Nha Joja sentada na nha adiante, eu espiando-a, espiando-a da cabega aos pés
engodado na sua fala, nos seus gestos, modos, no sorriso, pegado nessa coisa sabe que
€ 0 seu papiamento.”(p.25)

“““(...) nha Joja, nessa maquina de fazer esquecer o tempo, nesse jeito de adogar
avida (...)” (p.40)

“De nha Joja a lembrar-me da sabura dos seus contos, para lhos roubar, que essa
¢ a manha, meu jeito mesmo: roubar o que ougo, contar o que vejo.”(p.42)

“Encantado com aquela maneira de papiar de nha Joja, deixei um pouco na

sombra Dona Juju, O que € imperdodvel. Ndo o merece, nio o merecia, bocé
desculpd’me, nha Juju, ndo foi por mal, é deveras. Agorinha assim, na hora de
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comida, vou ficar com atengdo, b6 ouvi? (...) Em modos e falas repousadas, doces,
sabendo contar as coisas com labia, dela se escoando a mansidao, o sossego que se
busca ao fim de um dia de canseira - na verdade coisa amordvel escutd-la.”(p.117-
118)

“Joja a dltima a sair. Fico a olhd-la, a medi-la, a fantasiar esta Joja que faz a
hora passar sem relégio.”(p.137)

A atitude do narrador diante das conversas de mulheres que ouve
ultrapassa o nivel intelectual e afetivo do encantamento e da admiragio pela
palavra para abranger também o nivel sensorial dos gestos, do sorriso - do
corpo, enfim. Ver e ouvir, calado: essa a atitude do narrador enquanto
personagem que ndo interferird nos fatos contados. Mas, ao reproduzi-los, ird
roubé-los, numa modalidade de apropriagio que se analisard adiante.

O fato de o narrador ser o tinico homem presente, embora tente anular a
sua presenca mantendo-se calado, intervindo o menos possivel na conversa das
mulheres, também encontra explicagdo na estratégia de pesquisa
sociolingiifstica feminista. S6 recentemente essa drea de estudos concluiu que
homens e mulheres falam diferente quando estdo juntos ou separados. Também
0 sexo dum entrevistador determina respostas ou comportamento lingiifstico
diferente do entrevistado. Desse modo, a estratégia do narrador de Voz de
prisio ¢ deixar suas mulheres-narrativas inteiramente & vontade para ouvir (e
roubar) uma fala esponténea.

Se o tempo presente das visitas corresponde, portanto, a narragdo
simultinea, devido ao recurso técnico-narrativo de outras narrativas originarem-
se da fala de nha Joja , com idas e voltas no tempo, instaura-se a narragao
intercalada. Das outras duas modalidades restantes, a narragdo ulterior
predomina nas histérias narradas, mas em dois importantes momentos surgird a
narrativa anterior, do tempo futuro.

Considerando-se que € a partir da fala de nha Joja no tempo simultineo
que se desdobram ndo s6 outras narrativas como também se instauram reflexdes
do narrador, originando-se, desse modo, outros niveis narrativos, importa
levantar as possiveis marcas da subjetividade do narrador na apropriagio da voz
da sua personagem. E também relevante identificar até que ponto a voz
pertence a personagem ou ao narrador.

A narrativa inicia-se com uma longa fala de nha Joja, abrangendo num s6
pardgrafo oito péginas, em que o assunto principal é o filho adotivo Vitor
Manuel, a qual ela comega enfatizando a sua condi¢do atual em Lisboa, “modo
uma rainha”. Seu registro de linguagem é o portugués oral’, com poucas

? Sobre a importincia desse registro de linguagem oral para a conscientizagio politica do
caboverdiano, veja-s¢ o ensaio de Benjamin Abdala Jr “Voz de prisio voz de
libertagdo”.Coldoquio/Letras. 73, 1983.
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palavras em dialeto crioulo. Ao fim desse pardgrafo, o narrador assume a
enunciagdo, refletindo, a principio, sobre o seu gosto em ouvir nha Joja falar, e,
em seguida, descrevendo o vigor fisico que ela possui aos 63 anos, por fim
narrando as poucas lembrangas que dela conservava, de Cabo Verde, de tempos
de pobreza e fome. Trata-se, portanto, de uma complementagio da narrativa de
nha Joja, para apresentd-la ao leitor. Esse serd o procedimento dominante do
narrador em relagdo a sua personagem: as narrativas de nha Joja reproduzidas
no momento da sua enunciagdo, sem outro comentdrio que ndo seja elogioso, as
vezes completadas pelo narrador em outra instincia enunciativa.

Em conjunto, os vérios niveis narrativos irdo configurar uma narrativa
fragmentada abrangendo um painel do comportamento de vérios segmentos da
sociedade caboverdiana emigrada, tanto em Lisboa como em Luanda e nos
Estados Unidos, com referéncias menores a outros locais, como Benguela ou
Santo André, no Brasil. As histérias passadas em Cabo Verde alternam-se,
imbricam-se com as da didspora caboverdiana, pelas quais is vezes sio
concluidas. No tempo presente, verifica-se, entre o primeiro e o segundo
encontro com Joja, uma evolugio que corresponde ao processo de
conscientizagdo da africanidade de Vitor, em primeiro lugar, e nha Joja,
sccundariamente. Todas essas histérias s3o, no minimo, narrativas de segundo
grau - ou encaixes, segundo a terminologia de Todorov - que, se nio passaram
pelo filtro da voz de Joja, sdo complementos que o narrador faz a essa voz.

O exemplo da apropriagdo da voz de Joja, a mais perfeita configuragdo do
“roubo” que o narrador confessa ocorre na narrativa mais longa encaixada na
fala de nha Joja, um “caso” que se inicia no primeiro encontro com o narrador.

Trata-se da historia de Pidrim, de quem nha Joja foi testemunha em um
julgamento em Cabo Verde, quando ele, ainda jovem soldado, rebelou-se ¢
tentou esfaquear um oficial superior, o capitio Cruz. Note-se, no trecho a
seguir, como se d4 a passagem do tempo presente para o passado, ou a mudanga
de nivel narrativo:

“Nha Joja na mao o copo cheio até meio com umo rodela de limdo, ndo aprecia
whisky, menina, eu s6 bebo em casa de cerimdnia, por abuso, e mastiga uma castanha
de caju. Estou a vé-la dentro na sala de audiéncias do tribunal da sua cidadezinha.
Menos gorda, cabelos brancos ndo tinha, mas panchulinha, roliga jd naquele tempo, a
afirmar que conhecia muito bem pai dele, e conhecia muito bem sua mée, e conhecia
seus irmdos, e Pidrim de nha Mari-Ana um rapaz de boa criagdo, Sr, Dr. Juiz. Mée
dele até morrer foi sempre gente direita, pai dele até quando foi para a América, seu
parente € que o chamou, nunca negou trabalho, e gostar de seu groguinho gostava,
mas ndo arranjava complicagdo. O réu, Pidrim € nome que toda gente lhe d4, conheci-
o desde esta alturinha assim (...)” (p.45-46)
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A passagem, que corresponde a introdug@o da narrativa de segundo grau,
faz-se através de uma visualizagdo do narrador que descreve fisicamente a
personagem, e situa-a no espago. Tal procedimento, um dos que se completa
com informagdes ao leitor sobre os acontecimentos diegéticos, pode parecer
uma concessdo do narrador para facilitar o entendimento da narrativa. Na
verdade, ndo existem concessoes, como se observa, por exemplo, no registro
das falas diretas de nha Joja. Se no primeiro periodo, do tempo presente, &
possivel separar a fala direta de nha Joja como a oragdo que estd entre virgulas,
com o sujeito “en” claramente expresso, 0 mesmo ndo acontece com a fala
seguinte, em que se mesclam o discurso indireto iniciado por que, com o direto
livre, com o vocativo Sr. Dr. Juiz, o qual encerra o periodo. Note-se que nesse
periodo, assim como no trecho todo, ndo se diferenciam os registros de
linguagem da personagem e do narrador, de cuja fala exemplifica-se no
vocabuldrio com umo rodela, panchulinha, e na sintaxe, com copo cheio até
meio. Como explicar essa identificagdo: a mesma formagdo cultural ou
apropriagdo do discurso? Descartada a primeira hipdtese, resta a segunda, que
se confirmara posteriormente, como se verd adiante.

A narrativa prossegue alternando-se a primeira e a terceira pessoas,
entremeada das intervengdes, por meio de frases com verbos no tempo presente,
indicadoras das perguntas de praxe em julgamentos. As cinco paginas seguintes
conterdo apenas o relato do julgamento, até que, encerrado, nha Joja volta no
tempo e inicia a narragdo do acontecimento que deu origem ao julgamento. A
causa da insubordinag¢do de Pidrim foi o fato de ele atrasar-se para recolher ao
quartel, e ndo aceitar a palmatéria, o castigo que se usava na época. Nessa
narrativa, que ocupa mais de cinco péginas, mantém-se basicamente o mesmo
registro oral de linguagem, mas o sujeito da enunciagdo modifica-se, ndo ¢ mais
Joja nem o narrador homodiegético, mas um narrador onisciente em terceira
pessoa, que se revela na focalizagdo interna dos pensamentos de Pidrim e do
capitdo, e relata fatos ainda anteriores a briga. Ora, tanto a focalizagdo interna
das personagens como detalhes do fato anterior que originou o seu atraso - um
encontro amoroso com a namorada - ndo poderiam ser conhecidos nem por Joja
nem pelo narrador homodiegético.

Outro elemento que comprova a existéncia desse narrador onisciente sdo
exemplos dum registro de linguagem que escapa i oralidade que vinha até
entdo sendo empregada:

“Havia nele uns modos, uma calma, mas era uma calma enganosa. Um dominio
contido”(p.52)
“Media-lhe os gestos, estudava-lhe a cara apertada.(p.53)
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Verifica-se, desse modo, uma modalidade de terceiro nivel narrativo, que
se distingue do encaixe tradicional na medida em que ndo inicia uma nova
narrativa, limita-se a continuar a ji existente, a que se acrescentam diferentes
detalhes. O procedimento também se distingue da mudanga de focos narrativos
para relatar o mesmo acontecimento visto por vérios angulos, uma vez que nido
se trata de diferentes pontos de vista. O que se instaura com a mudanca de
perspectivagdo narrativa ¢ o estatuto de pura ficgio para a histéria de Pidrim,
que vinha sendo contada por nha Joja como um caso real. Trata-se,
concomitantemente, da elevagdo de Pidrim a lenda, ou mito, objeto a0 mesmo
tempo ndo s6 das narrativas orais como da literatura, e o processo pelo qual o
narrador se apropria dessa matéria do real para transforméd-la em ficgdo.
Insistimos em ressaltar que, sendo a fala de Joja o ponto de partida desse
processo, configura-se a apropriagdo da voz feminina que o narrador, ele
mesmo confessa, conforme j4 apontamos neste capitulo.

E ainda devido i oralidade do registro de linguagem que se deve outra
peculiaridade da estrutura de Voz de Prisdo. Embora se trate, como ja foi
analisado, de um grau elevado de fragmentagfio que corresponde & maior
sofisticacdo da técnica narrativa em Manuel Ferreira, a leitura flui com
facilidade, ndo havendo necessidade de o leitor voltar atrds para recuperar
informagdes, como costuma ocorrer em narrativas de estrutura fragmentada. O
procedimento adotado para unir as narrativas, no caso ainda da histéria de
Pidrim, € o da introdugo do narrador, de modo convencional. Veja-se o inicio
da continuagdo da narrativa dos feitos de Pidrim, na seqiiéncia da fala final de
nha Joja em que ela pensa que apds a partida de Cabo Verde, ele “ndo estd
passando sabe™:

“E o que dizem. E serd verdade? Mal adivinha nha Joja que eu conheci
Pidrim. Mal adivinha, eu sei. Conheci-o, sim senhor. Seu nome esteve na boca do
povo. Povo fez morna de Pidrim. Morna clandestina que todo mundo cantava,
agachado. Conheci-o em Sdo Vicente e um dia vou encontré-lo longe daqui.”(p.60)

Aponte-se nesse fragmento, em primeiro lugar, o registro do portugués
oral, revelado na expressdo sim senhor, mesclado ao dialeto crioulo, como em
agachado no sentido de escondido. Em segundo lugar, a elevagio de Pidrim a
mito, a herdi da resisténcia caboverdiana, lenda que atinge seu dpice quando se
transforma em motivo para uma morna.

O cardter de oralidade reforga-se quando o narrador assume o papel de
contador de histérias para uma audiéncia que néo é a das senhoras presentes a
reunido, mas do narratdrio: “Pidrim? perguntard algum de vés. Pidrim, sim,
torno a dizer.”(p.69) A forma masculina do pronome algum instaura outro
publico leitor, com quem o narrador passa, entdo, a dialogar. Como, pelo
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desenvolvimento da narrativa o leitor saberd ainda que as mulheres da reunido
ndo ouviram a seqiiéncia dos fatos da vida de Pidrim, evidencia-se que a
histdria nasce com nha Joja, mas depois torna-se independente dela.

Essa independéncia revelar-se-d ainda no segmento de que estamos
tratando, o encontro do narrador com Pidrim no “longe daqui”, numa festa de
caboverdianos em Luanda. Além de o narrador descrever com mindcias o
ambiente ¢ o decorrer da festa, bem como entrar em detalhes sobre as
personagens, no momento em que conversa com Pidrim hé longas falas em que
o proprio Pidrim assume a fungdo de narrador - em um discurso em primeira
pessoa que semelha um mondlogo interior - para completar a narrativa de sua
vida, mas também para refletir sobre sua condi¢io de emigrado. Trata-se,
portanto, de outra variag¢do de um terceiro nivel narrativo.

Encerrando, cumpre destacar a relevancia do tempo da narragio anterior
na estrutura da narrativa para a perfeita compreensdo da relagdo entre o
narrador e as conversas de mulher. A primeira prolepse ¢ curta, abrangendo, no
segundo encontro com nha Joja, o relato do cotidiano da sua proxima visita a
Cabo Verde. O sujeito da enunciagdo é a propria Joja, € o assunto refere-se ao
seu grande momento de triunfo: tendo saido muito pobre de Sdo Vicente, volta
para 14 exibindo o novo status que o filho médico the proporciona.

Iniciando-se com a despedida de Joja no segundo encontro, a segunda
prolepse € longa e tem como sujeito da enunciago o narrador, e como sujeito
do enunciado a propria Joja, tratada por tu. Trata-se de um didlogo a que o
interlocutor, nha Joja, ndo estd presente. Mantém-se as caracteristicas do
discurso oral em que o tom afetuoso do narrador para a sua personagem
continua manifestando-se, como se nota nestes exemplos:

“(...) e entdo sim, contente de vida voltards para Lisboa, ¢ quando
desembarcares, oh, Joja, quando desembarcares, nesta Lisboa sabe, sabinha, serd o
fim de mundo (...)” (p.138)

“(...) Mas recuar niio recuas, talvez um dia possa acontecer, um dia longinquo,
nunca se sabe, é a voz do coragdo que o diz, emagreceste, andas abatida, de cara
apertada, amanheces como se te tivessem enchido corpo de pau, as pessoas acham-te
estranha, Joja, cadé quela alegria de bossa? mas tu és dessa raga de gente caida
levantada - ndo, precisas dar uma ordem na tua vida, uma luzinha vai nascendo,
engrossando, engrossando como chuva na ribeira, a enredar-te, a tomar conta de ti, e
tu alumbrada por essa idéia (...)"(p.151)

Note-se, no segundo fragmento, que se trata de uma focalizagéo interna de
Joja. Na verdade, embora seja o narrador que tenha assumido a enunciagéo, o
ponto de vista pertence, todo o tempo, a nha Joja. O narrador ndo sabe nada que
ela ndo saiba. Assim, apesar de ele possuir a voz narradora, a narrago dos fatos
poderia ter sido de Joja. Isso ndio acontece porque o tempo da diegese abrange o
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periodo da mudanga da vida de Joja: da alegria do desembarque em Lisboa até
a agonia pelo desaparecimento do filho adotivo, que se engaja na resisténcia
politica. A prisdo final completa o ciclo de desventuras de nha Joja, que,
portanto, nao € a mesma mulher amordvel do tempo simultdneo da narragdo, a
mulher das duas visitas. Dessa maneira, verifica-se um outro tipo de
apropriagdo da voz feminina: na impossibilidade de Joja continuar narrando,
um narrador assume a interlocugfo afetiva e o faz por ela.

Concluindo, verifica-se em diferentes modalidades de apropriacio da voz
da mulher na obra ficcional de Manuel Ferreira ndo somente a valorizagdo da
palavra feminina, mas um aspecto da empatia, da solidariedade afetiva que
aponta, sobretudo na mulher do povo, tipos de comportamentos esponténeos,
presos a terra, a natureza, aos sentidos. Essa representacdo idealizada da mulher
decorre, principalmente, do projeto ideoldgico do autor vinculado a busca da
identidade caboverdiana, obedecendo a proposta de diferenciar o colonizado do
colonizador.
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