Est.Port.Afric., Campinas, (31):49-61, Jan./Jun. 1998

SINTESE GENETICA

E.M. DE MELO E CASTRO
(Professor visitante USP)

- A critica genética estd fortemente ameagada pelos meios informdticos de
produgdo e tratamento de texto !

Virias vozes o dizem com saudosismo e apreensio... uma ciéncia com tio
poucos anos de afirmagdo ... tdo excelentes resultados ... tdo promissoras
expectativas ... um prazer de pesquisa ...de reconstituigio processual ... de
coleccionismo ...finalmente uma mudanga nos estudos criticos ... ndo ji o
estudo dos textos finais e fixos, mas o texto no processo de fazer-se ... talvez a
resposta a essa decantada inquietagdo de saber como se faz um poema ou um
romance ... talvez até porque se faz e porque se fez este poema ou este romance

Maravilhas estas que a nova barbédric informdtica ameaca com o
desaparecimento dos manuscritos, das rasuras, das emendas, das notas &
margem em letra miudinha quase indecifrdvel, mas que provavelmente
continham uma nova achega, uma sugesto, uma revelagdo !

Agora, informaticamente os textos fazem-se e refazem-se, compdem-se,
descompdem-se e recompdem-se, misturam-se, emendam-se, perdem-se e
recuperam-se, aumentam ou diminuem de extensdo, a pontuagdo modifica-se,
os pardgrafos reorganizam-se, os discursos direto e indireto rearticulam-se, os
versos encontram a medida certa ou a rigorosa distribuigdo espacial, a palavra
exata, a expressdo precisa, o adjetivo justo, a intencionalidade desejada... sem
que de tudo isto e de muito mais reste um sinal, uma pista de pesquisa, uma
sombra sequer.

Isto porque ao usar um computador para escrever, o escritor adquire meios
de alteragdo do seu texto, rdpidos e eficazes, mas que nfo deixam tragos
indiciais do processo de composigdo, a ndo ser que o autor os registe ( salve ) a
par e passo, o que geralmente ndo € pratico e perturba a execugdo da escrita.

Para nos, os novos barbaros informéticos equipados ciberneticamente, o
processo da escrita sofre uma profunda alteragdo, mesmo mental, pois se por



um lado possuimos meios rapidissimos de emenda e alteragdo, pelo outro a
prépria velocidade do sistema acelera a elaboragdo mental do texto, exigindo
do escritor um maior rigor conceptual, podendo até leva-lo a novas construgdes
sintdticas e escriturais. Creio que o uso inovador e transgressivo da pontuagdo
da sequéncia metonimica dos discursos direto e indireto, criados por José
Saramago em muitos dos seus romances ¢, além de outras possiveis
interpretagdes, o fruto de um fendmeno dessa natureza.

Ao abandonarmos a escrita 2 mao deixamos também as emendas nas
entrelinhas, as chamadas & margem, no cimo ou no pé da pagina, as rasuras de
vocabulos na busca mais ou menos desesperada do termo, da referéncia ou da
expressdo mais adequados, etc..etc.; ja ndo fazemos a segunda versdo a mao ou
a mdquina, nem a terceira, nem a quarta... mas apenas corrigimos, alteramos,
modificamos , aprimoramos o texto diretamente digitado no computador e
“salvo” numa “disquete” de trabalho. O texto final, esse é que serd conservado
na memoéria do computador e registado numa disquete de “back-up” como
seguranga ¢ para futuros usos. Ao destinatirio serd também enviada uma
“disquete” e, como deferéncia, uma cdpia feita na impressora periférica do
computador.

Ao que parece acabou o manuscrito com todas as suas delicias estéticas,
psicolégicas e de critica genética... Mas serd realmente assim ? - Poderemos
assim tdo facilmente abdicar do prazer e da conveni€ncia préprios da escrita
manual ? - Creio que ndo. A experiéncia que hoje jd possuimos sobre a
evolug@o dos suportes ¢ dos meios de comunica¢do indica-nos que um novo
suporte ou um novo meio nunca anula totalmente os que historicamente os
precederam. O conhecimento da fabricagdo do papel na Europa durante o
século XI e o invento dos caracteres méveis para a imprensa no século XV que
operaram uma revolugdo na difusdo dos textos, ndo acabaram com a caligrafia
mas, sim, enfatizaram-na como arte ao mesmo tempo conceptual e visual.
Também os meios de escrita manual evoluiram e se sofisticaram, desde o uso
das penas de pato, com a invengdo do ldpis, do aparo de ago, da caneta de tinta
permanente, da esferogrifica ¢ da mdquina de escrever. Hoje podemos e
continuaremos a escrever sobre papel usando todos esses meios conforme o
nosso gosto e conveniéncia.

O que os meios informdticos nos trazem de novo ¢é a substituicdo dos
dtomos do papel e da tinta pelos bits ou unidades desmateriais da informagado
virtual, sem que isso implique a radical abolicdo do uso desses materiais
pesados.

De fato o que nés temos na tela do computador sdo pixels ou seja unidades
de representacdo visual provenientes de emissoes de raios catédicos que ao
atravessarem essa tela se transformam em fotdes. Essas emissoes de ralos
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catédicos sdo controladas no interior do computador, através dos ships,
constituindo os bits como unidades de informagéo num sistema digital bindrio.
Citando Nicholas Negroponte, em “Being Digital”, Alfred A. knopf, New
York, 1995 :

“Um bit nio tem cor, tamanho ou peso e pode viajar com a velocidade da luz. E o
menor elemento atomico na cadeia AND da informagdo. E um modo de ser : ligado
ou desligado, verdadeiro ou falso, em cima ou em baixo, dentro ou fora, preto ou
branco. Por razées priticas consideramos que ele é 1 ou 0. O significado do 1 ou do
0 é uma outra questdo.”

De um sistema pesado necessitando de papel, instrumento escrevente,
tinta, uma mdo ¢ um cérebro humanos, escrever € agora um processo quase
desmaterilizado, isto é, realizado através de impulsos elétricos, restando como
elementos pesados, constituidos de dtomos de matéria, os elementos humanos :
a mio e o cérebro. Mas uma médo e um cérebro mortos ndo poderdo escrever...
A atividade cerebral que comanda a méo é por sua vez também marcadamente
desmaterial na sua componente elétrica, ndo se podendo omitir a mente
(espiritualidade ?) investida na criagdo do pensamento e da escrita.

Por isso a desmaterializagio da escrita estd, contrariamente ao que
superficialmente se julga, a aproximar mais e mais esse ato, dito de fixagdo e
comunicagdo do pensamento, das suas origens na atividade cerebral e espiritual
do homem, revelando de um modo cada vez mais evidente a relagdo
indissocidvel entre a escrita e a elaboragdo do proprio pensamento, fato esse
que todo o escritor e pensador ha muito conhecem. E que pensar ¢ escrever sio
fungdes genésicas desde hd muitos milhares de séculos, indissocidveis do
proprio homem. Sendo a fixagdo e a comunicagdo do pensamento escrito
apenas fases posteriores.

Mas escrever, como ato de pensamento que €, ndo depende
exclusiavamente dos meios usados para se realizar e se os meios informdticos
sao interessantes na aceleragdo e estimulagéo do processo, eles ndo constituem
uma opg¢do unica. A escolha dos meios de escrita faz parte da liberdade que estd
embutida no proprio ato de pensar- escrever. Escrever a mio é um exercicio
somdtico de prazer e dor que muitas vezes se revela na estrutura e no sentido da
propria escrita ¢ disso ndo desejaremos jamais abdicar, segundo creio. Por
outro lado a escrita @ mdo pode assumir o papel de uma liberdade fragmentar na
tomada de notas e apontamentos sibitos para serem mais tarde submetidos a
escrutinio e tratamento informaético.

Mas ndo devemos esquecer que usar um computador para escrever através
do teclado e do “rato” (mouse) é também um exercicio de elevada coordenagio
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psicomotora capaz, por isso, de proporcionar os seus proprios prazeres e
dores...

Evidenciando o aspeto de sintese que o ato de pensar-escrever comporta,
como processo de criagdo, (mesmo no caso de um pensamento semanticamente
analitico) , a utilizag@o de meios informéticos tem em si propria a possibilidade
de transformagdo dos textos escritos. Essa possibilidade de transformagio ¢
assim uma caracteristica estrutural desses mesmos textos. Por isso pode dizer-
se que o texto produzido informdticamente é em si préprio anamorfico.
Desaparece assim a ideia de texto fixo ou final, fato este que curiosa e
contraditoriamente vai ao encontro da nogdo bdsica da critica genética :

“Este novo enfoque implica , se ndo uma escolha, pelo menos algumas preferéncias :
da produgdo sobre o produto, da escritura sobre o escrito, da textualizagdo sobre o
texto, do mitltiplo sobre o inico, do possivel sobre o acabado, do virtual sobre o ‘ne
varietur’, do dindmico sobre o estdtico, da operagdo sobre a obra, da génese sobre a
estrutura, da enunciagdo sobre o enunciado, a forca da inscrigdo sobre a forma do
impresso.” Assim define Almuth Grésillon em “Elements de Critique Génétique”
PUF, Paris, 1994, o espirito da critica genética.

Nesta perspectiva de critica genética, a €énfase das preferéncias é
inequivocamente colocada do lado do processo fluido ¢ dindmico da produgao
dos textos, pensando nessas caracteristicas como ante- textuais, e conduzindo
ao aparecimento de um texto final imutavel.

Ora € essa imutabilidade do texto que os meios informaticas pdem em
causa, ndo se podendo mais considerar nenhum texto como final, j& que todos
os textos sdo transforméveis e que de um texto se podem sempre gerar outros
textos.

Partindo desta constatac@o fatual do texto sintético, isto €, sintetizado no
computador, a leitura da citagdo feita acima, sem necessidade de nada alterar,
enumera as preferéncias de uma sintese genética, no espaco do pos-textual, ou
seja, de uma operagao de produgdo de novos textos, por anamorfose, a partir de
um texto tido como origindrio, num processo provavelmente sem fim e que s6 o
computador possibilita.

E certo que todo o escritor pode sempre alterar os seus textos através da
re-escrita na busca da perfei¢fio como era o caso, por exemplo, de Carlos de
Oliveira que, a cada re-edi¢fio dos seus romances e poemas, os modificava e
alterava profundamente. Mas ndo € dessas alteragdes que agora falamos, mas
sim daquelas que $6 o uso do computador possibilita € que constituem uma
ordem diferente na prépria nogdo de texto.

As transformagdes anamoérficas dos textos sdo, assim, tornadas possiveis
num triangulo de interatividade entre o operador, o computador e o programa
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€ dessa sinergia que resulta uma nova capacidade criativa ¢ talvez mesmo uma
nova poética a que se poderd chamar de infopoética.

A caracteristica primeira da infopoética é precisamente a
transformabilidade e a ndo existencia de texto final ou definitivo, fato que
deriva da natureza virtual dos textos ou objetos gerados no computador e cuja
razdo de transformagdo estd contida nos programas usados. No entanto o
processo € sempre conduzido pelo autor na sua qualidade dupla de operador e
de critico, a par e passo, dos resultados obtidos. S6 ele de fato os pode aceitar,
corrigir ou rejeitar, ja que uma relativa imprevisibilidade dos resultados é outra
caracteristica infopoética e s6 apds a realizagdo das operagdes de transformagdo
poderemos julgar o novo texto(assim obtido) quanto ao seu valor poético e
estético.

Mas ndo se trata de operagdes casuais do tipo das propostas e praticadas
pelos dadaistas, mas sim de anamorfoses originadas pelas deslocagdes dos
pixels no espago da tela do computador segundo algoritmos estabelecidos pelo
programa, a que geralmente se chama ‘filtros’ e que podem evidentemente ser
ou nao ser randémicos. O estudo desses algoritmos e desses filtros é o objeto de
uma nova poética a que se pode chamar de ‘poética do pixel’ e cujo
desenvolvimento ndo caberia no escopo deste artigo.

O que se deseja ressaltar €, como noutro passo da obra citada diz Almuth
Gresillon, “... um estado instdvel de tensoes entre um saber transmitido e um
desejo de invengdo, estabilizado entre esse novo equilibrio de formas e de
forgas que ¢ o texto acabado.” Mas , se isso € assim para a andlise genética,
para a sintese genética de que aqui falamos, todo o processo comega na
desestabilizagao do texto acabado, que assim deixa de o poder ser. O igual
tratamento de signos verbais e ndo verbais apela para novas concepgdes de
escrever e de ler. O equilibrio de formas e de forgas, supostamente alcangado,
transforma-se num desequilibrio projetivo que vai ao encontro de novos
significados para os quais talvez ainda ndo dispomos de codificagdes
interpretativas e nas quais o referido desejo de inven¢do se manifesta , mas
nunca como um fim ...

E como se andlise genética e sintese genética fizessem parte de um vasto
processo de ascengiio do texto, numa espiral criativa, em que tudo pudesse ser
escrito e visto numa luz mais complexa, mas por isso mesmo talvez mais
profundamente nossa .

Eis como uma aparente ameaca pode ser transformada na abertura de
novos e insuspeitados territorios para a invengdo e para a criatividade.

Este processo, aqui chamado de sintese genética, pode ser acompanhado
na sequéncia de poemas que completa este artigo. Parte-se de um poema escrito
segundo uma estética que pratiquei na década de 60, caracterizada pelo verso
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curto e por imagens fortemente visuais ¢ espaciais , numa articulagéo sintdtica
fragmentar. Este poema poderia ser considerado como um texto final, mas
agora a processo de criagdo reinicia-se: primeiro realiza-se uma espacializagdo
malarmeana de que o computador fard vdrias versbes muito rapidamente;
seguem-se sucessivas sobreposices do mesmo texto que aumentam a
complexidade tanto textual como de leitura ; o processo continua com uma
anamorfose circular a que se junta um sinal de pontuagdo para enriquecer
semanticamente o poema ; iniciam-se entdo novas anamorfoses que levardo ao
desaparecimento dos signos létricos ¢ a esferizagdo tridimensinal, atingindo-se
assim um novo nivel de complexidade que apela para uma leitura
predominantemente visual-iconica. O processo de sintese genética poderia
continuar com outras transformagbes mas eu, como autor, aqui,
provisoriamente, o interrompo.

Poderia o leitor continuar este processo se, em vez de um texto fixado no
papel, eu lho pudesse oferecer uma disquete de computador, usando um
programa como 0 Adobe Photoshop. Partilhariamos assim a autoria dos novos
textos eventualmente consiguidos.
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