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Breve interpretacao da poesia de Eugenio

de Andrade ( Ostinado Rigore ).

Joaquim Alves de Aguiar

1. A concepcao da Poesia

Este rigor obstinado esta composto de 28
poemas (a primeira edigao, de 1964, continha apenas 8,se
gundo Jose Pacheco Pereira) e o primeiro, que se chama
"Soneto Menor a Chagada do Verao'", funciona como introdu
tor dos demais: anuncia as questoes que surgirao (se e
que foi composto em primeiro lugar) em seguida.

O primeiro verso € fundamental para o en
tendimento de toda a poetica de Eugenio de Andrade:a che
gada do verao e o modo como e explicado o ato inaugural
que o precede (ou deve preceder) a criagzo de todos os
seus poemas.

"Eis como o verao entra no poema", diz o
verso: '"chega de subito". Se notarmos que a palavra subi
to e a unica proparoxitona em todos os versos e que ha
nela uma eclosao inicial (o acento tonico na antepenulti
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ma silaba, ali coincide com a primeira), vemos que os de



mais versos funcionam como um tear de ideias complementa
res aquela que e a principal: definir o tempo (subito) e
a intensidade (eclosao) da entrada do verao no poema.

Os versos seguintes sao criagoes metafori
cas que seguem, como num s€quito, o proprio verao, que

vai se "mitificando" em palavras e imagens:

"Com seus poltros fulvos,
seus dentes miudos,

seus multiplos, longos
corredores de cal,

as paredes nuas,

a luz de metal,

seu dardo mais puro
cravado na terra,

cobras que despertam

no silencio duro -

eis como o verao

entra no poema"

A coordenativa (com) precedendo os prono
mes (seus, seu) aparece imediatamente a eclosao (subito)
e se incumbe de abrir os espagos para a proliferagao de
imagens que vao compor o "corpo" do poema. Sao digres-
soes poeticas em torno da ideia inicial.

Observamos que essa seqllencia expressa-se
por dupla referencialidade: os elementos '"externos" ao

poema (poltros, dentes, cal, metal, dardo...) e a ideia
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basica, que @ o verao. Em outras palavras, um anaforismo
incessante e enfatico: fulvos=aloirados, dente=cor bran
ca, cal=secura e cor branca, luz de metal=fulgor. Donde,
os signos se integram, se complementam.

Depois a ideia dos corredores, multiplos,
longos, de cal, que sao desdobramentos de uma so imagem:
o verao que invade o poema e depois nele se espalha, por
todos os espagos, em ritmo, cadencia.

Dardo e cobra remontam a mitica religiosa
crista; mas a contraposicao entre bem e mal nao se resol
ve por um ou por outro. Ao contrario, ambos se integram
pelo silencio duro; em vez de duro, puro. E assim que
ele, o verao, mais o poeta, a palavra poetica, entram no
poema.

Recorremos a epigrafe do livro: "Yo no di
go esta cancion sino a quien comigo va" (Romance del Con
de Arnaldos). Nao nos parece que a ideia de cangao, por
tanto, a associacao da poesia de Eugenio de Andrade a mu
sica (aqui entendida como a palavra cantada) seja funda
mental. E mesmo provavel que o ritmo dos seus versos, a
curteza do seu metro facilitem maior atengao as suas pa
lavras e que essa entonagao instrumentalize melhor o en
tendimento do leitor.

Interessa-nos aqui a segunda parte da epg
grafe: "a quien comigo va'. A viagem parece-nos justamen
te esta: o ir de encontro ao puro. E o que e essa pureza’
¢ a busca da poesia em sua primeira essencia: o silencio.

E pelo silencio ( e e disso que ele fala) que se rompe o
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proprio silencio, para chegar-se ao silencio puro que, em
ultima instancia, e a propria poesia. Mas o que € esse si
lencio? £ o dardo mais puro que se encrava a terra ( ao
corpo do poema), base onde a poesia ergue-se, anima-se ,
constroi-se.

Isso posto, esta em questao o fazer poéeti
co. Trata-se de um poema metalingllistico por excelencia ,
da-se no momento continuo em que o 'dizer e o fazer estao
de tal modo relacionados que um nao pode ser devidamente
apreendido, sem o outro"l.

Por Gltimo, uma palavra sobre certa quali

. ~ . - .
ficagao implicita ao nome 'Soneto Menor..."

Segundo as
tradigoes da estilistica, o Soneto esta completo: 14 ver
sos, 3 quartetos, 2 disticos. Entao, por que menor? A
'subestimagao" parece responder que a realizagao do proje
to-poema foi (seria e sera) sempre menor do que sua idea
lizagao.

A idealidade pode estar vinculada ao impas
se em que se ve constantemente o criador. Impasse esse re
sultante de uma tensao constante entre a realizagao do
poema e o limite dessa realizagao, ou seja, o exato grau
de equilibrio entre expressar e dizer. Em Ultima analise,
a perfeigao.

Nessa medida, a expressao desse ideal apa
rece concomitantemente a realizagcao da propria poesia que
tem, entre suas finalidades, e nisto acertaram os crfti

cos, a exaltacao obsessiva da claridade, da qual o verao

ponto culminante.
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2. Claridade e Presentidade

Podemos dizer que a tematica geral de
Ostinato Rigore esta centrada num trinomio fundamental :
verao/siléncio/palavra. Exercicio constante de depuragao,
onde os signos costumeiros da estagao do calor sao  fil
trados para vigorar apenas o que ela apresenta de maior
sintese: claridade e calor. E nesta depuragao que surge
o trabalho poético de aproximagao entre silencio e pala
vra. O siléncio como condigao a nao dispersao do ardor
que a temporada propicia e que so vai ser '"quebrado',com
o maximo de cuidado, pela palavra (rumor) que 'de todos
os silencios e o mais proximo da nascente".

E o verao esta para a nascente assim como
a palavra esta para o silencio. Fm suma, o poeta extrai
da natureza o clima que deseja para iluminar a sua poe
sia. Neste ponto, podemos dizer: e nesta relagEo - homem
X natureza - que Eugenio de Andrade vai buscar as condi
goes primeiras da sua criacao poetica.

Poesia sem alardes, de auto-explicagao
(metalingllistica), onde o forte nao & especialmente a
ruptura formal (no sentido que se atribui a modernidade),
mas o transporte de imagens originais ao campo da pala
vra, sob a idéia firme da ruptura ao nivel do significa
do que, no poema, € o espago por onde melhor se distin-
guem suas tradi¢oes modernas.

Antes de irmos ao passo seguinte que sera

o de ver como essas questoes se apresentam nos demais
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poemas de Ostinato Rigore, convém lembrar que quando o
signo "verao" nao se encontra explicito, esconde-se sob o
queixume diante da noite, do frio, do seu oposto, que &
memoria, contagem de tempo e solidao. A conhecida clarida
de torna-se nostalgia, "estado noturno" e temporalidade.
0 diurno e, unica e escandalosamente, presentidade.

Ora, falar em presente e mesmo impossivel,
se levarmos em conta as condigoes entre tempo e materia :
0 presente nao existe na realidade. Todo o corpo organico
apresenta um incessante movimento interno de mutagao, on
de o limite e o tempo final.

Dessa maneira, a presentidade na poesia de
Eugenio de Andrade, nao e senao um mito, ou melhor, uma
visao mitica da realidade que vai conduzir a execugao do

seu projeto poetico.
"Antes da Neve"

As grandes searas
Sacudirao a crina,
A luz de setembro
Tombara nos olmos,
A espuma do vinho
Extinguir-se-a

Como lume breve -

So entao a neve...'"

Antes que as searas sacudam as crinas ha o

verao. Trata-se de um poema cujo tema & a passagem daque
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la estagao. Nao ha, entretanto, nenhuma questao que pro
blematize o carater irreversivel dos ciclos temporais.Ha,
sim, uma aceitagao quase melancolica do declinio da cla
ridade.

A primeira estrofe, lugar onde o poema &
quase inteiro, e o exercicio poetico sobre aquele momen
to de transigao; tanto que a segunda e composta de um 0
verso, presentificando ali o tempo seguinte, onde paira
a recusa. Por isso e tao economica a sua presenga na
composigao do texto. E um verso limite na poesia do au
tor, pois demarca exatamente o territorio do trabalho poe
tico de Eugenio de Andrade. O que liga o que seria a poe
sia do inverno ao restante do texto e apenas a fragilida
de de uma rima (breve/neve). Que seja breve, pois, a ne
ve e que as condigoes temporais novamente apresentem seu
ciclo de claridades, pois que senao, nao havera a possi
bilidade da poesia.

Mas a neve la esta. De todos os significa
dos comuns a ela pode restar um: a claridade, garantia
de sua presenca no texto, pois e assim que se liga a pqé
tica de Eugenio de Andrade.

"As grandes searas sacudirao a crina".Aqui,
uma brutal intersecgao entre elementos animais (os cava
los) e vegetais (as searas) formando uma so imagem que
se dilui nos versos seguintes, onde a fidelidade ao ''real"
é mais perceptivel. A forca do inicio vai se abrandando
no decorrer do texto: trata-se do mesmo movimento do poe

ma "Soneto Menor a Chegada do Verao', que ja comentamos.
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Ha nesses versos treés processos caracte
risticos de Eugenio de Andrade: o primeiro & o que vamos
chamar de metafora bfutal, ou seja, resultado da inter
secgao de elementos diferentes (no caso, vegetal e ani
mal) onde a natureza de um apossa-se do outro para provo
car um impacto que culmina na configuracao da imagem. O
segundo e a metafora comum, quando a espuma do vinho,sob
o clima crepuscular, confunde-se com a luz. O terceiro e
o emprego do tempo futuro, do qual o poeta se ausenta,
que culmina com a neve, seguida de reticencias - Indices
da recusa que aludimos atras.

0 poema seguinte, ''Melancolia para um Fim
de Setembro', persegue a mesma tematica: setembro, tempo
intermediario de estagoes, fim do verao. Poderia conti
nuar as reticencias do anterior, que sao, no limite, a
.explicagao do futuro, ou seja, do inverno, onde o poeta
se encontra ausente. Mas o que se retoma €, como no ante
rior, o ultimo facho de luz, so que desta vez, com redo
brado fulgor, pois a recusa em trabalhar com a escuridao
€ ainda mais radical.

Nesse poema, composto de uma so estrofe,a

tematica volta para a manha:
""Melancolia para um fim de Setembro"

0 manha, manha
manha de setembro,
invade-me os olhos,

inunda-me a boca
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entra pelos poros,
do corpo, da alma

ate ser em ti,

sem peso e memoria
um acorde so

do vento e da agua
uma vibracao

sem sombra nem magoa'.

A manha aqui funciona como um recurso ul
timo de se apegar a luz; maneira de resgata-la como ins
trumento interior da criacao: invade-me, inunda-me, en
tra, até ser em ti. Interseccionam-se, uma vez mais, ele
mentos diferentes: poeta e luz. Ora, esta jungao  propi
cia o exercicio de um outro estado, idealizado e de recu
sa, onde a idealizagao estara vinculada a uma tradigao
classica - que leva em conta a perfeicao absoluta do mo
delo desejado2 e a recusa a tradigao contemporanea da
poesia moderna que se auto—destrai, construindo—se3.

Desta forma, o poeta, rompendo tempos es
teticos e histdricos, coloca-se num espago intermediario
entre o humano, que pressupoe a contagem do tempo, por
tanto a memoria (que & negada no poema), e o inumano,ima
terial, resultado de uma intersecgao viva entre as duas
forgas distintas que se transformam "num acorde so".

O pronome me (indicativo da primeira pes
soa) depois de enfatizado nos versos 3 e 4, que, por sua

vez, relacionam-se com a manha do inicio, desaparece no
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59 verso onde se opera uma mistura de focos subjetivos:
ate que eu seja em ti.

Dessa forma, o que permanece ¢ a transfu
sao necessaria, quando se da a manha, estacao temporal,
status suficiente para que, operada a mistura, se obtenha
um SO sujeito, que por sua vez nao retornara ao estado
primeiro, mas se reportara a realidade, e, portanto, ao
poema, numa dupla natureza onde se juntaram elementos de
essencias tao diferenciadas como a musica "um acorde so",
"uma vibragao", e a humanidade - o sujeito do inicio e
seus indices: olhos, boca, poros, corpo, alma.

Interessante notar que e justamente o huma
no que vai anteceder a mistura, sintese do poema, no ver
so 79: "ate ser em ti".

Assim como e importante notar a palavra so
(no final do verso 9), signo da recusa: solidao. Condigao
imprescindivel, segundo os versos, para que se possa to
car o puro na arte poetica, que e, na poesia de Eugenio
de Andrade, a linha do horizonte a que servem as imagens.
E este um poema de condicao, que da continuidade ao pri
meiro e que, por razoes obvias, faz um percurso entre

aquela concepgao de poesia e esta condigao de poeta.

3. 0 Silencio sob a Mitica da Claridade

"0s Frutos" se produzem das maos e eles

sao os poemas. Assim o poeta os queria: "fremente de luz,
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aspero de terra, rumoroso de aguas e de ventos".  Temos
de um lado a claridade, como condigao basica a produgao
poetica, de outro esta claridade, apossada pelo sujeito,
e transposta a linguagem, como poema, que por sua vez re
tornara a ela, claridade, elevando-a a condigao de tema.
Aqui, a poesia discute seu proprio fazer: as palavras
Sa0 rumores que tocam necessariamente o silencio. O su
jeito e o proprio poeta "assim eu queria o poema" e o ob
jeto & o proprio poema. O rumor & a manutengao de um cer
to silencio.

Ao final da leitura dos versos encontra
mos dois poemas: um e aquele que se iniciou mo primeiro
verso e se estendeu ate o final; outro e aquele imagiqé
rio ao qual recorre o primeiro: uma ideia de poema.ldeia
que pressupoe um fazer artesanal, dal a importancia das
maos em Eugenio de Andrade. As maos, para o autor, sao
um sinal de mais.

Depois de "Os Frutos" ha dois poemas, tam
bem pequenos: o primeiro de duas estrofes e cinco versos,
o segundo com apenas uma estrofe e tambem cinco versos.
Sao eles "Noturno de Fao" e '"Noturno da Agua". No primei
ro, o sujeito e a noite, que no segundo e sintaticamente
um complemento de objeto. Em ambos, a noite, signo da es

curidao, comparece com tratamentos diversos:

"Noturno de Fao" "Noturno da Agua"

De palavraem palavra  Pergunto se nao morre esta secreta

A noite sobe Musica de tanto olhar a agua
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Aos ramos mais altes Pergunto se nao arde
De alegria ou magoa
E canta Este florir do ser na noite aberta.

0 extase do dia.

Vamos partir de uma idéia no primeiro poe
ma que traz em si uma variante notavel, porque a primei
ra impressao que temos & a de que, a terra (sentido:chao)
e quem gera a noite, portanto, num movimento de baixo pa
ra cima (sobe), quando sabemos que a noite surge por um
processo de escurecimento total, num movimento circular
e nao vertical como e tratado no texto. A verticalidade
al se apresenta mais como indicativo da densidade na re
giao das sombras, onde a escuridao e mais emergente.

0 subir, entao, & uma escada onde se bus
ca ainda os ultimos fachos da luz do dia que, na sua qua
se inexistencia vai ser ainda o patamar onde se canta a
noite. Resta aqui uma nota, por onde este poema  asseme
lha-se aos "Frutos", ou seja, o movimento da noite wvai
sendo expresso (de palavra em palavra) na propria compo
sicao do poema. Se juntarmos a ideia de que a noite can
ta, portanto, atribuindo-se a ela um carater "animado" ,
temos outra vez a transfusao de elementos diferentes num
so: noite e poeta se confundem. Ambos juntam-se para can
tar o dia, que € a promogcao do extase, ou seja, a clari
dade. Assim, encontramos um noturno disfarcado em jogo

de linguagem que (de palavra em palavra) € o poema.
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No segundo Noturno a noite que anteriormen
te atuava como sujeito da agao de cantar o dia, surge ago
ra como lugar onde outro sujeito atua: o florir do ser ,
que & a garantia da possibilidade de manutengao do claro
no espago escuro. Ocorreu uma neutralizagao das trevas e
venceu a ideia da luz que, de objeto de cantar anterior
passa a ser sujeito da agao posterior. Em ambos os casos,
a claridade permanece no cume do projeto geral da obra.

Passamos agora ao silencio.

"0 silencio brilha acariciado". A clarida
de agora surge ao lado do silencio, intransitivamente,don

de o termo acariciado funciona aqui, mais como um recurso

emotivo, dando conta de todo um clima de confortavel sig
tese: ponto de equilibrio entre ideal e idealizado,alivio,
uma vez corcluso o poema. O silencio € a metafora do  fi
nal, utopia da conquista, o eterno retorno.

Ha também uma outra articulagao para o sen
tido do termo "silencio', ali empregado, que vai ser me
lhor explicitado no verso seguinte: "o silencio e de to
dos os rumores o mais proximo da nascente'". Foi dada uma
quebra do significado a palavra, que de vazio absoluto de
som — em sentido literal -~ foi perfurada por rumores; ru
mores esses que sao as interferencias das palavras que,
langadas a poesia, com maximo rigor, estarao mais proxi
mas da nascente, que &, por definigao, o silencio. Dessa
forma, rumor ali, confunde-se com rigor.

Ao "quebrar" o sentido da palavra, o poeta

abre nao so um horizonte para o seu exercicio de poesia
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(e esse horizonte & a ruptura de significados), como, a
partir dal embarca na certeza de que a depuragio absoluta
pode levar ao silencio absoluto. Dessa forma,as garantias
minimas de transito entre significantes e significados de
vem ser preservadas, sob o perigo de se tocar aquele gi
lencio onde nao havera mais poesia, ao menos num ponto
tangivel de sua tradigao de linguagem. Em resumo, o silen
cio e justamente o espaco onde se propagam rumores.

A analise da poesia de Eugenio de Andrade
deve ser crivada por estes dois aspectos fundamentais: a
claridade e o silencio. Tambem analisar a sua poesia e
dar-se conta de que ela traz em seu foro intimo uma teori
zagao que, no limite, & uma concepgao de arte e mais pre
cisamente, da arte das palavras.

Claridade e silencio ali também se articu
lam duplamente.

Seguindo a via literal, podemos dizer que
ambas se constituem num estado ideal que deve ser procura
do pelo poeta no sentido de que se obtenham os "rumores",
manifestagaes vocabulares depuradas que respondem a um
certo fazer poetico.

Mas ha uma outra via, que julgamos interes
sante.

Se tomarmos o significado do termo clarida
de como qualidade do que e claro e de silencio como inter
rupgao de ruidos; e se voltarmos aquele verso de "Noturno
de Fao" que inicia cadencialmente o poema, teremosy enfim,

um percurso onde claridade e silencio despem-se de sua
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condicao primeira (de estado ideal) para assumirem, no
poema, outra significagao. Vejamos: Palavra e palavra im
plicam num movimento continuo que e como se constroi o
texto poetico. Via claridade a exata adequacao do termo
empregado a ideia langada. Via silencio a recusa desprag
matizadora do cansago das palavras.

Essa dupla operagao pae em crise a repre
sentacao do mundo pois que se baseia na recusa da trivi
alidade, isso quer dizer que cabe ao poeta engendrar ao
vocabulario das relagoes sociais aqueles rumores que, em
sintese, sao os mais proximos do silencio.

Mas o resultado dessas duas consideragoes
na poesia de Eugenio de Andrade parece-nos ainda redutor
se levarmos em conta o seguinte fato: Sob a  teorizagao
implicita a criagao, restam os poemas que ao nomearem a
sua tematica, cristalizam-se em versos.

As metaforas cintilantes, as alegorias re
luzentes, mais o ritmo, a sonoridade, etc., sao, na ver
dade as transposicoes daquelas ideias ao ch3o "aspero de
terra, rumoroso de éguas e de vento", que & o texto.

Nesse ponto, cabe lembrar que a poesia vi
ve de uma tensao constante entre a realizacao textual e
as idéias que anunciam. Essa tensao sera resolvida na fo
lha em branco, com a execugao do poema, sob a racionali
dade e organizagao proprias as caracteristicas do proje
to e sob a intuicao particular de um modo proprio de tra
balhar a linguagem, que, em Eugenio de Andrade atinge

seu cume na proliferagao de metaforas, cujo horizonte ma
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ximo sao variagoes de apenas dois termos: claridade e si
lencio.

Nessa medida, a prolixidade do texto  (um
dos lados da tensao) desfaz-se aos olhos do leitor que é
conduzido pelas maos do poeta, que lhe da de comer os fru
tos, com generosidade e complacencia. A generosidade € re
sultado de um desvendamento das questoes implicitas aos
versos, a complacencia & a possibilidade de, resolvidas

—~ - -
as questoes, mergulhar nos poemas, varrendo a obra,de 1inl

cio ao fim, sem misterios.

4. A Solidao do Poeta

A "outra" parte dos poemas de OR expressam
uma relacao eu — tu, ou seja, um dialogo entre o sujeito
da poesia e o interlocutor intrinseco aos versos.

Haveria, pois, uma mudanga substancial en

tre aqueles poemas que trabalhamos no outro topico e es
tes de que agora vamos falar? Como recurso de metodo, ve
remos como o primeiro dialogo entre o poeta e a poesia,ex
presso naqueles poemas, se 'personaliza' a partir de ago
3 ~ > . -

ra, na inclusao explicita de um 1interlocutor.

Ora, por definicao, se ha dialogo, nac ha

. o~ ~ . L~ -

solidao; mas nao e da solidao aparente que gostarlamos de
falar. "Estar so" corresponde, aqui, uma vez mais, a um
dialogo constante entre o poeta e a poesia, donde a marca

cao de primeira e segunda pessoa, nos versos, funciona

mais como recurso formal, permeado de ambiguidades.

—85—



Para inicio, tomemos "Nostalgia do Sul" co
mo um poema onde a relagao eu-tu apresenta-se de maneira

mais explicita - e aparentemente simplificada - possivel.

"Ao encontro do rosto

da manha caminhas.

A terra madura

esta na tua frente.

Riscada de cal

e de pombos bravos.

Na orla do bosque

Salta um baiozinho.

Um corpo estendido

€ quase uma chama.

0 rio e os barcos

Nao podem tardar.

E a manha de oiro

alta contra os mastros."

Composto de 14 versos, organizados em 7
disticos—estrofes, estao presentes a primeira pessoa do
discurso (quem fala) e a segunda (os interlocutores: tu,

ele, eles, etc.). O poema dialoga com o outro. Resta sa
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ber como esse outro se articula dentro do texto, de manei
ra que possa ser a outra parte do dialogo.

Em primeiro lugar, se estamos diante de um
outro que executs uma agao (caminhar), a pergunta a ser
feita &: quem a pratica? Com certeza alguem. Agora, quem
pode caminhar ao encontro do rosto das manhas? Manha e
rosto sao elementos de ordem radicalmente diferentes, mas
que podem juntar-se numa ideia comum, via metafora. A par
tir dela ficam esclarecidas as semelhangas. O rosto e a
parte por onde melhor se veicula a comunicacao com o ou
tro: a mais exposta, porta de conhecimento mituo, lumino
sidade. O mesmo ocorre com a manha, em relagao ao seu ppé
prio corpo, que e o dia, signo de claridade. Dessa manei
ra, ambos juntam-se numa ideia de principio, de algo que
se inicia.

Se percorrermos osdemais versos do poema,
vemos que a colocacao do verbo caminhar implica movimento
ou direcao para algo, e temos que para o tu, interlocutor

aparente do poeta, ha duas interpretagaes:

a) Por um lado & o proprio poeta em diregao ao exercicio
do seu trabalho: foram criadas as condigoes para ex
trair da nascente os rumores necessarios (aqui, rosto

da manha e igual a nascente)

b) Por outro (nao exclui o anterior) & a metafora da pro
pria noite que se dirige ao fim, com o advento da ma

nha.
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Os versos 3-10 expressam as condigoes para
a extingao noturna: a terra madura e as decorrentes ima
gens da vida organica (bravura, agilidade, calor). O mo
mento seguinte, que se inicia no verso 11, e o ultimatum
rao desaparecimento da noite que se dilui sob o olhar do
dia.

Ha tambem, nesse poema, um dialogo emotivo
com a noite, parte do dialogo constante de Eugenio de An
drade com a natureza e do seu esforgo em extrair dos con
trastes os beneficios da luz. Assim, quando os versos di
zem que "o rio e os barcos nao podem tardar" e quase um
vocativo amoroso onde a noite e personalizada e tangida
como se tratasse de um pequeno animal ou de um amigo.

Parece haver consciéncia de que o elemen
to primordial de contraste a claridade deve ser trabalha
do com certa proximidade. Em resumo: nao ha luz sem som
bras. E neste sentido de preservagao da sua tematica que
deve ser lido o poema.

Quanto ac titulo, dizemos que o movimento
que conduz a noite ao seu final, que e o advento da ma
nha, & o mesmo que conduz o norte ao sul,que em Portugal
e a regiao mais quente, portanto, a que tradicionalmente
deve beneficiar-se da manha, mais cedo.

Dessa maneira fol desfeito o interlocutor
como sujeito aparentemente animado, foi explicito o dia
logo entre o poeta e a noite que caminhou ao encontro do
dia. Resta saber como se articulam os principais elemen

tos desse poema, todos, sem excegﬁo, potencialmente con
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dutores do movimento.

Ha, nos versos, uma especie de estado de
prontidao, cujo langar-se condiciona-se a iminencia da
claridade: os pombos bravos ainda estao na terra, o peque
no animal na orla do bosque, rios e barcos ainda nao che
garam e 0 corpo e quase uma chama. Chama esta que se acu
mulou pela escuridao: manteve-se o ardor.

Entretanto, seja o arranque de elementos,
seja a explosao da chama, € via claridade que essas for
cas se propagarao. Assim tambem o poema que, atrelado a
sua tematica, deixou-se construir no mesmo momento de mon
tagem, quando ergue-se o veu das sombras {a noite) e abre
se o horizonte da lua (o dia).

Assim como o corpo se aquecia e 0s animais
rodeavam o bosque e os barcos nao tardariam a chegar, o]
poema inaugura o dia, tornando a sua execugao "de palavra
em palavra", o proprio signo da claridade, metafora do mo
vimento que permite as palavras dormentes na imprecisao
da memoria (e aqui vale a recusa que o poeta expressa em
outros versos com relacao a memoria e ao tempo) virem a
tona, na superficie organizada do poema.

Isso posto, vimos como aquela diluicao de
um possivel sujeito animado como interlocutor dessa poe
sia e na verdade um retorno ao centro tematico do autor .
Agora veremos como essa diluigao e um elemento fundamen
tal ao que chamaremos de solidao do poeta. Solidao esta

que nao deve ser confundida com o sentimento psicologico

cuja marca e a ausencia do outro. A solidao, na poesia de
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Eugénio de Andrade e resultado de uma identificagao en
tre sujeito de uma poetica e o objeto dessa poetica que
€ a propria poesia. Em outras palavras, solidao, aqui ,
equivale a rigor.

Valendo-se dos instrumentos que a combina
cao e selegao das palavras indicam, buscando uma 2adequa
¢ao precisa entre o imaginario e a concepgao de um  pro
grama geral de poesia, temos que a realizagao satisfaﬁi
ria nesse percurso e a contrapartida daquela solidao.

Vejamos "Cristalizagoes', poema composto
de 18 versos, organizados em 7 estrofes que, numeradas ,
expressam uma quebra de partes, compostas por um Verso
unico que & a primeira estrofe, 4 disticos e 2 tercetos.
A "quebra" se da porque cada estrofe encerra uma ideia
propria que vai se relacionando com as outras, para que
se possa ter um corpo maior e mais completo, que € o poe
ma.

0 primeiro verso: "com palavras amo'" que,
como dissemos, & toda uma estrofe, e nao so essencial pa
ra o andamento da compreensao do poema, como tambem,mais
uma explicitagao do que afirmamos atras sobre a questao
da solidao em Eugenio de Andrade.

O verbo amar ali foi colocado intransiti
vamente. Em amo, temos amar mais eu, donde apenas o  su
jeito desse verbo encontra-se explicito. O elemento tran
sitivo, se nao fica excluido, encontra-se omisso.

As palavras funcionam como instrumento e

sao elas justamente que nos dao a chave para afirmar que
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entre amor e palavras existe um fosso, nem sempre preen
chido, dados os limites de inadequagao entre determina
dos significantes e significados, que podem culminar em
imprecisoes. Se imprecisao nao combina com rigor e rigor
¢ um horizonte no programa poetico de Eugenio de Andrade,
temos, enfim, que as palavras (veiculo de comunicagao,cu
ja essencia e traduzir, num minimo de contexto, um cadi
go de representacao da realidade), permanecem ali como
linha de precisdo amorosa entre o poeta e sua propria
poesia.

E nesse sentido que o lugar do outro e
preenchido por elas que cumprem duas funcoes: elemento
transitivo (veiculo) em diregao ao objeto e a fungao do
proprio objeto.

Dessa forma ocorreu uma fusao: o um & tam
bem o outro. Esse movimento e essencial no trabalho poe
tico de Eugenio de Andrade. Em resumo, a solidao na sua

poesia pode ser vista sob essa dualidade:

a) a nudez do poeta frente ao seu oficio;

b) a fusao que pressupoe dois elementos em um.

o\

A segunda estrofe de "Cristalizagoes"

composta de apenas um distico:

"Inclina-te como a rosa

So quando o vento passe.”

que sofre uma solugao de continuidade nas estrofes seguin
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tes, que se aumentam em tercetos:

"Despe-te
como o orvalho

na concha da manha

Ama
como o rio sobe os ultimos degraus

ao encontro do seu leito."

Temos o uso de tres imperativos que abrem
as estrofes (inclina, despe, ama). Se "o imperativo ex
pressa exclusivamente a vontade do falante em relacao ao
comportamento do ouvinte'" (Mattoso Camara), temos que o
interlocutor explicito no poema pela marcagao da 2a. pes
soa (tu), deve submeter-se a vontade daquela primeira pes
soa que € o sujeito na forma geral do discurso. As regras
que devem nortear a agao do outro sao enunciadas atravas
do comparativo como, presente nas tres estrofes. Assim,

encontramos tres elementos para os quails convergem as

agses contidas nos verbos, que sao a vontade do poeta:

. . - a
inclinar como 1. a rosa - 580 quando o vento passe
. b -
despir " 2. o orvalho - na concha da manha
_c .,
amar " 3. o rio — sobe os ultimos degraus

ao encontro do seu leito

Uma vez mais, deve-se fazer a pergunta ao
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verbo para ver quem executa as agoes requeridas pelo su
jeito e antes de atermo-nos a isso e bom voltarmos um
pouco ao anterior que era amar, cujo objeto, como vimos,
era o proprio poema, sob a explicitagao do veiculo que
era o termo palavras.

0 sujeito ao qual se dirigia o poeta era,
em sintese, ele proprio, enquanto criador; e a relagao
se dava num entendimento entre esse criador e sua pré
pria criagao. A mesma relagao e valida para as estrofes
que dao continuidade a primeira.

Dessa forma, quando se impera que incline,
dispa ou ame, o sujeito dessas agoes sera o proprio enun
ciador delas.

A elaboragao sobre o fazer poético esta
crivada por imagens comparadas com elementos da natureza
(rosa, orvalho e rio) em condigaes de relagao com os ver
bos que ali se colocam, sendo que a primeira delas (a) e,
por assim dizer, a mais literal no que diz respeito  ao
significado; a segunda (b) ja opera uma associagao entre
o despir e a nascente (concha da manha), que € o inicio
da claridade. A terceira (c) e a mais complexa porque a
Unica que apresenta uma reversao de sentido. Relacionada
com o verbo amar (rio nao sobe, rio desce), remete-nos,
de novo a primeira estrofe.

Amar, ali, esta colocado num sentido que
radicaliza a posigao do autor em relagao ao seu oficio.
Dessa forma, a ligagao entre o fazer poetico e o desvio

de uma ordem natural das coisas. capaz de reverter ao ni
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vel da linguagem, um sentido consagrado, esta relaciona
da com uma concepgﬁo propria da poesia como destruidora,
ou melhor, despragmatizadora das leis gerais da apreen
sao da realidade.

Resta ainda, antes de passarmos as Glpi
mas estrofes, uma consideragao em (c) no que se refere
aos degraus que ali aparecem. Relacionam-se com o primei
ro verso ("de palavra em palavra') de "Noturno de Fao" ,
poema que ja comentamos. Ambas as expressoes indicam mo
vimento e ritmo. Ambas caminham para o mesmo lugar que &
o poema. Se falam de poesia, implicam reversoes. Num con
texto a noite sob as arvores, noutro o rio sobe degraus,
o que condiciona o exercicio poético a um patamar de bus
cas.

Passamos agora a comentar as estrofes 5,

6 e 7 de "Cristalizacoes":

"Como podemos florir

ao peso de tanta luz?

estou de passagem:

amo o efemero.

Onde espero morrer

sera manha ainda?"

Observando as palavras encontramos, basi
camente, substantivos (peso, luz, manha), termos substan

tivados (florir, morrer) e termos acessorios (verbos, ad
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verbios e preposigoes), no sentido de que convergem para
as ideias gerais, que se vinculam.

Peso, luz e manha revelam um estado da na
tureza que condiciona as agoes internas ao texto. Nem &
preciso dizer que o signo que permeia esses tres elemen
tos e a claridade.

Observamos que o florir, condicionado a
noite aberta no poema "Noturno da Agua", entra aqui em
questionamento agonizante, sob a intensidade da luz. Mas
subsiste a ela, o que e garantia da continuidade da cria
¢ao.

Ali, a luz comprime a terra com forga ca
paz de torna-la um deserto, onde, em tese, o florir pou
co dura. Nesse ponto surge o efemero que € o instante em
que a fragilidade do ser resiste a intensidade da luz. E

0 poeta retorna aos versos: 'De Passagem'.

NOTAS

1. Referimo-nos ao ensaio "Linguagem & Metalinguagem em

Joao Cabral", de J. Alexandre Barbosa.

2. No sistema dualistico dos persas,o deus da luz,0Ormazd,
é o principio do bem; o deus das trevas, Arimanio, o
principio igualmente positivo do mal. Constitui wuma
perspicacia do espirito platonico ocidental fazer da
escuridao uma negagao, e da luz uma coisa analoga a
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tudo quanto e positivo - conhecimento, forma, ser, Di
vindade".

Winsatt, W.K. e Brooks,C. Critica Literaria-breve his

toria, 2a. Ed. pp. 151.

3. "Desde o seu nascimento, a modernidade e uma paixao
critica e &, assim, uma dupla negagao, como critica e
como paixao, tanto das geometrias classicas como dos
labirintos barrocos. Paixao vertiginosa, pois culmina
c/a mnegagao de si mesma: a modernidade & uma espe
cie de auto-destruigao criadora"

Paz, Octavio. 0Os Filhos do Barro, pp.19

4. Fernando Pessoa poetou fartamente sobre a questao. Ha,
em Alberto Caeiro, uns versos que bem ilustram essa

visao do oficio:

XXXVI

"E ha poetas que sao artistas
E trabalham nos seus versos

Como um carpinteiro da tabuas...!"

Ve-se que ha duas maneiras de interpretar esses versos .
De um lado o trabalho meticuloso, modelador de uma certa
perfeigio. De outro, o artesanal mesmo (que nao exclui o
anterior), cria um espago entre pensar e fazer, como se
este quisesse romper com aquele. A tradicao ocidental sem

pre privilegiou a qualidade do discurso, desprezando 0
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trabalho das maos. No entanto, em ambos os poetas,pen
sar e fazer juntam-se num 80 processo, dai a forga em

prestada ao aspecto manual da criagao.
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