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A SINGULARIDADE DE ANTONIO MARIA LISBOA NA POESIA
PORTUGUESA *

TANIA MARTUSCELLI
University of Massachusetts — Amherst

Anténio Maria Lisboa nasceu em | de agosto de 1928. Em fins da década
de 40 e inicio da década de 50 participou ativamente do movimento surrealista
em Portugal, cultivando uma arte de tendéncia esotérico-mistica. Morreu no dia
Il de novembro de 1953. _

O que nos chamou a atengdo logo no inicio do nosso estudo, além da obra
poética do autor, foi o fato de a critica se dividir em relagdo a discussdo de sua
poesia. Podemos citar Gastdo Cruz que afirma no livio A Poesia Portuguesa
Hoje o seguinte: “Anténio Maria Lisboa se conserva fiel a uma ortodoxia
surrealista, o que reduz a importincia de sua poesia” (p.211) e, como
contraponto, podemos citar a opinido de Nuno Jidice presente no livro Viagem
por Um Século de Literatura Portuguesa: *“Antonio Maria Lisboa deixa, porém,
uma obra consistente no plano da afirmagio especulativa, filosofica e estética,
sendo a sua poesia o que de mais significativo fica da época (...)” (p.70).

Nesse sentido, procuramos fazer a andlise dos livros Isso Ontem Unico, de
ensaios e Ossoptico, de poemas, discutindo a possivel singularidade do poeta a
partir de seus textos e, também, a partir de um contexto histérico-literario
portugués; além de uma prévia — mas breve — apresentacao de um Surrealismo
francés com seus manifestos.

Note-se que o que delimitou nosso estudo foi a prépria obra de Lisboa e,
por isso, ndo nos ativemos num movimento surrealista francés mais
“dogmatico”, dirfamos, pelo fato de o poeta, num dado momento, ter se
desvinculado dele. Do mesmo modo, ndao aprofundamos o estudo do movimento
surrealista portugués propriamente dito, isto &, apresentando textos de outros
poetas e analisando-os, porque nossa preocupagdo — em relagdo a discussao de
sua singularidade — era a de contextualizar, ou ainda, inserir sua obra numa
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tradi¢do literdria, o que é bem diverso da visdo que se tem de uma literatura de
“vanguarda”.

Procuramos fundamentar nossa a hipdtese (de que Anténio Maria Lisboa
esta inserido numa tradi¢iio) iniciando com um capitulo teérico, passando a um
capitulo que trata da influéncia simbolista no Surrealismo e também na histéria
literaria portuguesa. Os capitulos seguintes sio a andlise dos livros mencionados
acima e, por fim, uma “conclusio”, que € o tltimo capitulo, onde apresentamos
textos de poetas modernistas portugueses a fim de tentar situar o Surrealismo
num contexto, tal como previmos na discussio a respeito da singularidade de
Antonio Maria Lisboa.

I - Poema

Moveu-se o automével — mas nao devia mover-se
Nio devia!

Ontem a meia-noite trés reldgios distintos bateram:
Primeiro um, depois outro e outro:
O eco do primeiro, 0 eco do segundo, eu sou o eco do terceiro

Eu sou a terceira meia-noite dos dias que comecam

Pregdes de varina sem peixe
- 0 peixe morreu ao sair da dgua
e assim ji ndo € peixe

Assim como eu que vivo uma VIDA EXTREMA.'

O poema se organiza por uma seqiiéncia de imagens aparentemente
desconexas, a0 mesmo tempo em que dd uma impressdo de “objetividade” do
texto, o que pode parecer contraditério. A contradi¢do surge pelo fato de as
afirmagdes serem objetivas quando vistas separadamente, mas quando as
consideramos em conjunto, nio t€m uma relago 16gica num primeiro momento.

Os primeiros versos do “Poema”™ — o primeiro, uma afirmativa; o outro, a
negagdo da afirmativa — remetem-nos a idéia de abnega¢do do mundo em seu
estado presente. Esta abnegagdo (ou “abjecc¢do™) expressa-se de modo que o
poeta parece recusar o movimento do automovel, que, como sugere o termo,
move-se por si mesmo.

Seguindo a leitura, percebemos que o tempo também ¢ negado em sua
forma conceitual. O poeta relativiza-o, assinalando a existéncia de relégios

" Lisboa, Antonio Maria. Poesia de Antonio Maria Lisboa, 1977, p.145.
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distintos e dizendo que o eco de um deles é ele préprio.” Ao afirmar-se “a
terceira meia-noite dos dias que comegam”, o poeta parece querer mostrar-se
autdonomo em relagio ao mundo e mesmo ao tempo que é por todos conhecido e
aceito (o do relogio). Trata-se, ao que parece, de um “tempo utépico” que se
relaciona com a experiéncia do poeta. O deslocamento do objeto relégio (ou
“eco do relogio”) para a imagem do poeta € aqui significativo para comprovar
sua relevancia, pois se ele é o préprio Tempo, como afirmou Cesariny, nega-se
enquanto “hora™ e afirma-se enquanto “existéncia”. E, por conseguinte, parece
defender um Tempo particular, individual.

Este “tempo-existéncia” parece se revelar na estrofe seguinte na qual o
poeta apresenta uma varina que faz seu pregdo sem o peixe e, em seguida,
acrescenta que o peixe ja ndo existe tanto porque estd fora de seu ambiente
natural quanto porque jd morreu. Podemos pensar, nessa estrofe, que hd uma
relagdo entre espago, tempo e “ser” no sentido de que o peixe s tem sentido,
dirfamos, se estd vivo e em seu habitat: enquanto “cumpre” sua “fungio” de
peixe — ser vivo ~ deixando de ser “peixe” quando passa a ser comercializado
pelas varinas. _

Se aceitarmos esta interpretagdo, quando nos deparamos com a afirmagio
do poeta — “Assim como eu que vivo uma VIDA EXTREMA”, podemos pensar
que ele estd a se referir a “viver no limite”, que, além de ser uma parafrase,
remete-nos a idéia de transgressio, proxima, talvez, do que nos pode sugerir a
primeira estrofe. “Viver uma vida extrema”, ainda, pode ser entendido como
ndo mais viver. A idéia de Tempo e de Vida parece estar sobreposta, de maneira
que se busca uma nova visdo diferente daquela que se tem da realidade. O
tempo ndo € o real, assim como a vida também parece nio ser. Desse modo,
podemos pensar numa certa negagio daquilo que esti convertido como
“verdade” (do tempo do relégio e da vida “regrada™).

O Pensamento Poético, como Lisboa quis mostrar em seus ensaios — e que
parece estar assumido aqui -, abandona tudo o que ¢ pré-determinado em nome
de uma nova ordem. A poesia, ou o “Poema”, veiculo dessa mudanga, parece
ser o retrato desse pensamento e, por isso, discute o estado das coisas, na busca
de um tempo préprio.

Esse tempo, como nota Anténio Céandido Franco, é um “tempo fora do
tempo™. Segundo o critico, “A experiéncia, ou se quisermos a vida, nio é

? Cesarin y anota o seguinte a respeito desta imagem: “A morte fisica de AML deu-se entre
as 23,30 do fim da noite de 11 de Novembro de 1953 e as 0,30 da noite-madrugada do dia-noite
seguinte: a terceira meia-noite (na terceira hora) da vida que se lhe extinguia. E é logo no poema
que abre seu primeiro livro de versos que Lisboa nega a realidade do Tempo, pelo menos como
este soa marcado na maquineta que dd (dard?) pelo nome de relégio (...)" In: Op.cit, p. 395.
Julgamos interessante a intervengiio de Cesariny, porque a nogio de tempo em Lisboa, como se
verd, ¢ latente em seus poemas.
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directamente proporcional ao tempo em que se vive, mas antes ao que se pensa
. 2 23
por vezes em Gnico instante.’

— Sinalizagdo Ossificada

A aranha-termémetro mergulhou no peso do meu nome
E deixou que ele falasse gota a gota:

- O sexo-limbo é um composto sobrevivente... etc., etc.”

Dai tirei conclusdes que tudo me permitem:

- A borracha-centopéia furada ao lado pela parede-telefone
a invengdo dum novo dialecto para falar as formigas

a auto-fixag@o dum purificador nos buracos do vento

uma complicagio perfeita para

objectivada em gesso morder o cio na boca... etc., etc.”

Este poema organiza-se por imagens visuais justapostas, inseridas em
oragbes que ddo a impressio de um texto com cardter narrativo: “mergulhou”;
“deixou™; “tirei conclusdes”. Ao que parece, as imagens de ordem (A) “poético-
visuais” integram o texto com outro tipo de imagem (B) “poético-objetiva”,
dirfamos.

Notemos que a imagem (A) “A aranha-termémetro mergulhou no peso do
meu nome™ desencadeia uma fala (B), “E deixou que ele falasse gota a gota”,
que ¢ uma imagem (A): “O sexo-limbo é um composto sobrevivente (...)". A
imagem do sexo-limbo desencadeia conclusdes, que sio tanto imagens visuais
(A): “A borracha-centopéia furada ao lado pela parede telefone™; “a auto-
fixagdo dum purificador nos buracos do vento”; justapostas a “propostas” para
uma linguagem nova (B): “a inven¢do dum novo dialecto para falar as
formigas™; “uma complicagdo perfeita para/objectivada em gesso morder o cio
na boca (...)".

Em verdade, os versos que denominamos mais “objetivos™ nio excluem a
possibilidade de também serem imagens visuais. Trata-se aqui da combma(,an
de elementos de uma sintaxe légica que ¢, no entanto, incongruente. E a partir
desses versos B que podemos pensar numa chave interpretativa relacionada com
a nogao da subversdo da linguagem (“a invengdo dum novo dialecto para falar
as formigas”) e da realidade (“uma complicagiio perfeita para / objectivada em
gesso morder o cio na boca... etc., etc.”), coerentes com o pensamento de
Lisboa. Estes versos, por outro lado, parecem “precisar” das imagens A para se
consubstanciarem em “ideal estético”, pois é uma visdo (“A aranha-termémetro
(-..)") que parece desencadear o pensamento do poeta que gira em torno da idéia

* Franco, A.C. Teoria e Palavra, p. 61.
. Lisboa, A. M. Op.cit.. pp.145-6.
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(“passo™ da danga ou “passo por passo” do relogio) e a dguia e a0 vampiro que
estdo “recuados no tempo”. Podemos pensar novamente nas imagens de mesma
ordem, que sdo “relégio™ “homem”/ “crianga”™ “aguia™/ “vampiro” e, de uma
outra ordem, “badaladas”/ “danga™/ “pernas de mulher”/ “tempo™.

Nesse sentido, o primeiro verso de cada estrofe parece desencadear os
outros. Notemos que € a partir do conhecimento do poeta que a primeira estrofe
se constroi e € a partir de um estimulo auditivo (as dez badaladas) que parece se
dar a segunda estrofe. A impressao final que temos, como vimos nos poemas
anteriores, € a de que o poeta faz uma reflexdo acerca do Tempo. Num primeiro
momento, ele parece se referir ao tempo que se gasta para ‘“conhecer”
(meticuloso, dirtamos, de forma que o homem e o espago ficam ocos, abertos as
descobertas e alheios a0 mundo que € da ordem do vivido: é o tempo em que o
homem fica parado a porta a observar o vidro). E, no momento seguinte, o
oposto (que € “igual™): o poeta apresenta o tempo do relégio, que é o tempo
real, mas apresenta também imagens abstratas — “alcmpm‘ais" — que provém
desse tempo “calculado”.

O titulo parece vir ao encontro destas impresspes, pois “Uma Vida
Esquecida” remete-nos a idéia da passagem do tempo individual, dirfamos, de
forma que, tal como Lisboa escrevera em seus ensaios, é o tempo da vida e do
conhecimento que esta sendo focado: o tempo que transcende. O tempo do
relogio, calculado, parece “promulgar” a lembranga do que esté esquecido, pois
aqui apresenta algo que estabelece a passagem do tempo e, portanto, a
consciéncia de um passado — que, por ser calculado, regulado e ndo
propriamente experimentado, pode ser esquecido.

4 - Varech

Eu estimo sobre tudo os teus olhos incolores
as tuas maos intteis, a tua boca verde

Eu falo somente dos relégios caidos, dos autocarros
Eu falo somente dos pés vermelhos
Eu falo... eu falo... eu falo...

No vigésimo século as nuvens sdo drvores
€ 0s pdssaros mais pequenos grandes paquidermes

Sim, é verdade, os cabelos loiros
Entio, meia-noite!

Senhora, se me dd licenga, este dia acabou
por este dia
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simplesmente
A crianga € porca, € inatil

Muito obrigado.”

O presente poema parece girar em torno de uma imagem — tal como os
poemas anteriores — que se abre para uma reflexdo sobre a vida, dirfamos. O
poeta parece compor um “quadro” pouco a pouco, quando escreve sobre 0s
“olhos incolores”, as “maos initeis”, a “boca verde” que ele diz estimar, que
podem estar relacionadas com a imagem dos “pés vermelhos” e dos “cabelos
loiros™. Mas podemos notar ainda que ha um outro quadro sendo construido
concomitantemente, que € o quadro do século XX, dirfamos (“No vigésimo
século...”). “Fala™ dos relégios caidos — numa possivel remissdao ao tempo que
passa — tal como uma tela de Dali -, dos autocarros — a modernidade do século
vinte -, das nuvens que sdo drvores e dos pequenos passaros que sio grandes
paquidermes — algo que ndo parece seguir a “ordem das coisas”, dirfamos, algo
que ndo € “natural” (“nuvens sdo drvores”; “pdssaros mais pequenos grandes
paquidermes”), além do cruzamento do que é da ordem do “alto” e do que é
“baixo” (nuvens/pdssaros; drvores/paquidermes), levando-nos a pensar numa
inversdo de valores criticada pelo sujeito.

A impressdo, portanto, € a de que se estd construindo dois ambientes num
s6 — um da ordem das imagens, outro da ordem dos comentdrios. O primeiro
parece se consubstanciar na imagem de uma crianga: os olhos, as méos e a boca
tém caracteristicas que nos remetem a idéia da inocéncia, da ingenuidade. Esta
crianga, ao ver do poeta, no entanto, “¢ porca, ¢ initil”. E o segundo ambiente, o
que pode estar tratando das impressdes sobre o mundo real, parece se
consubstanciar numa conversa, que dura até a meia-noite, quando o dia (os
“rel6gios caidos™) acaba “por este dia / simplesmente”™, levando-nos a pensar na
inutilidade do tempo (do rel6gio).

Apesar de separarmos estes “ambientes”, podemos notar que hé entre eles
uma id¢ia semelhante: a da inutilidade, ou ainda, a do Tempo: notemos que o
poeta pode estar tratando aqui do tempo do relégio e também do tempo da vida.
O tempo do reldgio ¢ o que leva o dia a terminar a meia noite e o tempo da vida
parece ser aqui o tempo da vida da crianga que ndo viveu seu tempo pessoal
com o qual € possivel “conhecer”. Além disso, o “tempo real”, dirfamos, o
tempo do século XX, tampouco parece interessante aos seus olhos. Dai, talvez,
acreditar que a crianga “é porca, € initil” ndo somente por ndo ter ainda se
assumido enquanto ser, mas também porque vive num ambiente em que o

® Idem, pp.146-7.
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tempo ¢ calculado pelo inicio e fim dos dias simplesmente. Assim sendo, parece
que se esta enfatizando a nogdo da “vida experimentada”.

Lembremos, para este poema, aquilo a que ji nos referimos quando
tratamos do ensaio de Lishoa “Isso Ontem Unico™ a concep¢io de André
Breton a respeito da renovagdo da vida (apés a intervengio surrealista) liga-se a
imagética da Mulher-Crianga. Naquele momento, argumentamos que a idéia de
Lisboa diferia. Para ele, era a Mulher-Mie o simbolo da transformagio. Neste
momento, podemos acrescentar que a crianga, “porca” e “indtil” com seus
“olhos incolores™, “suas mdos indteis™ e “sua boca verde”, nio é capaz de seguir
o caminho (por determinagio) da busca de si mesma para depois amar (tal como
a Mulher-Mae) e constituir, finalmente, o mundo novo premeditado pelo poeta.
Nesse sentido mitico, dirfamos, a crianga ingénua de Breton nio encontra lugar
na obra de Lisboa. “Varech™ parece ser justamente essa crianca — sargaco
excluido do “MAR™ do poeta.

5 — Comutador

Ergo-me de ii no zimbério

de folhas na penedia do castelo medieval
de limos na humidade da praia

de cristais entre os rochedos do Cabo Horn

Caminho de gelo na floresta
de sofrego na vastidao do deserto
de louco na brancura do hospicio

EU abismo, eu cratera
inclinei-me e vi um espetdculo caprichoso: uma unha branca
uma unha branca a viver assim despreocupada

OGIVA-BORBOLETA

Arco-de-Cor caido muito triste

Casulo de quem ninguém falou

Teia-de-Aranha exposta i loucura e ao tempo
Andorinha-Azul de chapéu mole e baratas na cama
VENTOINHA.’

Este poema, como o titulo jd sugere, “comuta”, isto é, interliga os versos
modificando seus elementos de conexdo. Sendo assim, o poeta se ergue “de i,

5
Idem, pp.147-8.
Tivemos dificuldades para interpretar o “ii", apesar de sentirmo-nos tentados a relaciond-

lo com algo de ordem cabalistica. “ii" seria um “som puro™ que incorpora um sentido, uma
“energia” abstrata. No entanto, preferimos niio adentrarmos muito nessa “possivel analise” do
termo para ndo corrermos o risco de extrapolar o sentido do poema. Ficamos. desse modo. mais
atentos para uma relagfio entre “ii” e os outros elementos de mesma ordem como os que
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“de folhas”, “de limos” e “de cristais” no zimbdrio “na penedia do castelo
medieval”, “na humidade da praia” e “entre os rochedos do Cabo Horn™",
respectivamente. Notemos que ha um deslocamento espacial e situacional que
se relaciona com a mesma agao de erguer-se.

O dinamismo desta estrofe é lento, levando-nos a pensar em tempos
distintos (e distantes, talvez) justapostos: o poeta se ergue de lugares diversos e
caminha “de gelo na floresta”, “de sofrego na vastidio do deserto”, “de louco na
brancura do hospicio”. O seu caminhar é modificado por gelo, sofrego e louco
de acordo com a estrada que segue. Desse modo, o homem e o ambiente
parecem “comutar” aqui, ou “interseccionar”. A agdo do poeta (de erguer-se e
de caminhar) parece estar impregnada e parece impregnar o ambiente que se lhe
apresenta.

A estrofe seguinte inicia-se com a afirmagdo: “EU abismo, eu cratera” que
pode ser um recurso similar ao anterior que (con)funde a qualidade humana a do
ambiente, mas, neste momento, o ambiente ndo nos ¢é apresentado: o poeta se
afirma abismo e cratera a0 mesmo tempo em que vé um “espetdculo caprichoso:
uma unha branca / uma unha branca a viver assim despreocupada”. Estes versos
parecem-nos significativos, pois, se num primeiro momento assentimos que ver
uma “unha branca” é um espetdculo caprichoso, num momento seguinte —
inteirados da visdo do poeta — notamos que “viver assim despreocupada”,
autonomamente € que deve ser para ele o “espetaculo”. Isto nos leva a pensar
que a unido poeta-ambiente, apresentada anteriormente, tornava-o “abismo”,
“cratera”, no sentido que estas palavras nos vém a mente: um buraco, um vazio.

A ltima estrofe parece complementar esta interpretagdo a partir de
rupturas: a borboleta, que tradicionalmente implica a idéia de leveza, é aqui uma
“OGIVA-BORBOLETA"; o “Arco-de-Cor”, que deveria causar uma impressio
alegre, esta “caido muito triste™; o “Casulo”, como observa o poeta, nao foi alvo
de comentario de ninguém; a “Teia-de Aranha” parece intacta, pois estd
“exposta a loucura e ao tempo™; a Andorinha esta de chapéu mole e ha baratas
na cama. Estas imagens remetem-nos a idéia de que o poeta quer cruzar a
despreocupagido da unha branca, que parece ser autobnoma em relagao ao mundo,
com suas atitudes anteriores (“submerso” no ambiente), consubstanciadas numa
tomada de consciéncia: foi apds a visdo do “espetaculo caprichoso™ que ele
percebeu uma outra “realidade”, ou uma “surrealidade”, dirfamos.

apresentamos em seguida. Veremos adiante que Almada Negreiros, na novela A Engomadeira,
apresenta uma imagem que também traz um “i” enigmatico: *(...) vinha perguntar-me se eu sabia,
por acaso, onde ¢ que eu tinha lido aquela frase que ela ja ndo se lembrava se era i ou de

chumbo.” (p.86.).
Ak .
O poeta pode estar se referindo ao “Cabo Horn" localizado no extremo sul das Américas.
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6 - Conjugagio

A construgao dos poemas ¢ uma vela aberta ao meio e coberta de bolor
€ a suspensdo momentanea dum arrepio num dente fino
Como uma Agulha

A construgio dos poemas

A CONS
TRU

CAO DOS
POEMAS

¢ como matar muitas pulgas com unhas de oiro azul

€ como amar formigas brancas obsessivamente junto ao peito
olhar uma paisagem em frente e ver um abismo

ver o abismo e sentir uma pedrada nas costas

sentir a pedrada e imaginar-se sem pensar de repente

NUM TUMULO EXAUSTIVO.®

“Conjugagdo™ ¢ evidentemente um metapoema qué pode nos fazer
compreender melhor a proposi¢io poética de Lisboa. O poeta langa mao de um
recurso similar ao dos poemas anteriores estabelecendo diversos predicados
para 0 mesmo sujeito: “A construgio dos poemas”. Tais modificantes podem ser
compreendidos como imagens da sensagio do poeta no momento em que
escreve.

A primeira estrofe parece imprimir a idéia central: “A constru¢io dos
poemas ¢ uma vela aberta a0 meio e coberta de bolor / é a suspensio dum
arrepio num dente fino / Como uma Agulha”, o que nos leva a pensar,
justamente, no ato da escrita.

Em seguida, o poeta parece discorrer sobre isto “passo a passo”, isto &,
como se 0 poema em questdo fosse o espelho de seu pensamento. Dai, talvez,
lermos duas estrofes dispostas de maneiras diferentes, mas com as mesmas
palavras: “A construgiio dos poemas / A CONS/TRU/CAO DOS/POEMAS”, o
que nos causa a impressdo de o sujeito estar a compor, a pensar — 0 poema esta
sendo construido. E poderfamos pensar ainda, se seguirmos a leitura, que a
altima estrofe, além de “conclusiva”, explora o sentido dessa “constru¢io dos
poemas”, pois parece estabelecer uma rela¢ao significacional com os versos da
primeira estrofe. Notemos que “¢ uma vela aberta ao meio e coberta de bolor”
admite uma interpretagio que se cruza com “é como matar muitas pulgas com
unhas de oiro azul / ¢ como amar formigas brancas obscessivamente junto ao
peito”. E os versos “é a suspensdo momentanea dum arrepio num dente fino /

¥ Idem, p.150.
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Como uma Agulha”, ddo-nos a mesma impressio (sinestésica) de “olhar uma
paisagem em frente e ver um abismo / ver o abismo e sentir uma pedrada nas
costas / sentir a pedrada e imaginar-se sem pensar de repente / NUM TUMULO
EXAUSTIVO”.

A “Conjugacdo” de imagens aqui empregada aponta para um resultado
poctico inesperado (€ a suspensio momentanea dum arrepio num dente”)
provocado na maioria das vezes por um labor poético quase que involuntrio,
imprevisto. O poeta age como um “sujeito-paciente” que intermedia 0 mundo
real e a poesia. Dai, talvez, a sensac¢io de se estar “NUM TUMULO
EXAUSTIVO”, ji que, no momento de composi¢io esti-se “submerso”,
“tumulado™ numa procura “exaustiva” da poesia.

E interessante percebermos também que o poeta compde este metapoema
com uma “metaescrita”, jd que combina seus preceitos “teéricos” com a pritica
poética.

7 — Poema do Comego

Eu num camelo a atravessar o deserto
com um ombro franjado de timulos numa mio muito aberta

Eu num barco a remos a atravessar a janela
da pirdmide com um copo esguio e azul coberto de escamas

Eu na praia e um vento de agulhas
com um Cavalo-Triangulo enterrado na areia

Eu na noite com um objecto estranho na algibeira
-trago-te Brilhante-Estrela-Sem-Destino coberta de musgo.”

O “Poema do Comego™ parece se organizar da seguinte maneira: cada
estrofe € um espaco (deserto; janela; praia; noite) e, cada verso, uma situagdo
("Eu num camelo.../ com um ombro franjado de timulos™; “Eu num barco.../
com um copo esguio € azul coberto de escamas™; “Eu../ com um Cavalo-
Triangulo enterrado na areia”. Em cada espago-situagio forma-se sempre uma
imagem superposta segundo uma dificil 16gica. O verso final, “ trago-te
Brilhante-Estrela-Sem-Destino coberta de musgo”, introduz, como se fosse uma
conclusdo, um enunciado ainda mais enigmatico.

Se pensarmos no titulo, podemos relaciond-lo com o que Lisboa escreveu a
respeito da fungio do poeta, que se aproxima da nogio rimbaudiana: “Poema do
Comego™, aqui, parece ser uma “auto-afirma¢@o™ do sujeito enquanto “mdgico-
alquimista”, o conhecedor do segredo da vida e o possuidor da “Brilhante-

? Idem, pp.150-1.
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Estrela-Sem-Destino™, que, coberta de musgo (e sem destino, note-se), da-nos a
impressiio de estar nas mdos do poeta'’, como dom seu.

O poeta parece cumprir o papel de um deus, tal como nota Anténio
Céndido Franco quando relaciona a poesia com a magia e a kabbalah:

A criagio do mundo foi um acto de imaginagiio, 0 que nos pode levar a encarar esta
faculdade como divina. O facto do homem poder também criar com a imaginagio leva-
nos a dizer que o destino do homem € cooperar na obra divina com seu esforgo
imaginativo.'

8 — Projecto de Sucessio

Continuar aos saltos até ultrapassar a Lua
continuar deitado até se destruir a cama
permanecer de pé até a policia vir
permanecer sentado até que o pai morra

Arrancar os cabelos e nio morrer numa rua solitdria
amar continuamente a posi¢io vertical
e continuamente fazer angulos rectos

Gritar da janela até que a vizinha ponha as mamas de fora
por-se nu em casa até a escultora dar o sexo

fazer gestos no café até espantar a clientela

pregar sustos nas esquinas até que uma velhinha caia
contar histérias obscenas uma noite em familia

narrar um crime perfeito a um adolescente loiro

beber um copo de leite e misturar-lhe nitro-glicerina
deixar fumar um cigarro s6 até meio

Abrirem-se covas e esquecerem-se os dias

beber-se por um copo de oiro e sonharem-se indias."

Este poema parece se organizar por “palavras de ordem”, pois os versos
sdo escritos na forma infinitiva (“Continuar™; “Permanecer™; “Arrancar’;
“Amar”; “Fazer”; “gritar” etc.). Além disso, o sarcasmo é latente, 0 que nos
leva a pensar que o “Projecto de Sucessdao™ é uma espécie de “manifesto poético
revolucionario”, como veremos a seguir, que propde uma nova ordem social, ou
melhor, individual num primeiro momento e social como resultado dessa
mudanca.

1) ' - ] “
E inevitdvel, mais uma vez, lembrarmos as proposi¢des de Lisboa presentes em “Isso

Ontem Unico™ e remetermos esta idéia da “estrela sem destino na algibeira™ a Mallarmé. A
“Estrela”, aqui, funciona como os “dados™ do Un Coup des Dées.

" Franco, A.C. Op.cit.. p.18.
'> Lisboa, A.M. Op.cit., pp.151-2.
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Notemos que muitos dos versos rompem com a chamada “lei do instinto de
conservagdo”, criticando valores sociais, politicos, familiares etc.: “permanecer
de pé até a policia vir”; “fazer gestos no café até espantar a clientela / pregar
sustos na esquina até que a velhinha caia / contar histdrias obscenas uma noite
em familia / narrar um crime perfeito a um adolescente loiro” (o que nos faz
lembrar Maldoror), sdo exemplos. Os versos finais, apesar de manterem o
esquema de verso na forma infinitivo-imperativa, ndo parecem no entanto
estabelecer a mesma relagdio de ruptura social: “Abrirem-se covas e
esquecerem-se os dias / beber-se por um copo de oiro e sonharem-se indias”,
eles sugerem uma ligagdo com o que ¢ da ordem do “existente”, digamos assim,
que € mais propriamente a defesa de um ponto de vista do poeta em relagio ao
real, ou a sociedade. Estes versos levam-nos a pensar no poeta em seu
“TUMULO EXAUSTIVO”, como vimos anteriormente, ou no poeta-deus, que
possui na algibeira a “Estrela-Sem-Destino coberta de musgo”. Isto é, ao que
parece, o “Projecto de Sucessdo™ nao somente ¢ um “manifesto” como pode ser
considerado uma “arte-poética”.

Fernando J.B. Martinho assinala o seguinte a respeito deste poema: “(...) 0
‘Projecto de Sucessao’ de Anténio Maria Lisboa (...) é o' fundamento maior de
estratégia discursiva de um programa poético que é antes de mais um programa
de vida, de *VIDA EXTREMA’ (..)"".

Este programa parece ter se tornado um “lugar-comum™ ou ainda um
legado do Surrealismo. O poema de Fernando Lemos, “Documentirio
Poemitico de 1440 Imagens por Minuto, o Filme que Acho Mais Oportuno ou a
Facilidade dos Poemas Circunstanciais” segue esta tendéncia:

(e

Um professor catedrético que passa

transportado numa ambulancia

para que nao ponham duvidas sobre a gravidade da sua conferéncia

Muisicos-gavetas-de-loiga

Criticos-trens-de-cozinha indispensaveis

0 gas que falta no momento do banho

um suicida a quem falta um conselho e desiste de se matar
uma caimbra em pleno acto sexual

um mendigo que nao tem troco de cinco escudos

uma Amalia que diz cabéga

uma crianga que mija para a caixa do correio

um fotdgrafo que tira uma fotografia a sua miquina fotografica
um beijo em que ninguém repararia

se ndo fosse a censura

uma guerra a cores para a distracgao duma plateia

i Martinho, F.J.B. Op.cit., p.72.
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um tremor de terra artificial

anunciando uma nova marca de pickles
14

fia)

9 - Acento

Vem dos montes friissimos da Noruega
onde te sonhei para beberes estrelas

e caminhar a custo entre as cascatas

onde a ternura é um escadote

e 0 ar um caracol de planetas nas 6rbitas."’

Este poema tem um cardter imperativo, a partir do qual o poeta parece
“revelar” seus desejos. As imagens visuais nele presentes dio-nos a impressio
de construir um plano superior em que se da o sonho do sujeito. Os elementos
que compdem tal plano e que nos levam a pensar nesta superioridade parecem
ser de uma mesma ordem: “montes friissimos da Noruega™; ‘“estrelas™;
“cascatas™; “escadote™; “planetas nas Grbitas”. Ao que parece, o poeta estd a
falar de uma relagao amorosa ideal, que ainda ndo se concretizou, pois escreve
“te sonhei para beberes estrelas /.../ onde a ternura é um escadote”.

A linguagem mdgico-visual parece se relacionar com a crenga do poeta de
que o encontro amoroso implica na conquista da plenitude do ser humano.

10-H

Sei que dez anos nos separam de pedras
e raizes nos ouvidos

e ver-te, 6 menina do quarto vermelho,

era ver a tua bondade, o teu olhar terno

de Borboleta no Infinito

e toda essa sucessdo de pontos vermelhos no espago
em que tu eras uma estrela que caiu
e incendiou a terra

ld longe numa fonte cheia de fogos-fituos.'®

Este poema ndo parece ter uma organizagdo poética semelhante aos dos
poemas que analisamos até o momento. “H” funciona como uma espécie de
descrigio da vida da “menina do quarto vermelho” que, ao que parece, de

" Lemos, F. in: Op.cit, p. 41.
5 Lisboa, A.M. Idem, p.152.
i Idem, ibidem.
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acordo com o que lemos logo no inicio, estd radicalmente ausente: “Sei que dez
anos nos separam de pedras / e raizes nos ouvidos”.

E interessante, neste momento, lermos o poema de mesmo nome de Arthur
17,
Rimbaud™":

H

Toutes les monstruosités violent les gestes atroces d’Hortense. Sa solitude est la
mécanique érotique, sa lassitude, la dynamique amoureuse. Sous la surveillance d’une
enfance elle a €€, a des époques nombreuses, I'ardente hygiéne des races. Sa porte est
ouverte a la misere. La, la moralité des &tres actuels se décorpore en sa passion ou en
son action — O terrible frisson des amours novices, sur le sol sanglant et par
I"hydrogene clarteux! Trouvez Hortense.

Ao que parece, a Hortense de Rimbaud é a mesma H de Lisboa: “uma
estrela que cafu / e incendiou a terra”. O poeta francés reconta sua histéria
notando que “Toutes les monstruosités violent les gestes atroces d’Hortense. Sa
solitude est la mécanique érotique, sa lassitude, la dynamique amoureuse”, ao
passo que o poeta portugués chama a atengdio para sua “bondade”, para seu

“olhar terno / de Borboleta no Infinito”.

Remetermo-nos a obra de Rimbaud para interpretarmos Lisboa nido é
novidade, ja que estd explicito em sua obra e cartas a influéncia do poeta
francés. Vimos que Lisboa interpretou e reverenciou a nogio do Amor
rimbaudiano no poema “O Amor de Arthur Rimbaud, o Mestre do Siléncio™ e,
além do poema, o livro A Verticalidade e a Chave, inicialmente escrito 2 guisa
de preficio para a tradugiio que Mario Cesariny faria de “Une Saison en Enfer”
e posteriormente publicado como livro, ¢ dedicado a ele.

Parece que hd aqui, novamente, uma referéncia ao Amor que é o mesmo
amor maldito™: H, tal como Salomé, por exemplo, parece ter tido uma vida
fora dos padroes morais e, talvez por isso, é objeto de amor dos poetas.

n,

11 = Réve Oublié

Neste meu habito surpreendente de te trazer de costas
neste meu desejo irreflectido de te possuir num trampolim
nesta minha mania de te dar o que tu gostas

e depois esquecer-me irremediavelmente de ti

Agora na superficie da luz a procurar a sombra
agora encostado ao vidro a sonhar a terra

d Rimbaud, J-Arthur. “H", in: Op.cit., p.178.



agora a oferecer-te um elefante com uma linda tromba
e depois matar-te e dar-te vida eterna

Continuar a dar tiros e modificar a posi¢iio dos astros
continuar a viver até cristalizar entre neve

continuar a contar a lenda duma princesa sueca

e depois fechar a porta para tremermos de medo

Contar a vida pelos dedos e perdé-los

contar um a um os teus cabelos e seguir a estrada
contar as ondas do mar e descobrir-lhes o brilho
e depois contar um a um os teus dedos de fada

Abrir-se a janela para entrarem estrelas

abrir-se a luz para entrarem olhos

abrir-se o tecto para cair um garfo no centro da sala
e depois ruidosa uma dentadura velha

E no CIMO disto tudo uma montanha de ouro
E no FIM disto tudo um Azul-de-Prata."®

E de se notar que “Réve Oublié” trata de uma relagdo amorosa. Mas esta
relagdo, tal como o poema, afasta-se da nogiio mais “tradicional” do amor. O
poeta apresenta situagOes que se invertem, dirfamos, ou que se “auto-destréem”:
“nesta minha mania de te dar o que tu gostas / e depois esquecer-me
irremediavelmente de ti” — onde “mania de te dar o que tu gostas” implica a
idéia de “excesso de mimo™ e “esquecer-me irremediavelmente de ti”, implica
uma ruptura sem volta; “agora a oferecer-te um elefante com uma linda tromba /
¢ depois matar-te e dar-te vida eterna” — a impressio de dedica¢io extremada ao
ponto de destruir etc. Estes versos podem nos ajudar a pensar, mais uma vez, na
concepedo de Lisboa a respeito do Amor, do “amor maldito”.

A 1magética amorosa de Lisboa, como vimos, segue a do século XIX.
Neste sentido, podemos pensar nos textos byronianos que influenciaram os
“poetas malditos™. Mario Praz escreve o seguinte a respeito da relagio que o
poeta tinha com as regras morais:

O senso moral de Byron vibra somente em condigdes excepcionais de crise e é somente na
penosa vibragio desse senso moral que Byron experimenta a euforia que é sua forma
particular de volipia: a felicidade no crime. Destruir-se e destruir;

Meu abrago foi fatal
fonse)
Eu a amava e a destruf,'”

'¥ Lisboa, A. M. Op.cit., pp.152-3.
[
" Praz, M. Op.cit.. pp.86-87.

54



Compondo os versos na forma infinitiva, Lisboa faz parecer que esta ¢ uma
proposta (revoluciondria) para amar.

Sob outro prisma, este poema chama-nos a atengdo por conter, em alguns
versos, rimas. Sabemos que o verso livre fora largamente divulgado no século
XIX especialmente pelos simbolistas e que, desde entdo, os poetas
“académicos” ligados a uma poesia mais cldssica € que privilegiavam a rima
tradicional em seus poemas. “Réve Oublié”, neste sentido, pode ter uma
acepgao de dessacralizador daqueles preceitos poéticos.

A rima que Lisboa apresenta (ABAB) ao mesmo tempo que se aproxima da
tradigdo, afasta-se, ja que “costas” rima com “gostas”, mas “trampolim” rima
com “0” de maneira mais sutil. O mesmo acontece com sombra/tromba;
terra/eterna; estrada/fada, mas ndo com astros/sueca; neve/medo etc. Ao que
parece, a tradigdo da rima se faz presente no poema de Lisboa para que possa
ser explorado mais um recurso de subversio (tal como a forma de amar); o
poema ndo apresenta uma rima “linear” ou “fixa”, ele parece jogar com a rima
de forma que rompe com a seqiiéncia ritmica do texto. O que poderiamos
considerar “tradicional” em “Réve Oubli¢” ¢ o recurso que vimos assinalando
nos poemas anteriores de superpor idéias numa mesma “base”, dirfamos, que €,
neste caso, o inicio de cada estrofe que se repete: “Neste meu”; “Agora”;
“Continuar™; “Contar”; “Abrir-se” e também o final: “e depois” que nos di a
impressdo de ser um verso que “conclui” as idéias de cada bloco em separado.
Esta “tradi¢do”, no entanto, € a tradi¢@o de uma poesia moderna.

Os dois versos finais, quase antitéticos (CIMO x FIM; Ouro x Azul-de-
Prata), mas em verdade complementares, podem ser analisados como
conclusivos do poema, justificados pelos termos neles presentes: “E no CIMO
disto tudo uma montanha de ouro // E no FIM disto tudo um Azul-de-Prata”,
duas imagens oniricas/visuais/simbolistas, que nos levam a pensar num “estado
ideal das coisas”, dirfamos. Transpostas para a concep¢ido de Amor de Lisboa,
podemos pensar numa relagio que se constréi por oposicdes € que, por isso
mesmo, dirfamos, se constroi.

12-Z

As formas as sombras, a luz que descobre a noite
€ um pequeno pissaro

e depois longo tempo eu te perdi de vista
meus bragos sio dois espacos enormes
os meus olhos sdo duas garrafas de vento

e depois eu te conhego de novo numa rua isolada
minhas pernas sdo duas drvores floridas
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os meus dedos uma plantagiio de sargagos

a tua figura era ao que me lembro
. . 3
da cor do jardim.”

O poema organiza-se por imagens superpostas que parecem combinar o
ambiente com a sensagio do sujeito. Estas imagens, poderiamos dizer, estio
proximas de uma certa metdfora tradicional: temos a impressio de que as
imagens tém uma relagdo mais direta com o “plano real”: o sujeito diz ver Z a
noite (“As formas as sombras, a luz que descobre a noite / ¢ um pequeno
passaro”) e sente-se “vazio” quando a perde de vista (“meus bragos sio dois
espagos enormes / os meus olhos sdo duas garrafas de vento™). A seguir, quando
hd o reencontro, torna a sentir-se bem (“minhas pernas sio duas arvores floridas
/ os meus dedos umas plantagdo de sargagos™).

Este poema de cardter amoroso, parece assumir mais uma visio de Lisboa
a respeito do Amor: a nogdo de “afinidade™, ou “harmonia”. Podemos dizer que
0s personagens de alguma forma se aproximam no momento em que hi o
reencontro, pois o “vazio” desaparece (“minhas pernas sio duas 4rvores floridas
/ os meus dedos uma plantagio de sargagos™) e, tal como as pernas do sujeito, Z
tem a figura “da cor do jardim”. Neste dltimo caso, a imagem visual parece
servir como ponto de intersec¢ao entre os dois.

13 - Virgula

Eu menino as onze e trinta minutos

a procurar o dia em que nio te fale

feito de resisténcias e ameagas — Este mundo
compreende tanto no meio em que vive
tanto no que devemos pensar.

A experiéncia o contrdrio da raiz origindria alids
demasiado formal para que se possa acreditar
no mais rigoroso sentido da palavra.

Tanta metafisica eu e tu

que ja nio acreditamos como antes

diferentes daquilo que entendem os filésofos

- constitui uma realidade

que nio consegue dominar (nem ele préprio)

as forgas primitivas

quando ja se tem pretendido ordens & vida humana
em conflito com outras surge agora

a necessidade dos Oasis Perdidos.

* Lisboa, A.M. Op.cit, pp.153-4.
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E vistas assim as coisas fragmentariamente € certo

e a custo na imensiddo da desordem

a que terdo de ser constantemente arrancadas

- sd0 da maxima importancia as Velhas Concepgoes pois
a cada momento corremos grandes riscos

desconcertantes e de sinistra estranheza.

Resulta isto dum olhar rdpido sobre a cidade desconhecida.

E abstraindo dos versos que neste poema se referem ao mundo humano
vemos que ninguém até hoje se apossou do homem

como o fragil véu que nos separa vedados e proibidos.”’

Este poema organiza-se com uma aparente objetividade, o que nos chama a
aten¢do. O poeta parece visualizar o futuro decorrente da sua “revolugio”
pessoal, diriamos, tendo ja “descoberto” o Amor, como prevé em “Isso Ontem
Unico™.

“Virgula”, nesse sentido, pode ser entendido como uma pausa para se
pensar num resultado da “revolugio™ individual. Nao vemos aqui versos de
cardter imperativo, mas sim versos proximos de uma reflexdo do poeta a
respeito de seu projeto estético-ideolégico.

E interessante notarmos que 0s poemas que tratam do amor vém se
organizando de forma mais “légica”. Isto pode ser um indicio da relagio teoria-
escrita do poeta. Como vimos no ensaio “Isso Ontem Unico”, o destino do poeta
¢ composto pela triade Liberdade-Conhecimento-Amor. O “Amm neste caso,
seria a ultima instancia desse destino, com o qual o pnela inicia o processo de
transformag¢do do mundo (sem as “resisténcias e ameacas”). O presente poema
parece mostrar sua expectativa a esse respeito.

No poema, lemos sobre a “necessidade dos Odsis Perdidos™ que é, como ji
vimos, um escopo do misticismo de ordem cabalistica. Esta poderia ser,
portanto, a busca da plenitude. Mais adiante lemos: “sdo da mdxima
importancia as Velhas Concepgdes pois / a cada momento corremos grandes
riscos / desconcertantes e de sinistra estranheza.”, o que nos sugere, mais uma
vez, a busca do Conhecimento. Deste modo, podemos depreender que o poeta
quer fazer de cada individuo um “mistico”, no sentido de que se deve
“conhecer”.

No texto de Alfredo Margarido, “Posi¢io Etica de Anténio Maria Lisboa”
vimos que os preceitos surrealistas franceses foram extrapolados por Lisboa no
sentido de o poeta acreditar, por exemplo, que a pritica do automatismo
psiquico devesse estar combinada com a pratica de especulagdo filoséfica.
Podemos detectar um “contetido transcendente” nos textos de Lisboa

! Idem, pp.154-5.
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emoldurado pelos recursos estilisticos que vimos apontando até o presente
momento.

No caso de “Virgula”, parece-nos que o que vai emoldurar o resultado final
do poema — que ¢ a critica a realidade de seu tempo — é justamente a “ética
humanal” prépria de Lisboa que Margarido aponta em seu texto. Versos como:
“(...) — Este mundo / compreende tanto no meio em que vive / tanto no que
devemos pensar” e “vemos que ninguém até hoje se apossou do homem” sdao
significativos para notarmos o teor de critica e de ética implicados em sua obra.

14 - Recusa
|

E muito possivel durante os primeiros meses

uma importante viagem a Asia — essa

€ uma das consequéncias

secretas

em que nio se tomaram quaisquer resolugdes finais
e ambas chegaram igualmente.

Il

ainda um céu marinho de agonia onde eu
sou um copo de aguardente francesa e tu
uma gaivota que passa rente ao barco que me leva

111

- Eu sou uma coisa qualquer
Eu sou uma qualquer coisa
sou uma qualquer coisa eu
uma qualquer coisa eu sou
qualquer coisa eu sou uma
coisa eu sou uma qualquer
EU NAO SOU UMA COISA QUALQUER
- eu sou uma cidade
- eu sou ZANONI de Bulwer Lyton™
- €U 50U uma errata
onde esta a minha vida deve-se ver a nossa vida
- onde estd Deus deve-se ver o Diabo™
- onde estd 0 Amor deve estar o Grande Amor
Migico Amor Meu
- onde estou Eu deves estar Tu
- onde estio os ldbios da nossa vida HA

e
~ Idem, p. 396.

23 . - _— s ; ;
Cesariny esclarece que este verso fora omitido nas primeiras edi¢des do livro de Lisboa a
pedido da mde do poeta.
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uma porta secreta mintiscula

0-AMOR ,
MEU AMOR.*

O poema estd dividido em trés partes das quais podemos extrair o seguinte:
a primeira parte parece ser uma “resolugio™ ir a Asia; a Segunda, pode ser
interpretada como sendo a viagem; a terceira parte parece ser a chegada,
representada pela descoberta do “eu” e do Amor.

Podemos nos remeter ao ensaio “Isso Ontem Unico” no qual o poeta fala
da necessidade de a Mulher-Mae viajar ao Oriente para conhecer a si propria e,
depois, encontrar o Amor no poeta. Isto, dirfamos, ¢ uma alegoria da triade
Liberdade-Conhecimento-Amor, que parece reger a obra de Lisboa. No presente
caso, podemos pensar que € 0 poeta quem percorre o caminho para se conhecer.

Notemos que na segunda parte o poeta descreve a viagem: “ainda um céu
marinho de agonia”, o que nos leva a pensar numa crise que ainda ndo se
resolveu e, adiante: “sou um copo de aguardente francesa e tu / uma gaivota que
passa rente ao barco que me leva”, o que nos remete a id;&ia de distanciamento
do dois sujeitos que mais tarde se reunirdo.

A terceira parte parece ser a (re)defini¢do do SU_]EII() que encontra 0 que
busca (a si préprio). Ele inicia a estrofe afirmando-se “uma coisa qualquer” e
esta idéia parece ir se desvanecendo a medida em que ele vai “refletindo™ sobre
ela. O poeta repete a frase invertendo as palavras, de forma que o resultado disto
seja a descoberta de si, ou, ainda, a negacdo da afirmagao, que o redime da

“agonia”: “EU NAO SOU UMA COISA QUALQUER / - eu sou uma cidade / -
eu sou ZANONI de Bulwer Lyton / - eu sou uma errata”.

“Recusa”, neste sentido, parece ser a recusa de si enquanto “uma coisa
qualquer”. Além disso, o poeta parece relativizar a idéia de individuo a partir da
nog¢ao do Amor, pois, ao que parece, nio se descobre o amor, mas descobre-se a
si proprio: “onde estd a minha vida deve-se ver a nossa vida”; “onde estou Eu
deves estar Tu”.

15 — Estrela de Todas as Horas

Estrela da 1lha de Puros Ministros do Amor

Estrela da Tarde que acredita sempre nas possibilidades da existéncia
Estrela do Meio-dia Antes e Depois da Nossa Epoca

Estrela da Noite de Todas as Cores

Estrela da Madrugada que traz sempre a esperanga agrilhoada
Estrela da Manhd - os Mistérios de Isis e Osiris — eu ainda menino.

No Alto um Piloto por caminhos secretos.

*! Lisboa, A. M. Op.cit., pp.155-6.
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Nos Gumes tudo que niio possa durante este tempo

Mergulhar como dois personagens distintos

num seio enorme de marmore nu

nio pode fazer mais do que arrastar-se atrds dum Grande Carro.

ESTRELA DE TODAS AS HORAS-ODASASHOR-ASEST-R

mil novecentos e cinquenta
” g 15
um pdssaro de granito.”

Logo no inicio, podemos ver uma série de predicados para um mesmo
objeto, que € a “Estrela”, o que nos leva a pensar no titulo: a Estrela aparece no
poema “em todas as horas”, ou ainda, em todos os momentos da vida do sujeito:
“Estrela do Meio-dia Antes e Depois da Nossa Epoca /(...) / Estrela da Manha —
os Mistérios de Isis e Osiris — eu ainda menino.”

Tomando os predicados da Estrela — e seguindo a leitura — podemos pensa-
la como um “objeto magico”, dirfamos, ou um simbolo que comporta em si o
segredo da vida: “No Alto um Piloto por caminhos secretos”. Parece que se estd
mostrando o que a Estrela representa e contrapondo-a com ¢ mundo real. Isto se
da de tal forma que, na terceira estrofe, parece-nos que hd uma superposicao de
elementos que representam o lugar da Estrela (alto) e o lugar do sujeito (baixo):
“Nos Gumes tudo o que ndo possa durante esse tempo”. Este verso parece-nos
bastante significativo, porque temos a impressio de que o sujeito reconhece na
Estrela a liberdade que ele tanto almeja. O tempo, aqui, parece ser o tempo real,
isto é, 0 momento em que se escreve, em que “ndo pode fazer mais do que
arrastar-se atras dum Grande Carro”.

A estrofe final parece confirmar esta hipétese: o poeta toma a imagem do
pdssaro (que tradicionalmente imprime a idéia de liberdade) e apresenta-a
modificada por “granito”. “Pdssaro de granito” é uma imagem sinestésica que
nos leva a pensar numa estagnagio, para além da idéia de prisio que pode ser
considerada a antitese direta de liberdade. Desse modo, o sujeito parece se sentir
preso e, sobretudo, inerte. O ano “mil novecentos e cinquenta” pode confirmar a
idéia de que ele reflete sobre a realidade de seu tempo, criticando-a.

A Estrela pode também nos remeter as imagens de textos anteriores como a
“Brilhante-Estrela-Sem-Destino” do “Poema do Comego”. Nesse sentido, é
possivel pensarmos que o poeta, em “Estrela de Todas as Horas” retoma a
imagética da Estrela apresentada anteriormente, mas de forma inversa. Isto €, o
poeta parece “impossibilitado™: se antes ele tinha a Estrela em sua algibeira,
agora s6 pode observi-la enquanto ela “segue seu destino”, sem poder participar
disto.

* Idem, p.-158.
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E interessante também nos remetermos ao poema de Manuel Bandeira,
“Estrela da Manha”, que trata dessa mesma relagdo alto/baixo. Ao que parece (o
poema de Lisboa foi escrito em 1950) a referéncia ao poema brasileiro nao é
simples coincidéncia metaforica:

ESTRELA DA MANHA

Eu quero a estrela da manha
Onde esti a estrela da manha?
Meus amigos meus inimigos
Procurem a estrela da manha

Ela desapareceu ia nua
Desapareceu com quem?
Procurem por toda parte

Digam que sou um homem sem orgulho
Um homem que aceita tudo

Que me importa?

Eu quero a estrela da manhi

Trés dias e trés noites
Fui assassino e suicida
Ladrio, pulha, falsdrio

Virgem mal-sexuada
Atribuladora dos aflitos

Girafa de duas cabegas

Pecai por todos pecai com todos
Pecai com os malandros

Pecai com os sargentos

Pecai com os fuzileiros navais
Pecai de todas as maneiras

Com os gregos e com o8 roianos
Coni 0 padre ¢ com o sacristao
Com o leproso de Pouso Alto

Depois comigo

Te esperarei com mafuds novenas cavalhadas
[comerei terra e direi coisas
[de uma ternura tdo simples
Que tu desfalecerds

Procurem por toda parte
Pura ou degradada até a dltima baixeza
Eu quero a estrela da manha.™

26 ; " e ;
Bandeira, M. “Estrela da Manha”, in: Poesias, pp. 225-226.
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Notemos que a relagdao do poeta com a estrela é de submisséo, tal como
Lisboa parece apresentar em seu poema. Além disso, também permanece a idéia
de que a estrela simboliza a “salvag¢do™ do homem.

16 — Sétimo Poema’

No pitio de astros calcetados abriu-se uma leve fenda muito parecida com um arranhiio
de mulher feito na mio esquerda. Poderemos chamar Azul de Prata a uma dentadura velha
esculpida num horizonte suspenso em enormes bragos.

Ando isolado na planicie. Os caddveres passam e erguem-se muitos direitos num
cumprimento militar. Sento-me na Torre Gelada.

Com um aqudrio e um pequeno peixe dourado, Eu-Pedra das regides do Lusco-Fusco,
retirado dos horrores, em qualquer tarde, por exemplo, sobre planos preconcebidamente
dispostos, para dar resultado, evocarei:

“- ILHA DE ESTRELA

sai

decepa ao longe

atira 0 novo crime para a rua

aluga o céu convulso dum deus terrivel
esmaga a estrela de través e fria

a flor muda sobre o leito de pedra preciosa
em cada pérola — um voo solitdrio

no cristal — o grito duma cidade arruinada™

A chave de pedra desceu suspensa do alto da torre por um cabelo. Nela existe um
orificio fino e longo por onde passa um Mar e moram Montanhas e abismos. Apenas um
Bicho povoa o Tempo rodando até a fascinagio.

O “Sétimo Poema™ parece organizar-se por imagens que estdo presentes
nos poemas anteriores. Ao final da leitura, tal como ocorreu no poema “Estrela

" 0 “Sétimo Poema” foi publicado pela primeira vez em 1952 no livro Isso Ontem Unico
(Coimbra: Nova Casa Minerva), do qual fizeram também parte os textos: “O Amor de Artur
Rimbaud o Mestre do Siléncio™ e “O Amor de Isidore Ducasse o Comte Lautréamont™ ji
analisados anteriormente, além do ensaio “Isso Ontem Unico™. A edigio de 1977, a que estamos
seguindo, apresenta-o também neste “capitulo”, juntamente com “Operagio do Sol” e “Alguns
Personagens™ (anteriormente editados separadamente). No entanto, a nova edigio das Poesias
(1995) traz o “Sétimo Poema” no livro Ossaptico (que Cesariny intitulou Ossdptico e Qutros
Poemas, no qual acrescentou também o texto “Cadame”, que escreveu com Lisboa em 1953). O
mesmo aconteceu, nesta tltima edigio, com o ensaio “Certos Outros Sinais™ que fora inserido no
livio Isso Ontem Unico. Nao analisaremos estes ltimos dois textos por estarmos focando os
livros a partir de sua edi¢do “mais completa”, dirfamos, a de 1977. Decidimos, no entanto,
analisar o “Sétimo Poema™ no capitulo “Osséptico™, porque, parece-nos, ele “fecha” nosso estudo
de forma que nos remete aos poemas anteriores, como se vera.
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de Todas as Horas™ (que ¢ o dltimo do livro Osséptico da edi¢do de 1977),
temos a impressdo de que o sujeito estd “impossibilitado”.

No inicio, podemos perceber que uma situagio estd sendo descrita: “No
patio de astros calcetados abriu-se uma leve fenda muito parecida com uma
arranhdo de mulher feito na mao esquerda (...)” e que o sujeito também esta
descrevendo a si proprio: “Ando isolado na planicie (...)". Podemos perceber
que ele estd so e distante das pessoas (no sentido de parecer estar em outro
“plano”), quando diz: “Os caddveres passam e erguem-se muito direitos num
cumprimento militar. Sento-me na Torre Gelada™.

A imagem da “Torre Gelada™ ja nos ¢ conhecida. Aqui, parece nos dar a
mesma impressdo do poema “Comutador” em que apareceu da outra vez — o
sujeito age de acordo com o ambiente em que vive, submisso a ele.

Seguindo a leitura, percebemos uma ruptura dessa situagdo, quando hd a
“evocagiao” da “ILHA DE ESTRELA™: a Estrela, como vimos, pode ser a
representagdo do conhecimento e, nesse sentido, poderiamos dizer, o destino do
homem preconizado por Lisboa. No entanto, o sujeito parece mais uma vez
“impossibilitado”. A “ILHA DE ESTRELA” ¢ evocada para “mudar o mundo”
(“sai / decepa ao longe / atira 0 novo crime para a rua (...)"),.de modo que fica
parecendo que o sujeito ndo se sente capaz de fazé-lo. Fica a idéia de que
somente algo “sobrenatural” pode mudar a situagiio que ele presencia. O sujeito
afirma-se “pedra” — “Eu-Pedra das regides do Lusco-Fusco, retirado dos
horrores, em qualquer tarde (...)”. Com esta afirmagiio, podemos pensar que ele
se sente inerte (“pedra”), alheio aos acontecimentos (“retirado dos horrores™) e
ndo mais se importando com o Tempo, que antes lhe parecia primordial (“em
qualquer tarde”).

A imagem final parece comprovar esta “impossibilidade™ que estd proxima
de uma inércia: o poeta escreve sobre uma “chave de pedra” que permite ver,
por “um orificio fino e longo” um Mar, Montanhas e Abismos, dando a
impressdo de que a chave “revela” estas paisagens. Se, ainda nesta imagem,
tomarmos a definigdo do sujeito a respeito de si préprio (“Eu-Pedra™), podemos
pensar que ele possui algumas das propriedades dessa “chave”, pois os
elementos parecem se entrecruzar nesse sentido. No entanto, a conclusio nio
parece positiva: “Apenas um Bicho povoa o Tempo rondando até a fascinagio™.
A 1mpressdo que temos ¢ a de que o sujeito continua conhecendo (ou
vislumbrando) o caminho para a “salvagio do mundo”, mas que ndo é capaz de
segui-lo, ou divulgd-lo, o que nos dd a impressdo de desinimo ou ainda, de
morte.

Pudemos notar com as andlises dos poemas que a singularidade de Anténio
Maria Lisboa, para além de se dar sob o ponto de vista de um surrealismo
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francés bretoniano, diga-se, da-se pelo modo como o surreal é tomado como
forma de expressdo do poeta e da poesia. A sua linguagem poética, ou ainda, a
sua arte po€tica parece se basear na idéia de subversdo, o que significa que a
poesia passa a ser o veiculo para a discussdo da realidade vigente ou idealizada.
Esta no¢iio ndo desvia Anténio Maria Lisboa de um Surrealismo mais ortodoxo,
mas, como dissemos, 0 modo como o poeta trata esta teorizagdo ¢ o que parece
tornd-lo singular. A questdo da realidade (que ¢é irrealidade também), gira em
torno de especulagdes filosoficas, dirfamos, que tratam da triade surrealista,
Liberdade-Conhecimento-Amor, além da utilizagio de algo que é da ordem do
esoterismo e do ocultismo.

De certa forma, o pensamento de Lisboa parece ser congruente com aquilo
que apontamos sobre o Transcendentalismo Panteista de Fernando Pessoa que,
tirante as discussdes a respeito de uma “resolugio™ tedrica do que teria sido o
Saudosismo em Portugal, ¢ uma especulagio filoséfica suficientemente
plausivel, parece-nos, para o que estamos tratando: a antecipagio do que foi o
Surrealismo de Anténio Maria Lisboa e também o de seu grupo nos anos 40-50.

A singularidade, portanto, parece se dar sobretudo quando pensamos que o
poeta estd a seguir uma tradigio da literatura portuguesa — que ¢ a de admitir o
real e o irreal como uma coisa s6 — a0 mesmo tempo em que utiliza uma arte de
vanguarda para criar.

Mario Cesariny de Vasconcelos confirma nossa hipétese no ensaio “Para
uma Cronologia do Surrealismo em Portugués”, afirmando o seguinte:

Das duas dltimas décadas do século passado is duas primeiras décadas do nosso
século, toda uma pléiade de escritores poderia ser reclamada pelo surrealismo
portugués como guarda-avangada do movimento que entre nds s6 em 1947 se
consciencializou,”

Além disso, o autor de As Mdos na Agua a Cabega no Mar acredita que a
adesdo do Orpheu ao Futurismo foi uma “consequéncia histérica e geogréfica”,
de modo que, “se o movimento dada tivesse antecipado de alguns anos o seu
aparecimento em Zurique, teria conhecido, suponho, entre os poetas e os
pintores do ‘Orpheu’, um favor bem maior e mais continuado do que o que pode
merecer-lhes o futurismo™.® Esta afirmaciio pode nos ajudar a entender a
seqiiéncia histérico-literaria em Portugal, de forma que o Surrealismo ali
assimile ndo somente uma doutrina francesa — o que, alids, acaba por negar num

27 . ; g .
Vasconcelos, M.C. de. “Para uma Cronologia do Surrealismo em Portugués™ in: As Maos
na Agua a Cabega no Mar, p. 261,
28
Idem, p.262.
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momento posterior — mas também toda a polifonia dos outros “ismos”
nacionais, admitindo a influéncia de um Camilo Pessanha, um Guerra
Junqueiro, um Gomes Leal, um Rail Branddo, um Cesario Verde, um Teixeira
de Pascoaes, uma Florbela Espanca, um Sa-Carneiro, um Fernando Pessoa, um
Almada Negreiros etc.”, além de um Baudelaire, um Rimbaud, um
Lautréamont, um Breton.

* Idem, pp.261-263.
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