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A Literatura Portuguesa e o Leitor Brasileiro*

Regina Zilberman

1. A Postura Historicista

A circulagao da literatura portuguesa, mno
Brasil, e assegurada sobretudo pelos estudantes dos Depar
tamentos ou Institutos de Letras; ou, mais raramente, pe
los secundaristas que se preparam para os exames vestibu
lares. Em ambas as situagoes, predominam amplamente os es
tudos baseados num enfoque historico. A analise indivi
dual de autores e obras e menos freqllente; e a alianga en
tre este patrimSnio literario e as distintas vertentes da
teoria literaria mais recente escasseia. Ambos os procedi
mentos sao suplantados pela primazia detida pela aborda
gem historica na ocasiao da iniciagao a cultura lusitana

nos graus superiores de nosso ensino. Por extensao,no con
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junto da cultura brasileira, ja que o tratamento recebido
nos cursos de Letras determina a otica com que a literatu
ra portuguesa se qualifica globalmente no meio nacional.
Esta ultima, para o estudante local, € an
tes uma disciplina curricular que uma vivencia literaria

espontanea. E ambos os fatos conjugados — a experiencia
unicamente academica de acervo literario, somada a sua ar
ticulacao a cadeia temporal da historia lusitana — desen
cadeiam uma visao peculiar da literatura. Ela vem a se
confundir, ainda que apenas ideologicamente, a  transmis

sao dos diferentes classicismos, ou seja, de uma cultura
que perdeu sua vitalidade e sobrevive tao-somente enquan
to tradigao, asilando-se nos redutos pedagdgicos e insti
tucionais que a protegem. E nessa medida que a escola e,
de maneira mais abrangente, as entidades académicas encar
regam-se de sustenta-la, consistindo, a partir de entao ,
no seu derradeiro baluarte, o qual garante sua, mesmo que
modesta, difusao, assim como sua representatividade inte
lectual.

Na medida em que,no Brasil, a circulagao
da literatura portuguesa e afiangada pelos mesmos 0rgaos
oficiais, ela nao deixa de encampar os valores antes ex
pressos, convertendo-se em sinonimo da tradigao e de um
passado encerrado, dos quais se exclui o presente do lei
tor. Este fato decorre, sem duvida, da falta de informa
coes entre duas nagoes produtoras de literaturas singula
res, mas usuarias de uma lingua comum. Entretanto, o modo

segundo o qual transita esta herancga cultural faz com que
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seja assimilada a uma modalidade de classicismo, portan
to a uma espécie de realizagao intelectual tida como su
perada. E, neste caso, a responsabilidade por tal negli
géncia pode ser compartilhada com o fundamento teorico
da perspectiva historica dominante, como se analisara a
seguir.

Aquela se caracteriza por seu recurso a
cronologia, o que acontece numa otica evolucionista. A
historia amalgama-se a linha do tempo, cujo ponto de par
tida @ oferecido pelos fatos mais antigos, organizados
segundo tres critérios arranjados em disposigao discipli

nada e ascencional:

— divisao da linha de tempo em &pocas,pe
riodos ou escolas;

— reparticao de cada um destes blocos em
generos;

— valorizacao dos autores e das obras
dentro de cada grupo, enfatizando os maiores, porque es
tes exemplificam as caracteristicas da época e dos géne

ros principais.

A estrutura e hierarquica no tratamento
dos fatos simultaneos, provinde a qualidade das obras da
realiza¢ao mais ou menos perfeita dos pressupostos que
assinalam as peculiaridades da epoca em questao, sem que
se mencione a circunstancia de que foram elas que os im
puseram. Por outro lado, o suporte exterior e formecido

pela cronologia, que alinha as produgoes na sucessivida
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de do tempo. E a linearidade deste, o fator que concede o
embasamento sobre o qual se assentam os acontecimentos 1i
terarios. E, embora estes sejam observados sob o angulo
do futuro, no qual se localiza o historiador, esta pecu
liaridade nao & levada em conta, ja que os dados estao or
ganizados do principio para o final, ou seja, do evento
mais remoto ao mais contemporﬁneo Equele que os relata,
Por esta razao, a cronologia serve de
apoio, mas nao confere temporalidade aos fatos literarios

discutidos, porque ela nao ultrapassa a condi¢ao de pano
de fundo e cenario, impedindo-se seu confronto aos proble
mas esteticos apresentados. Por seu turno, induz a uma
postura evolucionista que atribui as realizagoes mais re
centes uma qualidade superior, so porque coincide com o
horizonte dentro do qual o historiador consolidou seus pa
droes artisticos. Esse, de sua parte, nao confessa os pre
conceitos que orientam seus juizos, nem ousa refletir so
bre o fato de que encara cada obra de arte do angulo de
um futuro que essa nao podia prever.

A tentativa, de freqlente utilizagao dida
tica, de inverter o processo, partindo-se da  atualidade
para as origens, nao significa mudanga de ordem concei
tual, uma vez que se mantem os mesmos problemas nucleares:
o fundamento cronoldgico e a posigao evolucionista.

Esta opgao teorica, de matriz positivista,
cristaliza o evento preterito, estagnando o andamento da
historia. Por isso, eleva o passado a categoria de classi

* . Land . .
co, o que, pelo mesmo movimento, proibe um transito mais
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livre e espontaneo entre as criagoes que representam a
tradicao e o leitor contemporaneo. Decorre disto a neces
sidade de se encontrar novos pontos de convergencia com
o publico, mesmo quando este nao e voluntario. Relativa
mente a literatura portuguesa, a resposta que propicia a
convergencia apela a um outro segmento da filosofia po
sitivista - a teoria das influencias.

Esta teve sua validade original assegura-
da pela circunstancia de que a cultura brasileira consti
tui-se a partir de residuos lusitanos transplantados du
rante a colonizagao. Porem, trata de preservar sua vigén
cia para alem desta situagao primordial, passando por ci
ma do fato de que uma literatura nac coincide necessaria
mente com a soma de influencia a que, por causas varias,
se submete no transcurso de sua evolugao, nem ela se su
jeita a estes fatores de maneira pacifica. Alem disso, a
literatura nacional apresenta uma trajetoria continuamen
te assinalada por um empenho incessante no sentido de
sua emancipagao, traduzida a nivel tematico ou formal.Lo
go, o enfoque que visa legitimar a literatura portuguesa
junto ao estudioso brasileiro existe sobretudo para ser
rejeitado. O resultado & uma convivencia tensa e contra
ditoria, porque a busca de autonomia - pertinente para a
cultura brasileira e latino-americana, de modo geral -
incide no rechago da contribui¢ac lusa, ja que a esta se
relacionam os lagos coloniais dos quais se esta, ate o
momento, em processo de libertagao.

Assim sendo, a literatura portuguesa se
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confunde com um espelho no qual a literatura brasileira
se mira; porem, por mais paradoxal que seja, ela nao
quer encontrar ali sua imagem refletida, porque esta e a
condi¢ao de sua independencia estetica e intelectual.
Assimilada a um padrao classico por forga
da teoria da historia literaria que fundamenta sua vei
culagao; confundida em parte com a dominagao colonial em
virtude da tese das influencias, de ampla aceitagao en
tre os adeptos do mesmo positivismo embutido na  concep
¢ao da historia - por estas razoes, a literatura portu
guesa parece rejeitar a vivencia contemporanea do leitor
brasileiro, conformando-se com uma circulagao cada vez
mais restrita. Deste modo, investigar sua modernidade in
cide, de um lado, na aboligao do pseudo-classicismo que
lThe lega a historia literaria; e, de outro, na verifica
cao da experiencia que traduz ao estudioso brasileiro,na
hipotese de que leitor e literatura lidam com dificulda
des comuns, mas formulam solugoes diferentes, nascendo
deste entrecruzamento o dialogo peculiar que legitima

seu transito na sociedade.

2. Literatura portuguesa: modernismo e modernidade

E inevitavel que se pense 0 modernismo por
tugues atraves da obra exemplar de Fernando Pessoa.Porem,
para descrever tanto a renovagao que deflagra, como seu

enraizamento na tradig¢ao literaria que o procede, & mis
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ter aludir ao projeto ideologico que acompanha a cultura
lusitana no decorrer de sua trajetoria.

Em primeiro lugar, verifica-se na literatu
ra um anseio generalizado em colaborar na consolidagao
da nacionalidade, dependendo do sucesso desta iniciativa
a reabilitagao politica do pais. Constatando a degeneres
cencia interna da sociedade e o ambiente de desesperanca
que a acompanha, os escritores parecem conclamar o povo
em geral, sem discriminagoes de classe, a um empreendi
mento de grandes proporgses que produziria um amplo reer
guimento e agregaria outra vez a identidade nacional. E
esta meta comum que aproxima autores distantes como Ca
moes, Almeida Garret,Alexandre Herculano ¢ Eca de Queirss,
nos periodos anteriores ao modernismo.

A natureza deste-empreendimento caracteri
za o outro angulo do projeto global: reside no desejo de
expansao politica e territorial do pais. Trata-se de re
cuperar as glorias do passado atraves de uma nova empre
sa colonialista. Desta maneira, se a literatura assume
uma tendencia utopica, ainda quando recorre ao naciona
lismo, seu fundo colonialista revela a persistencia de
residuos passadistas que acabam por emergir a superficie.
Almeida Garret, antecipando os males que o sebastianismo
conferia a Portugal, & um dos poucos escritores, no séqg
lo 19, que recusa este paradigma. Mas e em virtude deste
que Ega de Queir0s modificou os rumos de seu plano  fic
cional.

A formulagao global desta ideologia assegu
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ra a singularidade da literatura portuguesa. Concedendo em
ser a portadora de uma visao da nacionalidade a fim de ex
pressar uma aspiragao comum de seu publico leitor, ele con
quista, de sua parte, uma identidade que lhe & peculiar. E

0 que faz legitimamente nacional, malgrado as influencias
que possa ter sofrido ou das plataformas esteticas estran

geiras que adotou.

O modernismo, na sua fase mais aguda, na se
gunda decada do seculo 20, se desenvolve perante o mesmo
clima de desanimo que assinalou o século anterior. Porem,

Portugal esta inaugurando a instituicao republicana, assim
como um novo tipo de rebeldia urbana, decorrente de greves
operarias, arruacas, etc. O pals experimenta de modo radi
cal os conflitos entre uma estrutura socio-economica arcai
ca, de origens feudais, e as exigencias de modernizagao.
Estas provinham da necessidade de acompanhar o ritmo acele
rado que o capitalismo imprimia, atravées do desenvolvimen
to tecnologico e da passagem, relativamente rapida, de uma
organizagao politica de cunho colonialista, para o proces
so imperialista, este mais eficiente, porque exercido tao-
somente atraves da dominagao econdmica.

Optar por uma estetica modernista deveria
coincidir, em principio, com a aspiracao de modernizagao
da sociedade na qual se implantava o programa renovador.
Porem, o modelo ainda arcaico da vida portuguesa, apoiado
na propriedade da terra e nas relagoes diretas entre os
membros de grupos opostos, era muito forte, a ponto de po

der sustentar, e ate expandir, a otica passadista que se
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esbogou antes. Alem disto, enquanto os futurismos russo
e italiano, que floresceram igualmente em nagoes que, na
epoca, eram subdesenvolvidas, encontraram uma ideologia
politica que lhes fizesse companhia e garantisse o respal
do popular - o socialismo, de um lado, e o fascismo, de
outro - o modernismo portugues viu-se desprovido de um
equivalente partidario, devendo, com isso, pesquisar seus
caminhos apenas na intimidade da literatura.

Uma das solugoes encontradas associa-se ao
nome de Fernando Pessoa, o que nos conduz a analise de
sua poesia. Este escritor encarna, em sua obra, uma pers
pectiva simultaneamente individualista e multipla. E, se
se pode facilmente reconhecer sua adesao ao ideal messié
nico do sebastianismo em Mensagem e, neste sentido, ao
projeto colonialista antes mencionado, mais importante pa
rece ser a circunstancia de que ele reproduz, no interior
de suas criagoes, o funcionamento global de uma literatu
ra. Fundando uma estéetica de fingimento, simulou um siste
ma literario autonomo, porque continha intrinsecamente to
dos os elementos para a determinagao de seu significado.

Recusa-se a endossar a arcaica organizagao
da vida social, ao contrario do que fizera Eca de Queiros

em seu testamento literario, A cidade e as serras; e per

cebe a falta de sustentagao que experimentaria o futuris
mo, se levado a serio, iromizando, por isso, suas conquis
tas em "Tabacaria" e "Ode maritima". Da ausencia de alter
nativas, conclui pela investigagao de um caminho que de

semboca na literalizagao de si mesmo: renuncia a uma exis
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tencia historica, na eventualidade da insuficiencia e fra
casso dela; e procura sobreviver apenas como texto. Este

processo baseia-se em alguns aspectos decisivos:

- nele, a escrita toma o lugar do acontecimento, de
modo que a primeira nunca se refere ao segundo; com isto,
desencadeia uma hermeneutica que lhe e inerente, ja que
concebe - e produz - o texto como distanciamento das cir

cunstancias de criagao;

- omite a posigao de um sujeito, atraves, de um la

do, da solu¢ao mais conhecida: sua multiplicagao em hete
ronimos. E, de outro, por intermedio do fator que torna a
congregar a todos -~ a caracterizagao deles como poetas.As
sim sendo, o sujeito historico desaglla no Poeta e este,
abolindo com a historia e o evento, permite-se ser simul

taneamente unico e divisivel.

£ por esta ultima singularidade que o es
critor se concede uma ultima graga: a  auto-divinizagao.
Mas esta tem conotagoes peculiares: resultando da eleva
cao da poesia em realidade autonoma, pelo mesmo paradigma,
o Poeta se apropria da posigao da divindade. Acentua a se
paracao entre o social e a ficgao e, nesta, coloca-se no
lugar superior, o que lhe permite uma experiencia origi
nal e, simultaneamente, totalizadora. "Ha um poeta em mim
que Deus me disse", afirma em "Passos da Cruz", série de
sonetos em que e narrado este fenomeno de endeusamento.E,

nas Poesias ineditas, escreve:
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"Assim a Deus imito,
Que quando fez o que e
Tirou-lhe o infinito

E a unidade ate".(p.170)

A aboligao do sujeito historico e a divi
sao do poeta em varias personalidades permitem a multi
plicacao e, portanto, o fortalecimento do criador. Porem,
embora possa parecer contraditorio, este Gltimo processo
nao gera uma atitude subjetiva, pois, em tal caso, ele
retornaria a rejeitada historia, e sim a conversao de
seu ego em texto, isto €, em livro no qual o leitor pexr
cebe uma totalidade auto-suficiente.

Atraves deste procedimento, Pessoa se
amalgama a sua propria criagao e esta, de imediato, da
se como leitura que demanda um deciframento. Assim, o
ato de le-la equipara-se a apreensao de sua tematica,evi
tando a dissociacao entre os momentos da leitura e o da
interpretacao. O enigma da criagao esta presente em to
dos os passos 1invocando uma tomada de posigao por parte
do leitor — e esta & simultaneamente um convite a parti
cipacao neste projeto e a expulsac do destinatario, por
meio do continuo desdem, ja que a companhia do leitor in
correria na intervengao renovada do evento e da precarie
dade historica. Ricardo Reis expressa este centramento

num eu que carece de subjetividade:
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"Para mim crio tanto

Quanto para mim crio.
Fora de mim, alheio ao em que penso,
0 Fado cumpre-se. Porem eu me cumpro

Segundo o ambito breve

Do que de meu me e dado".(p.103)

E o mesmo heteronimo manifesta esta equi
valencia entre o criar e o ler, num vaivem que ocorre uni

camente na intimidade deste sujeito impessoal ao qual o

leitor adere, se puder:

"Severo narro. Quanto sinto, penso.
Palavras sao ideias.

MGrmuro, o rio passa, e O que nao passa,
Que e nosso, nao do rio.

Assim quisesse o verso: meu e alheio

E por mim mesmo lido".(p.143)

A obra de Fernando Pessoa revela, pois,gi
te processo de entronizag¢ao do Poeta, enquanto  condigao
de vivencia do Absoluto. Advem dal o imperialismo do es
critor que, por esta razao, oferece—-se unicamente como
criacao ficcional a seu leitor. Ou seja, aparece como uma
especie de mapa, no qual se acompanha uma trajetoria a ca
minho do universal. Desta maneira, a relagao entre cada
individuo e Pessoa mimetiza os vinculos entre o leitor e

a literatura de modo geral, fazendo com que o autor torne
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se sinonimo de literario e absorva as categorias que sao
inerentes ao ultimo: as de autonomia e universalidade.
Que este resultado coincide com o programa do artista ,
comprova-o o fato de que ele se remete freqllentemente ao
leitor como livro ou leitura variada; ou a alusao assi
dua aos conceitos de ficgao e fingimento, estes bastante
conhecidos.

Fernando Pessoa faz-se texto enquanto es
te e um simulacro da realidade, porem, mais completo que
esta, podendo entao revela-la mais amplamente; e tem uma
ambigao abarcante, traduzindo-se como verdade unica e in
questionavel. Dissolvendo-se no texto que produz, aniqui
la sua biografia e seus lagos com a historia, ao mesmo
tempo em que circunscreve o espago intransponivel que o
separa do leitor.

E nesta medida que o exercicio da ruptura
e aqui vivido intensamente. Nada mais coerente com as am
bigoes esteticas do modernismo de modo geral; e de modo
particular, com as circunstancias portuguesas, em que
nao era possivel a modernizagao da sociedade, porque es
ta se fazia precariamente, sem jamais alcangar a suprema
cia desejada.

E por via da negacac que se recuperam os
vinculos de Pessoa com sua epoca e, talvez por este mes-—
mo caminho, se explique a postura manifestada em Mensagem.
Sendo esta passadista e messianica, expressava ainda uma
atitude provocante em relagao a atualidade. Por seu tur

no, o resultado nos coloca perante uma situacao, a pri
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meira vista, paradoxal: a modernidade de Pessoa provem de
sua resistencia a modernizagao da sociedade. Mas s podia
ser assim,pois o carater precario desta se devia antes as
exigencias, por um lado, de manter o estatuto colonial
nas provincias ultramarinas; e, por outro, de fazer con
cessoes ao imperialismo que submetia o pals a um estado
de subdesenvolvimento.

Tudo isto era muito fragil para fundar uma
estetica de modernidade, sem cair outra vez no desanimo.

Ou entao recorrer a uma ideologia progressista, que ainda
nao se desenhava no horizonte literario lusitano. Portan
to, o refugio, buscado na poesia, transformando-a numa ab
soluta e unica realidade possivel, se explica nao apenas
enquanto alternativa viavel, mas como a utopia que incor
ria na necessidade de uma transformagac radical. £ nesta
opgao implicita que Pessoa assenta a atualidade de sua
obra, seu carater transgressor se associando a uma Intima
aspiragao emancipatoria. Pois, embora idealize a potencia
lidade do ato literario criador, evidencia que este nao
pode se reconciliar com a adesao a um grupo social que
fundamenta sua dominagao no atraso genérico da sociedade.

Neste sentido, o programa de ruptura e re
novagao se amplia na dimensao liberadora que incorpora.Re
jeitando as coordenadas historicas, ele demonstra que es
sas nao tinham condigoes de suportar, por suas caracterii
tica, um projeto de emancipagcao. Devendo ser buscado em
outra parte, este plano vem a ser retomado pela literatu

ra posterior a 1940, que, embora recorra ao modelo da nar
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rativa realista, contorna a ideologia passadista. Por is
so, num unico movimento, o escritor tanto liquida defini
tivamente uma tradigao, como desenha o espago onde a 1i
teratura subseqllente poderia florescer: na recusa do fun
cionamento da sociedade, sem o apelo aos exitos do passa
do; em outras palavras, na construgao de uma historia no
va., Desta maneira, antes que o0 presencismo, e uma litera
tura neo-realista e suas ramificacoes posteriores que su
cedem legitimamente a Pessoa. Pois & em tal grupo que se
instala uma concepgao avessa aos principios regenerado
res que se encontram em varios pontos da historia litera
ria portuguesa.

A atualidade do movimento modernista de
corre de sua decisao radical em prol da mudanca, o que
incide na rejeigao da historia, tal a insuficiencia e o
arcaismo desta. Por sua vez, esta atualidade relaciona
se igualmente a circunstancia de que, mesmo na literatu
ra mais recente, estd embutida a ligao modernista, embo
ra a pesquisa dos artistas mais novos determine a reabi
litacao do acontecimento - mas isto porque acreditam que

e preciso modifica-lo em vista de um futuro mais promis

sor.

Na criagao dos modernistas, exemplificada
atraves do escritor mais notorio, esta a revisao, por
meio da recusa, de um presente historico. E tambem do

passado literario que procurou expressa-lo segundo uma
plataforma conveniente a classe aristocratica que se

apossou do empreendimento colonial, de raizes mercantis,
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desde os primeiros sucessos deste. No romance que nao
assumiu a otica subjetiva do presencismo, ocorre a reto
mada da proposicao, assimilada, em geral, a um modelo
progressista e mesmo partidario. Por todos estes  aspec
tos, percebe~se que os valores literarios avangam parale
lamente as novas produgoes artisticas, de modo que ten
tar imobiliza-las no passado equivale a anulagao delas.

Assim sendo, o desenvolvimento da litera
- L2
tura portuguesa repele, atraves de suas mudangas e contl

nuas revisoes de questoes comuns, o modo como sua histo-
ria e relatada. Reabilitar a narragao desta impae, por
tanto, nao apenas uma reavaliagao de seu percurso, mas
a reapropriacao do interesse do leitor contemporaneo, o
que significa igualmente o estimulo a convivencia com
ela, de modo solidario, no momento atual da vida brasi

leira.

* Com o titulo de "Modernismo e modernidade na literatu
ra portuguesa', este trabalho foi apresentado no pai
nel sobre Teoria da Literatura e Literatura Portuguesa,
transcorrido durante o IX Encontro de Professores Uni
versitarios de Literatura Portuguesa, realizado em
Recife, em julho de 1982, na Universidade Federal de

Pernambuco.
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