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A NASCENTE POETICA DE FLORBELA ESPANCA!

MARIA LUCIA DAL FARRA
Universidade Federal de Sergipe

Procuro comemorar este 8 de dezembro, data do duplo aniver-
sério de Florbela Espanca, explicitando a pesquisa que tenho dedicado &
sua obra nos dltimos cinco anos e que constitui um desvio necassério a um
estudo anterior que eu vinha desenvolvendo desde 1982, que tinha por fi-
nalidade analisar as apropriagbes ideoldgicas a que foi submetida a sua
obra a partir da sua morte até nossos dias. Ninguém ignora que tal obra,
que se perfaz como um best-seller permanente em Portugal desde 1931,
ganhou, na sua préaxis histdrica, diferentes contornos, durante e apdés o
salazarismo, por meio da aderéncia que lhe foi imposta pela eleigao arbi-
tréria de camadas contraditdrias do seu caso feminino e poético, 0 que
permitiu ter sido usada Florbela como bandeira para diferentes interesses
e causas pollticas que retiraram da sua obra, ao sabor das vicissitudes
momenténeas, argumentos ideoldgicos apropriados. E preciso ressaltar,
neste contexto, que sob a intempérie de muitas polémicas, somente os es-
critos de Jorge de Sena e de José Régio, ambos de 46, constituem os pri-
meiros estudos verdadeiramente criticos a prestarem a devida atengéo a
seus poemas, para além da causa polltica que Florbela representava.

Essa pesquisa, que eu vinha efetuando e que buscava compre-
ender, através da anédlise da sua produgdo e da expressiva bibliografia de
cerca de 600 tltulos, o que nessa obra permitira se acolhessem tao diferen-
tes éticas - teve de ser interrompida para que pudesse ter prosseguimento,
uma vez que em 1985 surgiu um significativo espdlio contendo tanto ma-
nuscritos inéditos da poetisa quanto documentos de véria ordem. Tornou-
se, portanto, imperioso que eu procedesse & fixacdo dos textos literérios
do espélio a fim de analiséd-los com vistas & pesquisa. Esse trabalha de na-
tureza eddtica que, em principio, ingenuamente para mim, consistia em es-
tabelecer a infra-estrutura para o visado exame dos poemas, acabou to-
mando dimensodes insuspeitadas em viturde de dois fatores. Um deles, que
ironicamente vinha fornecer mais material ao j4 ampliado corpus do meu



trabalho original sobre as referidas apropriag6es ideolégicas, era repre-
sentado pela edigdo sensacionalista, incompetente e de mé-fé dos oito
volumes da Obra Completa de Florbela Espanca, que o empresério Rui
Guedes, o vendedor do espdlio ao Estado Portugués, comecgara a dar 3 luz
a partir de 1985. Esta publicagdo, que foi da minha parte objeto de cotejo
com os manuscritos originais? - em lugar de proceder objetivamente a uma
edi¢do do manuscrito ""Trocando Olhares’’, que pudesse servir de base a
estudos criticos, conferia datas a poemas que ndo as tém, alterava a ordem
original do manuscrito em proveito de outra dita “cronoldgica”, elaborava
uma reconstituicdo idiossincritica de um dos projetos literdrios da poetisa
e - 0 que & pior! - em meio a equivocos de vério grau que, todavia, ndo
a impediam de cognominar-se "“edigdo crltica’’, chamava de ‘‘soneto’ a
duas quadras tetrassilabas acrescidas de dois tercatos decassflabos, igno-
rando que, entre tais quadras e tais tercetos, paginas do manuscrito ha-
viam sido antes arrancadas!

Outro fator, responsédvel pelo desvio de cinco anos & minha
pesquisa original e sobre o qual se assenta precisamente este estudo, re-
sidia na fecundidade dos originais, que acabaram por impedir, da minha
parte, uma simples abordagem diplomética. E refiro-me particularmente ao
mais expressivo deles, ao j& indicado primeiro manuscrito de poemas de
Florbela, de que se tem noticia, composto para fins literdrios, intitulado
“Trocando Olhares", e que registra a sua produgéo entre 1915 e 1917.

O original em causa compreende um caderno retangular longo
de 32,2 cms por 11, de capa dura, e apresenta as suas 47 folhas, além das
duas de guarda de cada face quase que inteiramente preenchidas. O seu
interior & ocupado por 145 poemas? dois dos quais incompletos, e o ca-
derno contém, nas paginas finais, trés contos que datam de abril de 1916:
"“Alma de mulher”, "Oferta do destino’’ e “Amor de sacrificio’. Sobre os
poemas em geral hé anotagGes de diferente natureza: retificagdes de ver-
sos, de tltulos, observag6es, referéncias, indicagbes de projeto literario,
palavras de apreciacdo, abreviaturas de nomes de jornais e sinalizagbes
diversas que incluem um cédigo de asteriscos e de xis. Além disso, tanto
em suas paginas periféricas quanto nas paginas entre o final dos poemas e
o infcio dos contos hd outras vérias: borrées de poemas, registros de pro-
jetos literdrios, listas de poesias, anotagdes de envio de material para pu-
blicagdo. Esses restantes espagos estdo tdo aproveitados que algumas pé-
ginas, notadamente uma final, se assemelham mesmo a palimpsestos.

As conclusdes a que pude chegar quanto a este manancial, cuja
complexidade material acabo de esbogar, sdo as de que tal manucrito en-
cerra, por assim dizer, uma verdadeira paleografia da poética de Florbela.
Nele podemos acompanhar, através de cada original e das variagbes a que
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séo submetidos, o percurso das aquisig6es poéticas por parte de Florbela,
que vai da incipiéncia ao equillbrio formal; também a experimentacgéo e a
gestacdo dos temas, enfim, o desenvolvimento gradativo da sua personali-
dade artlstica podem al ser examinados. Através desse manuscrito, pode-
mos descerrar uma fase até entdo desconhecida da obra da poetisa: a pré-
histéria da sua poética, a ante-sala das suas publicagdes.

Trata-se, como se pode depreender, de um objeto arqueoldgico
de vérias camadas temporais concernentes a diferentes experiéncias poéti-
cas, expressas tanto nas emendas que a poetisa impde aos poemas quanto
nos diferentes arranjos que também confere a eles na tentativa de formu-
lar-thes unidades teméticas, sempre com vistas a novos projetos poéticos,
Por meio desse documento e do concurso de outros manuscritos - pois que
aquele a estes se irradia - e por meio de fontes secundérias, tem-me sido
posslvel conhecer as vérias interlocugdes que Florbela manteve, no inicio
de sua carreira artfstica, com a literatura oral e erudita, com os criticos e
com o mercado editorial que a cercava. Da mesma forma, o carater migra-
tério das pegas que compGem esta obra se mostra muito significativo: cin-
co de seus poemas aparecerdo, devidamente retrabalhados, ndo sé na sua
primeira publicagdo, que ocorre em 1919 com o Livro de Méigoas, mas
também na sua segunda e Gltima em vida, ou seja, no Livro de Séror Sau-
dade, que data de 1923, isto sem considerar a reapropriagdo futura da te-
matica ou mesmo de versos de poemas al existentes. Sao eles “Oragao de
Joelhos”, “’Desalento’’, A um livro” e “"Maior Tortura'’ no primeiro, e, no
segundo, 'O Meu Alentejo". “Trocando Olhares’ se impde, assim, como o
importante manuscrito-matriz da primeira fase da vida literaria de Florbe-
la.

A convicgdo critica inicial que as investigagées me consentiram
elaborar sobre ele & a de que tal manuscrito foi composto para outro fim
que ndo aquele a que se destinou em seguida. Em abril de 1916, Florbela
Espanca, entdao com 21 anos, toma a decisdo de selecionar, dentre a pro-
dugao que desenvolvera desde 1915, um corpus poético significativo, cuja
unidade ela obtém por meio da fungdo de “cadre’ gue concede ao primei-
ro e ao Ultimo poema, que se comunicam e se interagem, retendo, dentro
da moldura que desenham, a variedade poética que a troca de olhares de
que falam pdde produzir. Esses poemas, com que entdo ela inaugura, em
princlpio de maio, o caderno, ndo obedecem 3 ordem cronolégica, e essa
disposi¢do especlfica que Florbela Ihes outorga, visa claramente 3 obten-
¢ao de uma organicidade interna entre eles que o tftulo atribuldo ao ma-
nuscrito procura explicitar. A decisdo de formulagdo do livro Trocando
Olhares advém, ao que tudo indica, da primeira experiéncia da poetisa
com a critica e nasce, sintomaticamente, sob o signo de um desafio que Ihe

99



foi langado?.

Desde janeiro desse ano, Florbela mantém, do interior do Alen-
tejo, de Redondo onde vive, uma interlocugdo com Madame Carvalho, dire-
tora de Modas & Bordados, suplemento feminino do jornal lisboeta O Sé-
culo. A relagdo entre ambas consiste no envio de poemas, por parte de
Florbela, que devem passar pelo crivo de Mme Carvalho, a quem, natural-
mente, Florbela autoriza emendas a fim de vé-los publicados no tal suple-
mento. Em margo, o soneto “Crisantemos’’ aparece nas péginas de Modas
& Bordados; é a partir desta publicagao, aliada a uma desconfianga inicial
que Mme Carvalho nutre acerca da jovem poetisa e que se alicergara pouco
a pouco gragas 8 assiduidade dos seus envios para publicagcdo - que ocorre
um malentendido entre ambas, o qual dara impulso, segundo compreendo,
ao nascimento de Trocando Olhares5.

Mme Carvalho conhecera as primeiras produgées de Florbela
como sendo da lavra de... Mariana Espanca! E de se convir que, insegura
quanto a reacao que elas pudessem obter, Florbela tivesse optado por
usar o nome de sua madrasta nesse primeiro contato com uma autoridade
longinqua. Este ardil deve ter sido logo em seguida desmistificado-por ela
prépria, o que ndo impediu, todavia, que a experiente diretora continuasse
a duvidar da autoria dos constantes exemplares a ela dirigidos por uma
alentejana distante e ignorada, quer pela excepcionalidade do nivel das
pegas, quer pela intertextualidade que se poderia depreender delas. Esse
incidente, que fere profundamente os brios da poetisa, & muito provavel-
mente o que a leva, j& em abril, a decidir-se a produzir um livro a partir da
eleigdo dos poemas que vinha compondo desde maio de 1915. A descon-
fianga langada sobre si parece estimular-lhe a produgdo como uma provo-
cagao, visto que a crer no manuscrito, Florbela compée, durante o més de
abril, trés contos e mais de sete poemas.

O episddio epistolar, por outro lado, se encerra, ao que tudo
indica em final de abril quando, pouco antes, aconselhando Florbela e
aplacando-lhe os dnimos, Mme Carvalho denomina 'jornaléfobos’’ aos di-
tos detratores da poetisa. A resposta de Florbela, ainda indignada, data de
23 de abril, e afirma o seguinte:

“Agradecida pelo conselho que resolvo seguir,
deixando falar os jornaléfobos como V.Exa. tdo espiri-
tualmente lhes chama. Tenho a consciéncia absoluta dos
versos serem meus, sim, Madame, pois que a meu ver &
uma indignidade revoltante firmar, cam o prdprio nome,
versos alheios; e eu, ao menos por decoro, ndao me re-
solveria nunca a cometer indignidades dessas. Que uma
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frase, um sentido, a reunido de duas palavras, uma ma-
neira de dizer que j4 tivesse lido ou ouvido, & natural, e
disso nem os maiores poetas se livram, quanto mais eu
que ao pé deles fago a figura duma formiga olhando um
astro; mas, mais, ndo, porque isso seria reconhecer-me
louca e eu nado o sou.”

A esta altura, Florbela, sensivelmente ofendida no seu orgulho,
j@ havia escolhido os poemas que comporiam o seu primeiro livro, tendo-
se dedicado, nos dez primeiros dias de maio, conforme o comprova o ma-
nuscrito, a transcrevé-los no dito caderno a fim de envia-lo a Mme Carva-
lho como prova material da sua capacidade poética, capaz de dissipar
qualquer equivoco. Ocorre que, em resposta a tal livro e 4 decisdo de dé-lo
4 publicidade, Mme Carvalho se recolhe e lhe envia tao simplesmente uma
carta extremamente ddbia e generalizante, que se assemelha a uma fémula
indistinta de diretora de suplemento, verdadeiro coringa para situagdes
embaragosas deste tipo quando uma de suas colaboradoras faz-lhe uma
proposta de publicagéo e ela se v& na contingéncia de apoié-la, desde que
seja uma publica¢do que independa do seu aval e feita & préprias custas da
remetente - e isso ndo era visivelments o que Florbela almejava. De manei-
ra que logo apds té-lo composto, Florbela, seguramente descrente da
eventual ajuda que supusera obter da parte de Mme Carvalho e levada,
quem sabe pela prépria diretora, a julgar o seu livro inadequado aos inte-
resses que regiam o mercado editorial da altura, desiste dele para, logo
em seguida, comecar a formular um outro, cujo projeto, supde, tem maio-
res possibilidades de ser aceito: trata-se, entao, de Alma de Portugal.

Se me esforcei por narrar o resumo desta reconstituigdo histd-
rica, decorrente das (ntimas relagées entre o manuscrito e as fontes se-
cundérias, € porque procuro justificar as afirmagdes que antes emiti, ou
seja, a de que composto para um fim particular, 0 manuscrito em causa
passa, em seguida, a8 exercer outras fungdes. De fato, em principio de maio
de 1916, "Trocando Olhares” - o tftulo que vem no manuscrito — designa-
va apenas um livro convenientemente organizado de poemas, cujas datas
variam de 10 de maio de 1915 a 8 de abril de 1916, arranjo realizado com
vistas 3 publicagdo. O caderno que, todavia, conserva o0 mesmo tftulo, pas-
sa a desempenhar a fungdo de depositario tanto de outros poemas escritos
a partir dessa época, ali transcritos agora em ordem puramente cronoldgi-
ca, quanto da prosa que Florbela produz.De objeto piblico, cunhado por
caligrafia esmerada, sem borrbes, sem rasuras, contando até com uma de-
dictéria, ele ganha, entdo, a feicdo de uma intimidade de oficina literaria —
e se dessacraliza: ele passa, pouco a pouco, a acolher tudo quanto diz res-
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peito s intengdes de Florbela acerca dos poemas que ela vai ali arquivan-
do, revelando as reapropriagées que faz deles e o caminho que pretende
Ihes imprimir ao nivel de projetos literérios compostos com vistas & publi-
cagao.

Por meio desse material pude reconstituir, levando em conta as
formulagbes originais da poetisa, além de Trocando Olhares, também o
projeto Alma de Portugal, os critérios de elaboragéo e sele¢cdo dos poemas
de Primeiros Passos (uma antologia que Florbela prepara do manuscrito
que submete & apreciagdo de Raul Proenga), o projeto O Livro d’Ele, a re-
fundigdo que empreende do projeto inicial Alma de Portugal e, por dltimo,
a coletédnea intitulada Primeiros Passos. Como j& sublinhei, através das
emendas e dos diferentes arranjos que Florbela impGe aos poemas sele-
cionados para cada um dos projetos, é possivel flagrantear o debater-se da
sua prética literadria diante das diferentes potencialidades que vai gerando,
em busca daquilo que viria a firmar-se como a sua identidade poética. As-
sim, apresento a seguir as conclusdes a que cheguei a respeito da nascen-
te poética de Florbela, expressa por esse seu primeiro livro, o Trocando
Olhares.

Torna-se evidente nele, através sobretudo do tratamento con-
ferido & redondilha maior, o influxo da tradigdo popular na primeira in-
terlocugdo que Florbela empreende com a literatura, Para que se tenha
idéia da predominancia dessa medida, que se exerce nas quintilhas e nas
quadras praticadas, é preciso que se saiba que, dos 79 poemas que com-
preendem o livro, 52 deles perfazem trés dilatados conjuntos intitulados
"As quadras dele”, contendo cada um deles poemas de uma, duas, trés ou
quatro quadras, demonstrando que apenas 27 dos 79 nao pertencem a tais
conjuntos. Todavia, se examina quanto 3 farma, & métrica, ao tipo de rima
e ao tratamento poético os restantes 27, concluo que 8 deles faram arbi-
trariamente separados dos conjuntos em questdo, o que significa que per-
tencem a mesma Indole de “As quadras dele'’, sendo que somente trés ou-
tros, além desses, poderiam, de fato, figurar separadamente. Alga, assim,
para 63 o nimero de poemas em quadras de redondilha maior que, soma-
dos a trés quintilhas da mesma medida, transformam em 66 o ndmero de
poemas do mesmo teor, contra apenas 9 sonetos e 3 poemas em decasslla-
bo e um dnico em eneassllabo.

Esses numeros sdo fundamentais para o conhecimento da
emergente poética de Florbela nao apenas porque explicitarn a adogao de
uma medida e das regras de cunho popular, mas sobretudo por revelarem
gue, aderente a essa métrica, se maifesta um procedimento poético da
mesma raiz, com as mesmas caracteristicas tematicas, com a mesma con-
cepgdo de mundo, com formulacdo sintatica semelhante - e mais ainda! -
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com as mesmas licengas paéticas tfpicas de um literatura de oitiva, que
nac se rege, em princlpio, pela prética escrita ou pela convencgéo literéria
culta. A primeira interlocugao da poetisa se dé, portanto, com a literatura
oral, expressa pelas trovas portuguesas na sua acepgdo llrico-amorosa
anénima e nao erudita, que acabou por incorporar tradigbes oralizadas,
autéctones ou ndo, como resquicios da cantiga d'amigo e da contiga d’a-
mor medievais.

O destaque interno da estrofe, a justaposigdo entre suas duas
metades, o tipo de rima (na sua grande maioria sempre pobre e sempre en-
tre versos pares) e o uso da redondilha maior, provam a sua extrema pare-
céncia com as trovas orais. O desconhecimento da convengdo métrica cul-
ta, que permite inimeros casos de licengas poéticas (hiato, epéntese, siné-
rese, sincope, aférese, apécope - e, sobretudo, as sihcopes nao praticadas,
que ultrapassam a medida do verso), bem como a ingenuidade na conta-
gem das sflabas do verso que se rege pelo puro ritmo oral, reiteram o uso
popular e folcldrico das convengdes formais. O teor paralellstico das qua-
dras, que se decide pela queixa ou pelo rogo, pela sentenca e pela méxi-
ma, pela prece ou pelo convite, mostra também o Intimo convivio com a
forma tradicional. O objetivo das quadras, que & o de comunicagdo de um
estado sentimental a um destinatério, também o comprova. O tratamento
do tema amoroso, baseado numa concepgdo mitico-méagica do mundo,
além do uso do paradoxo como eixo poético explicito, indicam mais uma
vez a procedéncia das quadras de Florbela.

Dito assim, esta poesia parece, portanto, estar mergulhada nas
aguas da tradigdo andnima e da indiferenciagado. Todavia, ele comeca desta
a se separar, a esculpir o seu perfil préprio, a partir da sua maneira de
emissdo e do realce que vai irrpingir a alguns temas tradicionais. Além da
incisiva introdugdo do “‘tu” no coragdo da quadra, a fungdo da emissdo
poética comega a se deslocar para si mesma, tornando-se ela o motivo do
poema e falso o dialogismo em que parecia se assentar. Ao mesmo tempo,
a valorizagdo do amor pela dor que acarreta é sublinhado, bem como o
medo da soliddo, o receio da rejeigdo, a prerrogativa do uso da indiferenca
nas relagbes amorosas, a propensdo para o finereo, marcas que serdo
conxtantes na futura poesia de Florbela, ond: prevalecerd uma “‘estética
da dor” enquanto fator de produtividade literdria. Por outro lado, ao
mesmo tempo em que segue, de perto, a convengdo amorosa da cantiga
d’amigo, altera, a seu favor, a convengéo da cantiga d’amor. O acolhimen-
to para si da vassalagem amorosa prépria ao amador masculino, o desen-
volvimento, através da implicitagdo decorrente de uma figura ellptica ou
do transporte anfmico de sentimentos relativos 4 natureza, da sensualida-
de e do erotismo, a escolha do sonho como registro por onde captar a
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realidade - introduzem nesta poesia, juntamente com a eleigdo do peso
concreto da morte, associado ao amor, e dos valores noturnos concernen-
tes @ mulher, uma das mais significativas constantes da poesia de Florbela,
a marginalidade. Tanto a morte quanto o sonho abrem a vida para um es-
pago intervalar, para um mundo de excegao, para um mundo-fora-da-vida,
que descobre uma brecha na ordem inabalével. Nele, a vida se desloca do
seu curso habitual e as regras tornam-se outras. H& uma suspensao do
tempo real e do espaco flsico que contraria o principio de realidade, prer-
rogativa masculina, invocando, ao contrério, o principio do prazer, atribui-
¢ao feminina. Eis como , j4 na primeira Florbela, a morte ganha uma ava-
liagdo positiva, de universo liberto das cadeias da convengao, das hierar-
quizagoes das referéncias codificadas, da proibigdo, das restrigbes, en-
quanto espag¢o da liberdade. E o exemplo mais expressivo desta constata-
¢80 se encontra num extenso poema de 15 quadras em redondilha maior, o
"Cemitérios”. Ali, as mulheres, suas Unicas habitantes, infelizes em vida,
estdo em paz e acalentam "‘sonhos brancos d’amor’’, dos quais a poetisa
pretende, em igual candigéo, poder compartilhar.

Quanto aos restantes poemas de Trocando Olhares, por onde
se dissemina essa experiéncia da interlocugao com a tradigdo oral, observo
ainda, para além da presenca incisiva da trova, outras formas populares,
agora de teor narrativo, tais como resquicios de rimance e xacara, do so-
lau e do idilio. Entretanto, comegam al a surgir tragos de uma nova inter-
locugao, j& agora com a literatura escrita, cuja passagem é feita par Anté-
nio Nobre que, tanto quanto ela se reapropria das formas populares, e
também por Jilio Dantas, alids, ambos citados. Apesar disso, os 9 sonetos
decassfiabos que o livro encerra sdo ainda formalmente incipientes, com
excessdo do ultimo que conclui o volume. Florbela trabalha os quartetos
dos sonetos & maneira popular, como se fossem quadras, produzindo ri-
mas somente entre 0s versos pares, de resto, as mesmas licengas poéticas
usadas na redondilha maior aqui persistem, acrescidas de enjambements
ainda muito forgados.

Essa forma fixa, através unicamente da qual Florbela ser4 pos-
teriormente conhecida, ndo é de inicio a sua forma eleita. A poetisa pare-
ce efetivamente pender para o soneto sobretudo a partir de uma reflexdo,
que 0 manuscrito comprova , de que dard proximamente parte & Julia Al-
ves, em 12 de julho do mesmo ano. Ela revela a entdao amiga que "‘para
quadras tenho pouco jeito porque sou mais complicada que simples. Sé o
soneto é que me convém; a quadra, dizer muito em quatro versos, torna-se
para mim bastante diffcil”.

Todavia, ela chega ao soneto pelo caminho das quadras, e,
mais que isso: ela compde os tragos fundamentais do seu rosto artistico
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através do substrato que preside as quadras, daquilo que elas carregam de
antigo manancial cultural. E assim que o seu tdo sublinhado pantelsmo,
que desemboca num sentimento telirico que alicerga as suas relagdes ndo
s com o mundo, mas também com o amado, nasce desta primeira interlo-
cugao com processos poéticos de procedéncia popular,

Tanto nas quadras de Florbela gquanto nas trovas populares, o
olhar que filtra 0 mundo o dota de capacidades mé&gicas e miticas. O ani-
mismo, a convicgdo de que os componentes do universo tém vida prépria e
palpitam, é a sua pedra de toque e funda a transitividade direta entre o
sujeito poético € 0 mundo, ao mesmo tempo em que o antropomorfiza, tal
como ocorre, por exemplo, nas cantigas d’amigo. Mas as coisas nao estdo
somente prenhes de vida: elas se movimentam, se tornam inquietas e po-
dem se metamorfosear a partir do olhar ou do sentimento que as envolve,
deixando-se contaminar pelo sujeito poético, contdgio que se exerce de
maneira fundamentalmente plistica. Além disso, os limites entre um e ou-
tro elemento n&o sao mais rigidos; eles emigram & forga analégica, de uma
para outra parte, demonstrando a inefavel afinidade entre as coisas, a
possibilidade de intercomunicagdo que preside a esse mundo poético, As-
sim, numa quadra de Florbela, o0 mundo estd de luto e tudo estd em dor
porque o amado foi embara:

““Desde que o meu bem partiu
Parecem outras as cousas;
Até as pedras da rua

Tém aspectos de lousas!

Quando por acaso as piso,
Perturba-me um tal mistériol...
Como se pisasse a noite

As pedras dum cemitério..."”

J& em outra, as pombas compdem plasticamente o olhar do
amado:

"Andem pombas assustadas
No teu olhar, adejando,

Mal sentem os meus olhos,
Batem as asa, voando."

Numa outra, Florbela pede gue os bragos do amante se tornem
vegetacao capaz de a impedir de destrogar-se:
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“Meu coragéo é rulna
Caindo todo a pedagos,

Oh, d4-lhe a hera piedosa
Bendita desses teus bragos!”’

Ainda numa outra quadra, as violetas, instadas por ela, expli-
cam-lhe o que as aflige; ja aqui a pureza dos olhos do amado contamina
quem os fita e Florbela diz:

“H& em tudo quanto fitas
Pureza igual & dos céus,
Até sdo belos meus olhos
Porque |4 poisam os teus!”

Ora, esta passagem do substrato popular para o soneto, se
ocorre esporadicamente aqui em Trocando Olhares, dar-se-4 em seguida, e
decisivamente, no seu préximo projeto, o Alma de Portugal. E ali, par mais
bizarro que parega ser, quando entdo Florbela tenta desnaturalizar a sua
poética inicial, forgando-se a compor sobretudo sonetos de cunho patridti-
co-ufanista em virtude do ingresso de Portugal na Il Grande Guerra, vis-
lumbrando assim uma brecha de penetragao no mercado editorial da altura
- que ela acaba por descobrir no sentimento telirico, advindo dessa pri-
meira interlocu¢dao com a tradigao oral, a maneira de preservagao de uma
fisionomia literdria que cunhara Trocando Olhares. Dessa fase decisiva pa-
ra a sua obra - porque se faz precisamente a contrapelo da sua natureza
poética - me incumbirei numa outra oportunidade, por ora quero apenas
referir que tal experiéncia sé se faz sentir esbatidamente em alguns sone-
tos de Trocando Olhares e que, para além do tratamento popular dos
guartetos, os restantes buscam ou desenvolver uma tdpica erudita muito
gasta ou entao desenhar movimentos psicoldgicos femininos mais densos,
alids, préprios dos tragos futuros de Florbela. O certo € que, tanto num
como noutro tipo, se alberga, de maneira mais nitida - visto que dois deles
trazem por titulo "“A Mulher” - uma questdo que serd predominante na
poesia de Florbela: a feminina.

Embora ambos os sonetos citados tratem diretamente da mu-
lher mas ainda em forma de méximas estereotipadas, & nos outros, bem
cormo nas guintilhas e quadras, quando o desempenho feminino & o que
rege a emissdo dos poemas, que tal articulagao pode ser melhor apreendi-
da. E é desse angulo que encerro este estudo sobre a nascente poesia de
Florbela. O mével da sua poesia parece ser, assim, o de uma caréncia, j4
que a sua identidade poética é ditada pela auséncia de identidade feminina
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em que Florbela se encontra, quandao nédo pessoalizada, quando nao criada
pelos olhos do amado, olhos que se tornam, portanto, a luz estabelecedora
dos contarnos do mundo e das coisas, iluminagdo que d4 vida e que se as-
senta no principio de realidade. Entretanto, esta colocagdo em discordan-
cia entre masculino e feminino, esse embate entre dois inconcilidveis é for-
temente fecundo porque, de um lado, autoriza o jogo de sedugao femining
e a densidade dos movimentos psicoldgicos que referi; de outro, remeten-
do a mulher para o &mbito da marginalidade, provoca o sofrimento que,
por sua vez, seréd para a Florbela futura a sua maneira prépria de criativi-
dade artlstica, ou seja, o seu modo especifico de produzir literatura - a sua
estética. O poema se tornard, entdo, uma operagao sensitiva onde a dor é
a matéria prima capaz de criar, apurar e transfigurar o mundo.

NOTAS

1. Pequena parte deste texto consistiu na comunicacdo que proferi no X1l Encantro
de Professores Universitérios Brasileiros de Literatura Portuguesa, na Universida-
de Federal do Rio de Janeiro, em agosto de 1990, e que teve como titulo “O pri-
meiro manuscrito de Florbela Espanca (1915-1917)".

2. Minhas conclusées apareceram gradativamente em: ““Florbela Espanca - Contos,
Contos e Diario, Fotobriografia”’ (Lisboa, Coléquio/Letras 92, junho de 1986, pp.
87-90); "Florbela Espanca - Cartas (1906-1922), Cartas (1923-1930)" (Lisboa, Col6-
quio/Letras 99, setembro de 1987, pp. 109-111); “Rui Guedes - Acerca de Florbela
Espanca” (Lisboa, Coléquio/Letras 99, pp.111-113); "A primeira edigio do manus-
crito Trocando Olhares” (Araraquara, Homenagem a Florbela Espanca, Cadernos
de Teoria e Critica Literdria da UNESP, 1988, pp.93-105).

3. Digo que sao em nuimero de 145 se desmonta quatro conjuntos de quadras, cada
qual contendo respectivamente 19, 16, 17 e 9 poemetos.

4, Estas especulacdes e as que se seguem sdo aqui expostas resumidamente; encon
tram-se fundamente desenvolvidas nos longos ensaios que dediguei & reconstitui-
¢ao critica de cada um dos projetos poéticos de Florbela, a serem proximamente
publicados em volumes.

5. Quando grifo o titulo do manuscrito € porque me refiro ao livro; quando me refiro
ao manuscrito grafo o titulo entre aspas.
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