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0 ARQUETIPO DO HERGI NA POESIA DE FLORBELA ESPANCA

Renata Soares Junqueira
(UNICAMP)

1. Introducao

Consideracoes preliminares so necesserias quando o que se traz a0 ér-
bito de uma Revista de estudos literérios nao € precisamente um ensaio isolado e bem
acabado sobre determinada obra litereria, mas sim o resultado parcial de todo um tra-
balho de pesquisa que jé dura cerca de dois anos e que devera ainda gerar uma disser-
tacao de Mestrado.

Em primeiro lugar, o arquetipo de que se fala aqui € apenas parte de um
conjunto de quatro arquetipos que podem ser vislurtbrados ew toda a obra poética de
Florbela Espanca: 1) o arquétipo do Heroi, representado pelo mito de Eros e Psiqué;
2) 0 arquétipo da Grande Mae, representado pelo mito de Deméter e Persefone; 3) o ar-
quétipo da Sedutora, representado pelo mito de Afrodite; 4) o arquétipo da Velhice,
representado pelo mito de uma divindade alegorica da mitologia latina.

A hipotese que motiva a investigaceo e que, aos poucos, € confirmada
pelo proprio trabalho de pesquisa € a de que esses quatro arquétipos transitar pelos
quatro conhecidos livros de sonetos de Florbela Espanca, sendo que para cada livro ha
ur arquétipo predominante. Assim, o arquétipo do Heroi predomina no Livra de Mégoas
(1919}, o da Grande Mae aparece sobretudo no Livro de Soror Saudade (1923), o da Se-
dutora € predorinante er Charneca er Flor (1930) e, finalmente, o da Velhice encon-
tra-se principalmente em Reliquiae (1931). E e bom que se diga que a pesquisa vem
confirmando tarbem o fato de que esses arquétipos neo sao aleatorios, isto €, eles se
relacionar entre si de maneira singular e ajustar-se perfeitamente a dinarica da poe-
tica florbeliana.

Isto posto, curpre ainda deixar claro que 0s arquetipos mencionados sao
considerados camo corponentes psicologicos (extra-linglisticos) da obra em questdo,
aos quals, entretanto, so se pode chegar atraves de uma analise essencialmente _l_it_e-
réria dos poeras - analise em que ganhar destaque sobretudo os fentmenos lingliisticos
da criaceo artistica. Evidentemente, o principal objetivo de um tal estudo é promover
uma aproximagao entre a Teoria Literéria e a Psicologia Analitica da Carl Gustav Jung
(1875-1961), focalizando, através da anélise da construcéo linglistica, determinados




arquétipos na contextura da obra poética de Florbela Espanca.

Todavia, como neo conver introduzir textos demasiado longos e abrangen-
tes no espaco bem delimitado de uma Revista litereria, o que se pretende aqui e agora
€, priveiravente, observar a composicao do Livro de Megoas - onde, como je foi dito,
predomina o arquétipo do Heroi -, para, em seguida, analisar e interpretar ur soneto
de Florbela er que se vislurbra esse mesmo arquétipo.

11. Vista d’'olhos sobre o LIVRO DE MAGOAS

Florbela Espanca teve publicado, er 1919, ur volure de poemas que foi,
aliés, seu prireiro livro a vir a luz. Trata-se do Livro de Megoas, constituido por
32 sonetos que poer o leitor diante de ura espécie de poetica da dor.l Em 22 destes
poeras, Florbela apresenta um Eu lirico extremarente melancolico - porque nao sabe de
si mesmo -, ber como uma imagética restrita a ambientes escuros, frios e tristes.
Nota-se mesmo ur tipo de eclipse solar que, quanto mais neo seja, indica jé o motivo
do desespero da poetisa: a falta de uma luz que a oriente:

"Porque €s assim tao escura, assim teo triste?!
£ que, talvez, 0 Noite, er ti existe
Ura Saudade 1gual a que eu contenho!

Saudade que eu sei donde me vem...
Talvez de ti, o Noite!... Ou de ninguer!...
Que eu nunca sel quer sou, nem o que tenho! 12

Essa mesra luz, que o Eu feminino nao consequiré reter er parte algura
do Livro de Megoas, aparece personificada em tres poeras:

1) "Deixa-e ser a tua ariga, Aror,
A tua ariga sO, j@ que nao queres
Que pelo teu amor seja a melhor,
A mais triste de todas as mulheres.”
("Ariga”- p. 53)

2) "Benedita seja a Mae que te gerou.”
Bendito o leite que te fez crescer.
Bendito o berco aonde te erbalou
A tua ama, pra te adormecer!”
("De joelhos”- p. 58)
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3) "0 meu Destino disse-me a chorar:
‘Pela estrada da Vida vai andando,
£, 0s que vires passar, interrogando
Acerca do Aror, que hes-de encontrar.
("Em busca do Amor”- p. 67)

0 aror e a imager do “Tu” masculino estao implicitos er todo o livro,
s0 atingindo o nivel exp1-1c1to da linguagem nos tres poemas acima que, por 1sso, sao
poemas-chaves na medida em que podem ser tomados como justificaceo da poetica da dor.
Ou seja: a dor € causada pela ausencia de um “Tu” ideal.

Pode-se dizer, portanto, que o interlocutor eleito por Florbela - in-
terlocutor que ganharé maior destaque nos outros tres livros de poetisa - € a perso-
nlflcacao da luz, € 0 guia que pode leva-1a ao pais das quimeras que ela tanto procu-
ra. £ e assim que se identifica o arquétipo do Her01 caro fundamento de todo 0 Livro
de Magoa : 0 Eu lirico & uma princesa encantada (isto €: enfeiticada) que so pode ser
libertada pela egeriécia do aror. Ora, se o Eu feminino € a incarnacgo de ura prin-
cesa araldicoada, 0 “Tu” masculino, por sua vez, € como que uma entidade onde se pro-
jeta a imagem daquilo que C.G. Jung chamaria de Animus® da mulher e que, no Livra de
Megoas, camo nur conto de fadas, faz o papel do her0i que pode quebrar o encanto da
princesa.

Ainda nesse mesmo 1ivro he um bloco tematico constituido por cinco so-
netos (“Tortura”, “Neurastenia”, "A maior tortura”, “A um livro” e “Impossivel”) em
que a poetisa se mostra insatisfeita com uma linguagem que neo lhe parece capaz de
expressar a superabundancia dos seus sentimentos e emocoes. Em tres destes poemas, o
heroi aparece de modo especial: € um interlocutor que Florbela chama de “poeta”, pos-
suidor de talento artistico que ela propria gostaria de possuir. Eis os dois tercetos
de cada ur dos poemas.

1) "Poeta, eu sou ur cardo desprezado,
A urze que se pisa sob 0S pes
Sou, como tu, um riso desgracado!

Mas a minha tortura inda € maior:
Neo ser poeta assim como tu €s
Para gritar nur verso a minha Dor!..."%
("A ralor tortura”- p. 49)

2) “Leio-0, e folheio, assim, toda a minh alma!

0 livro que me deste e meu, e salma
As oragoes que choro e rio e canto!...
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Poeta 1gual a mim, a1 quer me dera
Dizer 0 que tu dizes!... Quem soubera
Velar a minha Dor desse teu manto!...”
("A um livro”- p. 56)

3) “0s meus males ninguém mos adivinha...
A minha dor nao fala, anda sozinha...
Dissesse ela 0 que sente! Al quer me dera!...

Os males de Anto toda a gente os sabe!

Os meus... ninguer... A minha Dor nao cabe

Nos cem milhoes de versos que eu fizera!..."®
("Impossivel”- p. 68)

Para reratar 0 lango de olhos sobre o Livro de Megoas, cutpre observar
que ai he ainda dois poemas que se destacam por uma particularidade que neo sera me-
nos que a essencia do Livro de Soror Saudade, a saber, a desilusao amorosa provocada
pela descoberta da duplicacao do "Tu” masculino em “Tu” ideal (que faz parte da fan-
tasia) e “Tu” real (que decepciona o Eu feminino). Seguer os tercetos dos dois poe-
mas:

1) “Beijos de amor! Pra que!... Tristes vaidades!
Sonhos que logo sao realidades,
Que nos deixar a alma como morta!

S0 neles acredita quem € louca!

Bei jos de amor que vao de boca em boca,

Como pobres que veo de porta em portal...”
("Para que?!”~ p. 60)

2) “Terho vinte e tres anos! Sou velhinha!
Tenho cabelos brancos e sou crente...
Jé murmuro oracges... falo sozinha...

£ o bando cor-de-rosa dos carinhos

Que tu me fazes, olho-os indulgente,

Como se fossem ur bando de netinhos...”
("Velhinha"- p. 66)
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111. Anglise e interpretaceo de um soneto

Varos agora examinar cuidadosavente a composicao e o movimento de for-
mas de um poema de Florbela, cujo conteude, apreendido entao pela anélise da estrutu-
ra da linguagem poetica, remete, como se vera, a consideracoes de ordem psicolégica -
acerca do arquetlpo do Her01 - e de ordem sociologica - acerca da condicgo da mulher
portuguesa na epoca em que viveu Florbela Espanca. A elelgao do poera deve-se, evi-
denterente, a relativa facilidade car que se vislurbra, nele, 0 arquétipo do Hergi.
Intitula-se "Mais triste”, esta contido no referido Livro de Magoas e € coro segue:

Mais Triste

E triste, diz a gente, a vastidao

Do mar imenso! E aquela voz fatal

Com que ele fala, agita o nosso mal!

E a Noite € triste caro a Extrema-Uncao!

oW N

E triste e dilacera o coraceo
Ur poente do nosso Portugal!
E néo veem Qe eu sou. afinal

00 ~N O oW

9 Poentes de agonia trago-0s eu
10 Dentro de mim e tudo quanto € meu
11 E ur triste poente de amargura!

12 E a vastidao do Mar, toda essa aqua
13 Trago-a dentro de mim nur mar de Magoa!
14 E a noite sou eu propria! A Noite escura!!®

Este soneto de Florbela fundamenta-se nura cotpagagao cujo resultado jé
e dado pelo proprio titulo: “Mais triste”. Tal titulo tende a desempenhar duas fun-
coes especificas: uma patenteada pelo nivel explicito da linguager e outra dedutivel
atraves da linguagem implicita. E simples: enquanto a funcao explicita € a de estabe-
lecer o resultado de uma determinada comparacéo que € a base de ‘todo o poema, a fun-
¢eo implicita € a de colocar em evidencia o Eu lirico que, no fim das contas, € 0 su-
jeito necessario ao predicativo explicito:

“(Eu sou) Mais Triste”

0 poeva jé se inicia, portanto, cor o isolamento do sujeito lirico que
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esta implicitarente contido no titulo, ou seja, O sujeito existe mas neo pode ser
visto coro tal.E bor letbrar que esta € ura caracteristica comur a todo sujeito femi-
nino do Portugal da época de Florbela, pois que enteo as mulheres eram vistas como
comonentes 1nferiores de ura sociedade essencialmente machista. Quer dizer: as mu-
Iheres erar nao-sujeitos ou, para dizer nura so palavra, ob '!etos.7

Ora, se o titulo € indice de ura corparaceo, entao o poera deve estar
montado sobre dois ou mais termos que viabilizar o proposito comparativo. De fato,
esses termos existem e sao dados por vocabulos que a poetisa insiste er repetir no
poera, estabelecendo uma comparaceo entre: 12) um termmo triplo, constituido por cer-
tos substantivos, e 22) ur termo uniterio que se destaca na estrutura aparente do so-
neto. Trocando em miudos, pode-se dizer que, por um lado, o 12 termo € composto pelas
palavras: a) "poente”, que aparece nos versos 6, 11 e, acrescida da letra s, no verso
9: b) “mar”, que aparece nos versos 2, 13 e, cor inicial maiuscula, no verso 12; c)
"noite”, que aparece cor inicial maiuscula nos versos 4 e 14 e cor inicial minuscula
no mesmo verso 14 (“E a noite sou eu propria! A Noite escura!!”). Por outro lado, o
2° termo € dado pela palavra “eu”, que aparece nos versos 7 (duas vezes), 9 e 14,
Além disso, 0 pronome “eu” aparece modificado nos versos 10 e 13:

10 Dentro de mir e tudo quanto € meu
13 Trago-a dentro de mim num mar de Magoa!

Em sura, 0 que se constata € que a poetisa estabelece uma comparaceo
entre certas paisagens naturais (o mar, a noite e o poente) e ela propria, chegando a
carovente conclusao de que ela e muito “mais triste” do que a natureza em seus aspec-
tos mais melancolicos. Essa comparacao é o principio organizador do poema, que auto-
riza a divisao do mesmo em duas partes respectivarente representativas dos dois ter-
mos comparados: numa primeira parte (versos 1 a 6), a poetisa apresenta os elementos
da natureza, ao passo que, numa segunda parte (versos 9 a 14), consegue esbogcar ura
imager de sua propria alma.

Para 1@ dessas observagoes, cutpre ainda notar que a comparacao SO €
feita para censurar a desatencao da “gente” (versos 1), isto e, das pessoas camuns,
que pensam que nada pode ser mais triste do que o “mar imenso” (verso 2), a “Noite”
(verso 4) efou "um poente do nosso Portugal” (verso 6). Essas pessoas desatenciosas
sa0, provavelmente, aquelas mesras que nao reconhecer a precariedade da condicao da
mulher por‘tuguesa8 e, por isso, provocam a indignaceo da poetlsa - 1ndignacao que se
expressa de maneira interrogativa nos versos 7 e 8:

7 £ nao veem que eu SOu... eu... afinal,
8 A colsa mals magoada das que o sao?!...

Como se ve, 0 unico ponto de interrogaceo do poera esté acompanhado de
um ponto exclarativo e das reticencias, dando um toque de ironia a indignacao da poe-
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tisa e atribuindo aos versos 7 e 8 uma funcao linglidstica apelativa que pretende con-
vencer o leitor neo so da negligencia de certas pessoas, mas, principalmente, da so-
lideo que entristece o Fu feminino - uma solidao que Florbela chega a confessar for-
malmente no verso 7, colocando o "eu” no centro de um espaco vazio bem demarcado pe-
las reticencias:

7 E nao veem que eu sou... eu... afinal,

Esses versos 7 e 8 seo versos conectivos na medida em que ligam entre
si 0s dois termos da comparagao, isto €, o bloco dos versos 1 a 6 e 0 bloco dos ver-
sos 9 a 14. Alér disso, uma investigacao dos elementos estruturais do poera pode cam-
provar que a poetisa destaca alguns versos atraves de recursos exclusivamente for-
mais. Pela pontuageo, por exemplo, nota-se que os versos 7 e 8 sao diferentes dos de-
mais porque samente neles aparecem, respectivamente, as reticencias e o ponto de in-
terrogacao. J& no que diz respeito a sonoridade dos versos, percebe-se que a expres-
sividade sonora € obtida através das aliteracoes da oclusiva dental (T), que aparece
em todos 0s versos, com exceceo dos mencionados versos 7 e 8. Destacar-se, quanto a
1ss0, os versos 4, 10 e 11, onde o leitor pode sentir a forca expressiva dessa oclu-
siva dental que se espalha por todo o poema:

4 E aNoi(T)e & (T)ris(T)e como a Ex(T)rema-Ungao!
10  Den(T)ro de mim e (T)udo quan({T)o € meu
11 E ur (T)ris(T)e poen(T)e de amargura!

Convem observar que o verso 4 € especial porque contem ainda dois voce-
bulos que a poetisa marca car inicial maiuscula (“Noite” e “Extrema-Ungao”), sendo
que ur deles esté associado a idéia de morte. E tambér € bor ndo esquecer que 0 pre-
dominio do (T) j& se da desde o titulo do poema: “Mais (T)ris(T)e".

Procedendo agora a uma anélise ritmica, ve-se que 0 soneto € composto
por 14 decassilabos, quase todos acentuados na 6a. silaba. Fntretanto, a uniformidade
de ritmo neo chega a ser plena: enquanto os versos 1, 5, 8, 9, 12 e 14 s30 heroicos,
isto e, acentuados na 2a., 6a. e 10a. silabas, 0s demais formar grupos que seguer es-
quemas ritmicos diferentes. Tals grupos organizam-se assir: a) os versos 2, 3 e 10
$a0 acentuados na 4a. , 6a. e 10a. silabas; b) os versos 6 e 11 seo acentuados na
3a., 6a. e 10a. silabas. Nesta organizacao ritmica ficar desemparelhados, portanto,
0s versos 4, 7 e 13, charando, assim, a atengeo do leitor-analista. Ora. se 0 verso
4, que je se destaca pela sonoridade e pela grafia de certas palavras, seque ur es
quema ratmico melodioso, com acentos tonicos na 4a., 8a. e 10a. silabas - sendo, por-
tanto, 0 Unico decassilabo séfico do poema -, o verso 7, por sua vez, i destacado
pela pontuacao e sonoridade (nele neo aparece a darinante sonora (T)). & 0 unico
acentuado na 3a. 6a. 7a. e 10a. silabas:
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12 34 B 6 7 8 9 10
7 E/neo/vé/em/que eu/sou.../eu.../a/fi/pal,
B —=§ 0 = = [§ =

Quanto ao verso 13, pode-se dizer que € excepcional porque € 0 mais
acentuado do poera (la., 3a. 6a. 8a. e 10a. silabas acentuadas), alem de ser o unico
Verso em que neo hé anacruse, isto €, silaba inicial etona:

1 2 3 4 56 7 8 910
13 Tra/go-a/den/tro/de/mim/nun/mar/de/Mé/goa!
~ U -=-U U= U--U-

Note-se que a 6a. silaba € o pronome “mim”, que, n@o por acaso, desem-
penha ai uma funcao nuclear: toda "a vastideo do Mar” (verso 12) esté contida na pro-
pria poetisa como um “mar de Megoa” (verso 13); assim, parece haver al um processo
metamorfico pelo qual a palavra “Mar”, com inicial maiuscula, transforma-se na pala-
yra "Magoa”, tarbem marcada pelo M maiusculo que, nesse caso, € indice da especifici-
dade do sentimento - nao se trata de ume megoa qualquer, mas sim da "Megoa” do Eu 14-
rico, representado no verso 13 pelo pronome “mir”. Este pronome funciona, portanto,
caro ponto terminal da referida metarorfose, ou - por que nao dizer?- como uma espe-
cie de buraco negro que atrai para si proprio os dois vocebulos grafados con inicial
maiuscula:

12 E a vastideo do _M_!a_r_, toda essa 6gua
13 Trago-a dentro de (mim) num mar de Magoa:
|

De fato, o ritmo ondulante do verso 13 registra o balango das ondas do
mar que, desse modo, transfere-se do verso 12 para o 13-sob a forma de “Mégoa” - e
acaba por se dirigir aquela que contém a "Magoa”” e que e mals triste do que o "Mar”
er toda a sua vastidao. Ocorre ainda que o referido processo metamorfico nao se limi-
ta a "vastidao do Mar”, consistindo, na verdade, nura diluicao da totalidade das ima-
gens que fazem o quadro visual do poema (mar, noite e poente), ber camo nura simulta-
nea reorganizacao destas imagens no intimo da poetisa. Ou seja: a partir do momento
AT que 0 pronome “eu” aparece cercado de reticencias pelos'dois lados - e por isso 0
verso 7 merece destaque no poema -, a tendencia dos versos seguintes € participar do
tracado da imagem do Eu que, afinal, € a essencia dos terceiros:

9  Poentes de agonia trago-os eu
10 Dentro de mim e tudo quanto € meu
11 E ur triste poente de amargura!
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12 E a vastideo do Mar, toda essa agua
13 Trago-a dentro de mim num mar de Mégoa!
14 E a noite sou eu propria! A Noite escura!!

Ora, a percepceo de um tal processo metarorfico permite concluir que hé
no poema como que um engodo imagetico: a poetisa seduz o leitor com a mais bela pai-
sagem portuguesa, e, lentarente, vai desviando o lugar contemplado para dentro de si
mesra. Assim, o Eu acaba por angariar todas as atencoes. Assim, o pronome “mim” do
verso 13 torna-se tanto mais significativo quanto mais o leitor atencioso vai se dan-
do conta da intencao da poetisa soliteria. Neo € por acaso, aliés, que esse mesTo
pronare ocupa 0 lugar central do verso 13, cercado de arbos os lados por guatro pala-
vras:

13 Trago-a dentro de (wim) num mar de Mégoa:
4 3 2 1 1 2 3 4

A transformacao do objeto contemplado, iniciado no verso 7, vai se tor-
nar mais evidente no verso 9, onde o hipérbato, prarovendo uma inversgo sintetica,
esta ao mesmo tempo anunciando ao leitor a inversao imagetica:

9 Poentes de agonia trago-o0s eu

E realmente a partir desta inversao que se vai penetrando pouco a pouco
no amago do poera - quer dizer: na subjetividade que fundamenta o poera lirico -, até
que se constata, no ultimo verso, que o Eu feminino fica tragicamente envolvido pela
escurideo, como se fosse a propria noite:

14 E a noite sou eu propria! A Noite escura!!

Vale notar que a “Noite”, que je aparecera car inicial maitiscula no
verso 4, agora aparece com minuscula mas, assim que € absorvida pela subjetividade
lirica, volta a ser grafada coro anteriormente, isto €, car inicial maitscula. Tarbém
vale notar que o fragrento final do verso 14, contido por tres pontos de exclamaceo e
significante do proprio Eu:

14 E a noite sou eu propria! (Eu sou) A Noite escura!!

Como se ve, o final do poema vem revelar o aprisionamento e a conse-

qliente indignacdo do sujeito lirico que fica envolvido numa escuridao perigosa - es-

curidao que pode leva-lo a morte sugerida pela “Extrema-Uncao” do verso 4:

4 E a Noite e triste caro a Extrema-Unceo!
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Compreende-se, portanto, que a poetisa € “mais triste” porque lhe falta
luz; ela este presa e sozinha nura escuridéo que apaga sua verdadeira identidade. Com
efeito, a ensia de internalizar a natureza nada mais € que uma tentativa de preenchi-
mento do vazio interior.

Pois bem. 0 abandono na escuridao suscita a ideia de feitico ou maldi-
¢80 e, imediatarente, faz pensar no arquétipo do Herfi: o Eu lirico assemelha-se a
ura princesa encantada que necessita de luz para escapar da morte. E claro que esta
morte pode ser apenas psigquica, consistindo entéo na estagnaceo do femining. Estagna-
¢eo que, como je foi dito, pode ser facilmente corpreendida atraveés do enquadramento
do texto no seu contexto, ou seja, da consideracao de que 0 poema foi escrito por uma
poetisa portuguesa, nura época em que a condicao feminina, em Portugal, era algo ver-
gonhoso para ura sociedade republicana que se pretendia democrética.d

Assim, 0s pontos exclamativos do verso 14, significantes do aprisiona-
mento e do espanto de quem se ve aprisionada, podem ser explicados por contingencias
historico-sociais: a contextualizacao do poera permite interpreté-los como signifi-
cantes dos preconceitos de uma sociedade que tende a marginalizar a mulher. Nesse ca-
s0, a “Noite escura” que fecha 0 poema, bem como 0s “Poentes de agonia” (verso 9) e o
“mar de Magoa” (verso 13) s&o expressoes que carregam, sutilmente, ur determinado
sentido social. Senao, qual seria o sentido do entorpecimento da mulher na escuridao
angustiante?

Por outro lado, se se considerar que a marginalizacao associa-se ainda
a repressao da sexualidade feminina, descobrir-se-8 que o entorpecimento - o encanta-
mento da princesa - tem a ver com a contencao do erotismo e que a falta de luz cor-
responde, portanto, a falta do aror. £ € entao que se pode aludir a Eros e Psiqué: no
mito, a bela Psique € amaldigoada por Afrodite que, invejosa de sua beleza, faz com
que todos os pretendentes afastem-se da moca. Tal maldiceo € quebrada, entretanto,
quando Eros, apaixonado por Psique, resolve desposé-la.10 ora, tarbém no poema, o
feitico so poderé ser quebrado com a apariceo do Aror. Evidentemente, Eros nao esté
explicito na estrutura desse soneto, mas a observacgo cuidadosa de outros textos da
poetisa permite, pelo menos, supor que tatbem aqui ele (Eros) esteja atuando tacita-
mente, ja que, em Florbela, amor e dor sao inseparéveis: quando a dor é darinante num
poema, O amor permanece em estado latente, e vice-versa.

Sendo assim, vale a pena reparar que, num soneto so recentemente publi-
cado, escrito em 1916 - tres anos antes da publicago do Livro de Mégoa -, Florbela
je lamentava os preconceitos e o corportamento androcentrico da sociedade ew que vi-
via. Eis o soneto por inteiro:

A Mulher
I

Um ente de paixeo e sacrificio
De sofrimentos cheio, eis a mulher!
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Esmaga o coraceo dentro do peito,
E nem te doas coracgo, sequer!

Se forte, corajoso, neo fraquejes

Na luta; se em Venus sempre Marte:
Sempre o mundo € vil e infame e os hamens
Se te sentem gemer hao-de pisar-te!

Se as vezes tu fraquejas, pobrezinho,
Essa brancura ideal de puro arminho
Eles deixam pra serpre maculada;

E gritan enteo os vis: “Olhem, vejar
£ aquela a infare!” e apedrejar
A pobrezinha, a triste, a desgracada!ll

Neo se pretende, € claro, analisar este poema em temmos de estética -

basta lembrar que Florbela o escreveu num periodo anterior ao de sua maturidade lite-
réria -, mas tao-somente chamar a atenceo para a posi¢eo da poetisa a face da condi-
ceo feminina e dos principios morais de sua época. Entretanto, he que se perguntar: a
escuridao cam que se encerra o poema “Mals triste” neo poderia ser uma seqdela da re-
pressao que se mostra claramente no 32 verso do poema acima transcrito (“Esmaga o co-
rageo dentro do peito”)? Ora, se a represseo do amor pode ser a causa da melancolia,
€ bom desconfiar da auseéncia de Eros no primeiro poema. Voltando a este, portanto, €
cor boa dose de desconfianga que agora se chama a atenceo para uma palavra-chave,
contida no verso 11:

1

E triste poente de amargura!

Note-se que a palavra "amargura” promove a ligaceo dos tercetos entre

si, formando uma rima com a palavra “escura”, contida no verso 14:

10
11

12
13
14

Poentes de agonia trago-o0s eu
Dentro de mim e tudo quanto € meu
E um triste poente de amargura!

E a vastideo do Mar, toda essa agua
Trago-a dentro de mim nur mar de Megoa!
E a noite sou eu propria! A Noite escura!!

Esta € a unica rima rica dos tercetos, pois que as palavras “eu” e

“meu”, contidas respectivarente nos versos 9 e 10, pertencem a mesma categoria grama-
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tical e formam, portanto, rima pobre; 0 mesro ocorre com as palavras “egua” e “Mé-
goa”, contidas respectivarente nos versos 12 e 13.12

0 que realmente desperta interesse, porem, € a forca adesiva da palavra
“arargura”. Com efeito, ela adere de maneira singular aos trés componentes da paisa-
ger suscitada pelo poema: 19) liga-se a0 “poente”, conferindo ao verso 11 um sentido
metaforico (“poente de amargura”), 22) liga-se a "Noite” através da rima “amargura/
escura” (noite escura = noite de amargura), e 32) finalmente, liga-se também ao
“mar”, ou melhor, acolhe-o em seu proprio seio (aMARgura).

Ora, a funcionalidade dessa palavra parece teo siginificativa que neo
seria exagero concluir que ela contémr ainda um verbo cujo significado remete as rai-
zes profundas do poema:

(AMARgura)

Conver repetir que, embora a camada lingliistica ostensiva nao permita
qualquer menceo a Eros, nao € ilicito identifice-lo no nivel impldicito da linguagem,
esmo porque 0 que aqul € apenas insinuando, em outros poemas de Florbela é dito com
todas as letras. Sirva de exemplo o soneto intitulado “Amar!” - publicado posturamen-
te er Charneca er Flor -, onde a poetisa desabafa:

"Eu quero arar, arar perdidarente!

Amar s6 por amar: Aqui... além...

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...
Arar! Arar! E neo amar ninguem!”13

Assim, 0 que se conclui € que o significado profundo do poema “Mais
triste” encontra-se muito abaixo da carada ostensiva da linguagem, num recanto onde o
leitor so penetra ao se dar conta das manhas estilisticas do discurso poético.

Em vista disso, a propria anelise vem confirmar a presenca do arquétipo
do Heréi no poera em questao: a funcao apelativa que a linguagem deserpenha nos ver-
sos 7 e 8,

7 E neo veem que eu sou... eu... afinal,
8 A coisa mals magoada das que o sao!...

neo € mais que dissimulacao de um outro apelo que se quer fazer, apelo ao heroi/ero-
tico que, ao contrerio do que ocorre aqui, atinge a linguagem explicita em outros
poemas de Florbela:

“Deus fez-me atravessar o teu caminho...

- Que contas des a Deus indo sozinho,
Passando junto a mim, sem me encontrares? 14
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NOTAS

1. DAL FARRA, Maria Lucia, em “A Condiceo Feminina na Obra de Florbela Espanca” (Re-
vista EPA-Estudos Portugueses e Africanos, n? 5. Campinas, Universidade Estadual
de Camplnas/Instituto de Estudos da Linguagem, janeiro a junho de 1985,
pp.111-122), referindo-se tarbém ao Livro de Magoas, fala em “estética da dor”:
“Para somente narear o Livro de Megoas (1919), seu primeiro volure de poemas pu-
blicado, eu diria que todo ele se erige atraves dessa estética da dor, onde a mé-
goa, a tristeza e a angustia, onde, enfim, a sensaceo de sofrimento, tomada como
sina absolutamente feminina, substitui os valores do bom e do belo. Assim, ocupa
0 lugar destas categorias esteticas consagradas, o sentimento mas um sentimento
muito ber detenrinado: o da dor, onipotente e onipresente, pois que nao so insti-
ga a atividade literaria - € o seu movel -, camo tatbém a realiza - € 0 seu pro-
duto”. (p.115).

2. ESPANCA, Florbela - "Noite de Saudade”. Sonetgs. 3a. ed., Seo Paulo, DIFEL, 1984,
p. 51. Esta mesra edicao sere usada para as demais citacoes dos poemas de Florbe-
la.

3. Segundo Jung, Animus € o lado masculino e inconsciente da mulher que faz cam que
ela seja atraida pelo hamem. Trata-se, além disso, de un complexo psiquico que
possibilita o contato do ego feminino com o centro da personalidade total da mu-
lher, isto €, com 0 Si-Mesro ou Self inconsciente. Fica ber determinada, pois, a
funceo especifica do Animus: a de guia-condutor da mulher ao seu unico psiquico
inconsciente, (Cf. JUNG, C.G.- 0 Fu.e o Inconsciente. Petropolis, Editora Vozes,
1982).

No que diz respeito a poesia de Florbela, pode-se constatar que aquele em quem se
projeta o Aninus da mulher, ou seja, o "Tu” masculino € o unico que pode levar o
Eu ferinino a realizacao plena de todas as suas potencialidades.

4, E bam notar que este poema tem dedicatoria: “A ur grande poeta de Portugal”

5. Neste poema, que e o ultimo do Livro de Megoas, Florbela pode ter revelado, afi-
nal, o nome do “grande poeta de Portugal”: "Anto” (Antonio Nobre).

6. ESPANCA, Florbela - “Mais triste”. Sgnetos., Op. Cit., p.65.

7. Neo foi a toa que, em fins do seculo XIX e primeiras décadas do seculo XX, forta-
lecerar-se em Portugal movimentos feministas, visandp a emancipacao da mulher
Tais movimentos seo bem apontados por Regina Tavares da SILVA en “Feminismo er
Portugal na voz de mulheres escritoras do inicio do século XX” (Boletim da Camis-
seo da Condicao Feminina, n® 15. Lisboa, Corisseo da Condicgo Feminina, 1982,
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10.

11.

12.

pp.7-41): “As ultimas décadas do seéc. XIX entre nos contam j& com alguras vozes
pioneiras a exprimir, em termos alnda cautelosos, mas je muito preciosos ngs al-
VoS que pretendem atingir, os novos ideais de afimmaceo da mulher, da sua valori-
zacao pessoal e da sua participageo social. (...) Mais perto do final do seculo,
varias mulheres, individualmente, comecam a fazer ouvir a sua voz, chamando a
atenceo para a situaceo das mulheres, situagao de inferioridade, quer legal, quer
social, quer ainda cultural, e para a necessidade de a alterar, nomeadarente
atraves de um processo de educageo e de valorizacao a empreender urgentemente”.
(pp.7-8). E, mais adiante, a autora ainda afimma: "0 primeiro passo do verdadeiro
ferinismo €, assim, a recusa de ur passado opressor, em que a mulher foi reduzi-
da, quer a objeto de luxo ou boneca futil, quer a escrava ou serva erbrutecida”.
(p.17).

. Tambem a respeito da condiceo feminina no Portugal da época em que viveu Florbe-

la, eis 0 que diz A.H. de Oliveira MARQUES em “A Primeira Republica” (Historia de
Portugal. Desde 0s tempos mais antigos até ao governo do Sr. Marcelo Caetano,
vol. 11, Lisboa, Palas Editora, s/d, cap.12, pp.183-289): “A condiceo da mulher
portuguesa, coro da de todos os patses mediterraneos, era de profundo atraso.
77,4% das mulheres maiores de sete anos neo sabiam ler nem escrever em 1911.
Imersas em ignorancia, as mulheres representavam presa facil para padres faneti-
cos, bruxas, videntes, charlataes e demagogos, uma forca perigosa atuando nos
bastidores, com sua influencia sobre maridos e filhos, um veiculo de resistencia
ao progresso”. (p.217).

. GODINHO, Alexandra Kolontal - "et alii”, em “Alguns Aspectos da Producao Cultural

Feminina - 1908/1912” (Boletim da Comisseo da Condiceo Feminina, n® 4. Lisboa,
Comissao da Condicao Feminina, outubro a dezembro de 1983, pp.14-43), observar a
condiceo feminina apos a proclaraceo da Reptblica em Portugal (05/10/1910), e
constatar: “Inovacoes, sem duvida, que as ha. Abertura, tambem. Mas er termos de
minorias, sobretudo em termos de grupos de intelectuais. Parecendo a Republica, a
primeira vista, dividir o pertodo 1908-12 nur antes’ e nur ‘depols , raramente
na pratica tal sucedeu. Pois se nem o Outubro de 1910 deu a populacao ferinina o
direito de eleger os seus representantes, como falar num ~depois 2" (p.43).

Cf. GUIMARAES, Ruth - Dicionario da Mitologia Grega. Sao Paulo, Editora Cultrix,
1983, p.267. :

ESPANCA, Florbela - ”A Mulher I”. Obras Completas de Florbela Espanca (org. Rul
Guedes), vol. 1. Lishoa, Publicacoes Dom Quixote, 1985, p.160.

Aqul cabe uma ressalva: embora a rima dos versos 11 e 14 seja efetivarente rica,
€ ber verdade que ela pode parecer pobre, chegando mesmo a deixar confuso o lei-
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tor-analista. Ora, se "amargura” (substantivo) e “escura” (adjetivo) neo perten-
cem a mesma categoria gravatical, néo pode haver duvida de que a rime seja riga.
Ocorre, entretanto, que a palavra “amargura”, precedida no verso 11 por uva pre-
posicao e por um outro substantivo (“poente de amargura”), acaba por desempenhar
ura funceo adjetival; desse ponto de vista, portanto, “amargura” e “escura” dever
formar uma rima pobre. A arbiglidade da rima, todavia, apenas vem confirmar a hi-
potese de que “arargura” € ura palavra-chave que, como tal, deve ser analisada
cam cuidado.

13. ESPANCA, Florbela - “Arar!”. Sonetos. Op. Cit., p.137.

14, Id. - "He hur nao querer mais que ber querer I1”. Sonetos. Op. Cit., p.164.
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