contraste ¢ oposi¢do com elas. O refor¢o destas ideias verifica-se logo com a
descrigdo do Porto por alturas do Carnaval, quando o narrador o refere como «o
Porto de névoas, chuvas, pedra obscura, o Porto cismatico, seresma, conspicuo,
(...) o Porto ou Porco, como, com mais angiistia que desprezo, o denominava
Oliveira Martins» (idem, ibidem: 29).

Mais uma vez, a propésito do clima do Porto em Fevereiro, se afirma o seu
aspecto “granitico”, a sua aparéncia de pedra em que as «névoas do rio, 0s
ventos transportando poalha de granito, as constantes morrinhas pesando os
voos das pombas (...) tornavam tudo cor de arddsia» (idem, ibidem: 35). A
associagdo da cidade e do seu clima a estados de espirito ocorre, por exemplo,
no momento em que o Dr. Urbino de Freitas comega a temer ser implicado no
crime. Aqui, a cidade, que espelha o seu estado de alma, atormentado pela
infidelidade cometida e pela falta de coragem em revelar esse facto a mulher, tal
como o proprio vento, ganha vida e personifica-se, quando o médico a observa
«tristemente sombria (...), as suas ruas que ventos cor de cinza e cor de malva
percorrem surdamente» (idem, ibidem: 72).

Os aspectos medievais da cidade (cf. pag. 97) e a presenca obsessiva do
granito e das muralhas nem sempre permitem uma fécil integragdo aqueles que
lhe sdo estranhos. E o que acontece ao Juiz do processo quando, mais uma vez, a
cidade do Porto surge personificada, dotada de vida e vontade préprias,
exigindo a aplica¢do de castigos para aplacar a sua ira devido a crueldade do
crime cometido: «Era a cidade fechada como um feudo, entre muralhas, campos
e um muro de pedra ¢ areais a estender-se do rio até ao mar; a cidade corroida
por chuvas exigindo guelras, névoas omnivoras, séis de chumbo fundido; era a
cidade de solidos burgueses ¢ de uma aristocracia singular, mais proxima do
povo (...), mais identificada com a urbe do que com a pdtria (...); era a cidade
em que ndo se integrava, que ndo o integrara» (idem, ibidem: 176 e 177).

Perspectivas diferentes da cidade sdo aquelas que possuem um pendor
afectivo, de recordagdes ligadas a cidade e/ou as pessoas, como é o caso da
apresentada por Adolfo Coelho por associar o Porto a cura de uma grave doenga
que sofria, sendo por isso a cidade sindnimo de saide e de alegria: «ja se
sentiria bem entre os seus muros, o pausado ritmo da sua respiragdo, a sua luz
difusa, os cheiros nisticos dimanando das quintas, os seus longos ¢ fantdsticos
poentes, a sua altivez sem arrebiques ¢ um tanto perturbante» (idem, ibidem:
44),

Outros momentos tém a ver com a percepgio que o Dr. Urbino de Freitas
tem da cidade em duas ocasides distintas. A primeira é a chegada ao Porto,
depois de uma ida frustrada a Lisboa. Aqui, apesar dos aspectos negativos que
caracterizam a cidade, hd a relagdo de afinidade, de pertenca e de abrigo que ela
também oferece: «O Porto visto de Gaia (...) tem sempre para os seus naturais
que regressam, que ternamente o redescobrem, qualquer coisa de seguro e
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protector» (idem, ibidem: 50). O segundo momento é ainda mais significativo,
porque marca o afastamento do médico do Porto, a partida para o “degredo”, o
repudio de uma cidade, a perda de familiares ¢ amigos, uma mudanca radical de
vida. O amor que sente por uma cidade que o odeia e o expulsa nio tem,
aparentemente, explicagdo — ele ndo se sente atraido pela beleza, pela luz ou
pela alegria. E este o mistério de quem € do Porto, porque lhe pertence, porque
ser do Porto ¢ pertencer ao Porto, sem procurar justificagio alguma: «Na
cidade de austera arquitectura (...), fora feliz e infeliz, dela era expulso com o
labéu de assassino. A garganta apertada provocou-lhe um sufoco, quando
deixou de a ver. Era dali, daquelas pedras, das brumas que, cobrindo-a, nela se
confundiam. Amava aquele espago taciturno (...). Vira, vivera em lugares
diferentes (...), mas ndo os trocaria por aquela nimbada claridade, aquele peso,
aquele mistério, mesmo aquele tédio que a cidade infundia, penetrando os
corpos ¢ as almas de singular sortilégio, despertando em todas as partidas uma
ansia de regresso. Nunca a descjara de tal forma nem jamais tdo préxima a
sentira, agora que a deixava, provavelmente para sempre» (idem, ibidem: 188 e
189).

Esta descrig@o da cidade segue um determinado plano evolutivo (o do olhar
da personagem), comec¢ando pelo rio com os scus barcos, depois a ribeira,
subindo depois e enumerando varios bairros desde a Sé aos Clérigos. Dao-se
aqui conta das especificidades das gentes do Porto e da relagio que mantém
com a cidade que amam apesar dos seus defeitos ou, até, pelos préprios
defeitos.

Algumas descrigdes da cidade presentes no romance, inclusivamente esta,
mantém estreitas aflmdadeq com outros textos que também ‘“‘cantam” o Porto.
Em A Muralha (1986)°, de Agustina Bessa Lufs, por exemplo, encontramos
uma descrigdo que comega com a panordmica obtida pela perspectiva da Ponte
D. Luis, para depois atentar em aspectos mais concretos da cidade, como o rio, a
ribeira, as roupas nos estendais. Insiste-se, vdrias vezes, na presenca da muralha
fernandina®, nos aspectos menos positivos do Porto, como a cor’ negra e a
velhice associada a decadéncia e a ruina, mas que ndo deixam de possuir uma
beleza muito prépria, origindria nio se sabe bem onde, associada a uma
sensag¢do de melancolia.

Em estreita ligagdo com o texto de Agustina, podemos identificar, a um
outro nivel de produgfio, o texto da cangdo «Porto Sentido» de Rui Veloso e
Carlos Té (que acabou por se transformar em hino da cidade), onde, também
aqui, se insiste na associagdo das ideias de belo e de feio que se conjugam de

. Primeira edigdo 1957, Lisboa: Guimardes Editores.

4 «toda a cidade (...) tem (...) uma forma, uma alma de muralha» (Luis, A, B. 1986, 36).

" «cores de cimentos sujos» e «o seu perfil negro» (Luis, A. B. 1986, 35).
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forma sdbia para caracterizar o Porto, com as referéncias ao «velho casario»:
«neblina»; «timbre pardacento»; «jeito fechado»; «pedras sujas e gastas»;
«lampides tristes e sOs»; «ar grave e sério»; «luz bela e sombria». Dos dois
textos ressalta sobretudo a ideia de mistério que caracteriza a cidade,
metaforizado no nevoeiro ou na neblina, ¢ a “beleza” muito particular ¢ especial
que envolve a ambiéncia do Porto e que inclui todos os seus aspectos
marcadamente negativos.

Com os sentimentos do pai, Dr. Urbino, em relagcdo ao Porto, contrasta a
opinido do filho que, apesar de natural daquela cidade, cedo a abandonou, por
Lisboa e também por Paris. Assim, a sua visdo é sempre a de um estranho e de
alguém que culpa o Porto da condenag@o do pai. Nio é, por isso, estranho que
na pequena narrativa que relata as consequéncias do crime do pai na geragio
seguinte sejam feitas vdrias referéncias (e pouco abonatdrias) tanto a cidade
como aos scus habitantes. Sob a forma de uma metafora, Emilio Urbino fala dos
habitantes da cidade do Porto, referindo-se aos animais do Jardim Zooldgico,
afirmando ndo faltarem, apesar da auséncia de Zoo, «chacais, tigres, panteras,
viboras, sem jaulas nem fossos, circulando em plena liberdade» (idem, ibidem:
202) e que também «hd 14 macacos em profusdo e esses falam» (idem, ibidem:
202). A cidade é, para ele, «de insalubre clima, solene, sorumbdtica, deprimente
como missa de requiem» (idem, ibidem: 202) e, mais uma vez, aparece a
referéncia ao seu clima: «fustigada pelas névoas, pelas chuvas, parda, fria,
pouco amena, quase sempre antipatica as pessoas do Sul» (idem, ibidem: 202).

O povo, a multidao, a turba, a populagéo do Porto aparece sempre como
uma personagem colectiva (em que apenas se individualizam algumas
profissdes), agindo de modo uniforme, facilmente manobrada pela imprensa ou
por um ou outro lider de opinido. A crucldade da cidade ¢ a crueldade do povo
que julga e condena sem provas e também perdoa (se for caso disso, como na
narrativa de D*. Marinha) sem motivos.

Alids, esta narrativa sobre a D*. Marinha funciona como uma espécie de
mise en abyme da narrativa principal, por relatar uma pequena histéria em tudo
semelhante a que ird acontecer, a excepgdo do desfecho. Contudo, as reacgdes
da personagem colectiva sdo semelhantes (progredindo em intensidade no caso
do Dr. Freitas) ¢ pode ver-se até que ponto a “turba” é facilmente manobrada e
orientada nesta ou naquela direcgdo, com este ou aquele objectivo especifico,
por quem tiver capacidade de lideranga e a-vontade suficiente para comandar as
massas e por a circular o boato certo.

Em ambas as narrativas podemos observar o papel de advogado de
acusagdo, de juiz ¢ de carrasco assumido pela opinido piblica, que «arrastara
D.* Marinha pela lama. Quisera executa-la, invadira-lhe a casa, atribufra-lhe os
piores defeitos, acusara-a de, na prisdo, receber amantes. O que bem
demonstrava os bestiais impulsos de um povo ignorante» (idem, ibidem: 44).
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Tal como aqui a razdo de tamanha onda de violéncia em relagio a personagem
se prende com a sua beleza e juventude, contra o Dr. Urbino pesavam os seus
estudos, a sua posigéio social e académica, a fortuna do irmdo, a amizade com
Camilo Castelo Branco e a sua altivez.

Logo apdés o crime, come¢am a circular vdrios boatos, rumores ¢
suspeigdes sobre os seus autores e vdrias sdo as hipSteses avancadas. Mas, a
medida que a investigagdo avanga, as atengdes centram-se no Dr. Freitas e nio
mais o largardo até a sua condenagio e “extradi¢io” para Lisboa. E no momento
da sua detengdo que a reac¢do do povo se intensifica ferozmente: «chamando-
lhe os mais soezes nomes as mulheres, o que levaria os homens a cuspirem o
asco revolvendo-lhes as entranhas, a crisparem os rostos, a rangerem os dentes,
a clamarem por justica sumdria, imediata» (idem, ibidem: 82). Urbino de Freitas
€, a partir deste momento, julgado, condenado e sentenciado por um tribunal
publico e popular que ndo hesitaria, caso tivesse essa oportunidade, em fazer
justiga pelas proprias maos.

Esta multiddo enfurecida (também na narrativa confundida com a prépria
cidade), habilmente manobrada por uma imprensa engenhosa (ndo hesitando em
divulgar fotografias do suspeito durante a investigacéo, confundido testemunhas
e fazendo surgir outras) e pelos préprios elementos da acusagio, ganha estatuto
proprio, torna-se personagem central da narrativa, dominando o evoluir dos
acontecimentos e empenhando-se seriamente em conseguir uma punicio severa
para o seu condenado e para um crime que lhe pertence: «aquele crime era dali,
de muito perto, pertencia a cidade, a sua gente» (idem, ibidem: 82) ¢ «o povo
reclamava a sua posse, entre uivos e rafeiros ladrando de caudas enroladas,
seguindo pelas ruas (...) a carruagem transportando Urbino de Freitas» (idem,
ibidem: 82).

Sob a capa protectora do boato, tudo pode ser afirmado e as maiores
especulagdes sdo logo dadas como certezas absolutas. Tal como uma mentira
mil vezes repetida ganha estatuto de verdade, também aqui o boato adquire
consisténcia. E o que acontece a propoésito da doenga da fitha de Urbino ou do
abandono do caso pelo advogado Alexandre Braga.

As vozes dos populares passam de sussurros a gritos e a imprecagdes
violentas, agigantando-se contra Urbino e os seus apoiantes. A semelhanca do
coro da tragédia grega, comentam os vérios acontecimentos que se ViAo
sucedendo, exprimem os vérios pontos de vista, anunciam ji desventuras
futuras, repetem acusagdes, julgam, condenam, insultam, refugiando-se no
anonimato da massa, adquirindo caracteristicas grotescas, impregnadas de
violéncia e de selvajaria animal: «aglomera grosso grupo de curiosos, vadios,
prostitutas, vendedores ambulantes, bramando em vozes, gestos desbragados,
contra o assassino» (idem, ibidem: 148); «os dichotes, as insoléncias, 0s rostos
enjoados e hostis, os escarros cuspidos a seu lado» (idem, ibidem: 159) ou «uma
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turba compacta aguardava o desterrado com insultos, chufas, punhos
ameagantes, dentes arreganhados, escarros langados as janelas» (idem, ibidem:
189).

O Dr. Urbino, aparentemente impassivel e alheio a todas estas reac¢des,
apenas apoiado pela coragem e pela forga interior da sua esposa, assume, face a
esta multiddo que o persegue ¢ a incapacidade da Justiga de ser justa e isenta, o
papel do “herdi” tragico, s6, desamparado, mas firme e resoluto. Abandonado
por todos (a amante, o melhor amigo, o advogado, a sogra, os colegas, os alunos
¢ a opinido publica em geral), condenado por provas irrefutdveis, contradicdes,
testemunhos imparciais, falsidades, julgado pelos jornais e pelo povo na praca
publica, sofre de forma mais ou menos serena e composta (com duas excepgdes:
a tentativa de suicidio e a crise de nervos aquando da partida para Lisboa),
mantendo até ao fim a sua altivez e frieza.

Nos olhos € no pensamento dos mais esclarecidos (dos quais se destacam o
advogado Temudo Rangel e o jornalista Lopes Teixeira) fica, depois de ouvidas
todas as versoes, boatos, testemunhos, mentiras, desmentidos, contradigoes,
verdades, a certeza da divida que permanecerd até ao fim.

Apesar da proximidade que encontramos em alguns momentos com um
determinado tipo de literatura policial pela apresentagdo do(s) crime(s), de
suspeitos, de provas, de motivos e do processo de investigagio levado a efeito
pelas autoridades, a verdade € que na narrativa ndo sdo apresentadas solugdes
para o caso. Teria na realidade o Dr. Urbino assassinado o sobrinho (e até o
cunhado) com o objectivo de aceder a heranga do sogro? Ou, pelo contrério,
teria sido vitima de uma curiosa e bem armada cabala, fruto de invejas virias,
organizada pela sogra, pelo seu amante, por Lothie Karter, pela amante que teve
em Lisboa ou por todos eles em conjunto?

O texto ndo responde a estas questdes e procura até insistir na divida e na
interrogagao ao longo de toda a narrativa, utilizando-a como processo de
construgao das linhas evolutivas do romance. Sdo varios os momentos em que,
recorrendo a justaposi¢do de perguntas, o narrador dd voz a virias hipéteses,
enumera razoes € argumentos, apresenta os varios pontos de vista, analisa as
questdes de todos os angulos possiveis. E o que acontece no momento em que
descreve os procedimentos médicos que o Dr. Urbino terd utilizado no
tratamento do cunhado quando em oito questdes, entrecortadas por assercdes
que visam a reconstitui¢do/organizagio do discurso interior, d4 conta da
possibilidade de ter havido premeditagdo na forma como o médico actuou neste
caso (cf. pdg. 25). Trata-se da evocagdo de vdrias vozes, que confluem na
narrativa, ¢ de outros tantos mundos possiveis, fictivamente criados, sem que a
nenhum seja dado o privilégio de identificagdo com um real histdrico concreto.

Mas as questdes servem também para o narrador conduzir o leitor num mar
de ddvidas, hipdteses e possibilidades. E com o recurso a uma longa
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enumeragado de questoes (aliadas ao emprego do modo condicional que aqui
surge, como em outros romances de Reborddo Navarro, na sua modalidade
hipotética, colaborando na constru¢do de “mundos possiveis™) que é sugerida a
“descrigao” da amante do Dr. Urbino: «seria uma mulher de olhos magnificos
(.--) teria uns cabelos negros (...) seria alta (...) seria muito esguia (...) seria
mignonne (...) seria franzina» (idem, ibidem: 40). E também através das
questoes que sdo levantadas hipdteses sobre os motivos que teriam levado o Dr.
Urbino a suspender os seus encontros amorosos com a misteriosa senhora de
Lisboa ou ainda as suspeitas sobre a possibilidade do envolvimento de Maria
das Dores no crime do marido. Através das interrogagdes, o narrador preenche
0s aspectos em branco do seu conhecimento sobre os factos da narrativa, ao
mesmo tempo que tem liberdade para os recriar, reconstituir, “ficcionalizar”.

O mesmo processo narrativo € ainda utilizado no final do romance e com
um objectivo semelhante. A abertura que caracteriza o final da narrativa é
conseguida pelo recurso a uma outra série de questdes, bastante mais curtas do
que as anteriores, algumas compostas sé por grupos nominais, que ji ndo
procuram resposta € que t€m a ver com os varios julgamentos de Urbino de
Freitas, o do seu processo, o dos seus familiares, o seu proprio a beira da morte
e também o nosso de leitores do romance.

A duvida ganha espago na narrativa e vai funcionar como um importante
aliado do narrador, que ora avanga suposigdes incriminando o Dr. Urbino, ora
descobre argumentos em sua defesa, nunca optando definitivamente por
nenhum dos lados, mantendo o leitor na expectativa, jogando com ele um jogo
de promessas ndo cumpridas, em que a balanga (que € o julgamento de cada
leitor) permanece equilibrada, em movimento continuo, em permanente didlogo.
A reflexdo que ocorre sobre a diivida na narrativa permite-nos ver até que ponto
ela aparece personificada, ganhando forma, vida ¢ for¢a ¢ adquirindo um
estatuto proprio: «A duvida instalava-se. Devagar, ocupava o seu estrito espaco.
Tinha uma estrutura flexivel, acomodaticia. Endurecia, aos poucos. Ganhava
forma fixa. Como um vicio, alastrava. Corpo estéril, sem sombra, corroia os
limites. Avangava, inexordvel, pulverizando outras incertezas, quantas vezes
firmes convicgdes. Exorbitava, aniquilando tudo o que, de perto ou de longe, lhe
fizesse frente. Como a solidao, como a loucura» (idem, ibidem: 38).

Parece-nos ser esta a mensagem, o objectivo do romance. Através das
peripécias das personagens, das teias em que se vai cnredando o “heréi”, é
reconstituido o ambiente portuense, ultra-romantico, decadente, do fim do
s€culo passado, com todas as suas contradi¢des e incongruéncias. As constantes
evocagoes da figura e do percurso de Camilo Castelo Branco também recriam
uma determinada vivéncia na prdpria narrativa, tal como as referéncias
intertextuais ¢ as influéncias visiveis quer do texto de tipo policial quer do
discurso judicial. A prosa e o estilo de Reborddo Navarro espetham esse meio

66



através do recurso Insistente, obsessivo até, as liga¢Ges frasicas de tipo
assindético, comprovando uma determinada tese pela justaposi¢do de ideias
sinénimas (ou muito proximas) com o objectivo de reforcar as descri¢des, a
explicagdo saturada, pela adjectivagdo, pela insisténcia frasica visando ora a
reiteragao de ideias ora uma gradagdo de intensidade das mesmas.

A ideia que suporta toda a construgdo romanesca nao serd objectivamente a
reabilitagao completa de Urbino de Freitas volvido um século, porque a
personagem ndo sai totalmente ilibada de culpas. Contudo, o simples facto de
“reabrir o processo” do ponto de vista da reconstituicdo literdria (leia-se
ficcional), o de lhe apontar falhas e injustigas, o de apresentar “novas” provas e
“outros” suspeitos, o de ressuscitar a divida, funcionam como um segundo
julgamento, este talvez orientado para inocentar o condenado ou, pelo menos,
para associar na prontncia de culpa, a familia e amigos do médico, a justica de
entdo, a imprensa da época, os seus mentores, 0 povo anénimo, o clima, enfim,

a cidade, o Porto, «que ndo esquece, ndo perdoa, ndo liberta ninguém» (idem,
ibidem: 213).

BIBLIOGRAFIA
NAVARRO, Antonio Reborddo (1998). Améndoas, doces, venenos. Porto, Campo das Letras.

LUIS, Agustina Bessa (1986). A Muralha. Lisboa, Amigos do Livros Editores ¢ TV-Guia.

67



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13

