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PAULA TAVARES: UMA VOZ EM TENSAO NA
POESIA ANGOLANA DOS ANOS OITENTA

KATIA DA COSTA BEZERRA"
Universidade Federal de Minas Gerais

A aproximagio da data de celebragdo dos quinhentos anos de descoberta
do Brasil tem propiciado ndo s6 na publicagdo de livros e artigos que tentam
retomar esse periodo de descobertas sob os mais diversos angulos como
também a organizagdo de uma série de conferéncias, visando promover um
espago de discussdo de estudiosos de diferentes campos de pesquisa. Um
cendrio, por conseguinte, que tem permitido a articulagdo de diferentes questoes
no que concerne nao s6 ao processo de expansio e colonizagao portuguesa, mas
também as lutas pela independéncia e ao processo de construgdo de novas
nagdes. Assim, minha intervengdo nesse espago de discussdo vai se voltar
especificamente para a questdo da representacdo feminina nesses diferentes
momentos. Todavia, com o propédsito de verificar os diversos mecanismos
presentes no processo de construgio da representagdo da mulher por diferentes
discursos, em vez de ter o Brasil como objeto de pesquisa, preferi optar por
Angola por ter sido a dltima coldnia a se libertar do julgo portugués.

A década de oitenta em Angola pode ser caracterizada como um periodo de
efervescéncia literdria que implica no despontar de uma nova geragao de poetas
ligados aos diferentes grupos literdrios que surgem. Tratam-se de poetas que,
como adverte Manuel Ferreira (1992), deixam de lado “um discurso de
exaltagdo, quer do passado politico, quer da luta ideoldgica” em prol de novas
utopias, surgindo obras mais preocupadas com um “trabalho estético com a
linguagem”. Dentre estes poetas, depara-se com a presenca de poetas que, como
Paula Tavares, procuram através de seus versos articular a forma como as
mulheres percebem o mundo em que vivem, explorando suas reagdes ndo s6 ao
modo como estas tém sido tradicionalimente representadas na literatura, mas
também aos aspectos do seu cotidiano ligados a uma tradi¢do africana que as
tocam mais diretamente.'

* A autora estd como recém-doutora no Departamento de Letras Verndculas da
Universidade Federal de Minas Gerais.



Surgem, entdo, poemas comprometidos com um processo de
questionamento, problematizacdao e articulagio de novos modos de ser e
perceber o mundo. Em esséncia, a relevancia de qualquer dinamica que se volte -

para a questdo da identidade fica evidente quando se tem em mente que as
identidades sdo posicionamentos a partir dos quais os individuos interpretam
suas vivéncias e o mundo ao seu redor, aprendendo a definir e a reformular seus

valores e aliangas (Satya Mohanty 55). Desse modo, a articulacio de novas e

multiplas identidades pode propiciar o desencadeamento de um processo de
transformag@io por colocar em questionamento cddigos e categorias que

legitimam a forma como a sociedade ¢ estruturada. Assim, quando individuos

até entdo silenciados, posicionam-se como sujeitos, tomando a si a posic¢ao de
autoridade e sendo capazes de expressar desejos e vivéncias proprias,

desencadeia-se um processo que implica na recusa dos termos que os tém

tornado “reconheciveis” e na conseqiiente elaboragdo de outros que fogem aos
paradigmas impostos pelos codigos sociais. Um processo muitas vezes marcado
por contradigdes e ambigiiidades, uma vez que reflete a forma como a sociedade
estd sendo vivenciada por esses individuos. Na verdade, trata-se de um
mecanismo de descentramento que procura colocar em evidéncia o que
permanecia nas margens, propiciando a emergéncia de modos alternativos e
diferenciados de se ver e ler o mundo.

Logo, tendo por base esse contexto, o presente trabalho pretende observar
como Rito de Passagem (1985), de Paula Tavares, dialoga com as imagens
normalmente veiculadas na literatura e com elementos da tradi¢io angolana.’
Em outras palavras, tenciona-se verificar as estratégias de que sua poesia se
utiliza para deconstruir imagens presentes nos textos coloniais assim como as
formas de representag@o da mulher dentro da tradi¢io e poesia angolana a partir
de uma dindmica que se esforca por construir novas e mais complexas e
miltiplas formas de ser. Naturalmente, por uma questio de espaco, o trabalho se

' Deve-se acrescentar que a importancia de uma maior circulac¢iio e visibilidade de vozes
femininas prende-se também ao fato de que na cultura angolana as mulheres sempre tiveram um
papel ativo na construgdo, propagagdo e preservacio de formas de literatura oral. Nesse sentido. a
parca presenca de poetas e escritoras na literatura produzida em Angola no periodo de luta pela
independéncia ou mesmo no periodo posterior pode ser explicada pelo proprio processo de
colonizacdo que dificultou o acesso das mulheres a educaciio (Finnegan 1970). Nio se pode
esquecer que a mudanga do registro oral para o escrito implicou na necessidade de aquisicdo de
uma nova lingua e de novas estratégias e que a educaciio das mulheres nunca foi uma prioridade
do sistema educacional imposto nas coldnias africanas.

. Paula Tavares nasceu em 1952, sendo natural de Huila, regido ao sul de Angola. Paula
Tavares € considerada por criticos e poetas como Feijéo um dos destaques dessa nova geragdo de
poetas que surge nos anos oitenta. Atualmente, a poeta vive em Lisboa onde ela se dedica
principalmente a produgio de textos criticos.
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restringird 2 andlise de dois poemas que estdo localizados na terceira se¢do do
livro quando a voz poética mostra-se mais critica.

Assim, voltando a ateng@o para a literatura colonial, depara-se com textos
marcados pela presenga de numerosos esteredtipos. As mulheres negras, por
exemplo, sdo tradicionalmente retratadas como seres sexuais e mudos. Cumpre
ressaltar no entanto que, como argumenta Abena Busia em seu estudo sobre a
literatura colonial em lingua inglesa (1991), as mulheres africanas nao estao
ausentes dos textos, mas simplesmente excluidas dos circulos de poder e agdo e
silenciadas.’ Nesse sentido, pode-se afirmar que nessas obras prepondera uma
dindmica que se preocupa unicamente com a descrigdo fisica das mulheres
africanas, sem que seja feita qualquer tentativa de percebé-las na sua integridade
e diversidade. Some-se a isso, o alto grau de exotismo como eram percebidas as
coldnias e seus habitantes e, mais especificamente, as mulheres.

J4 no ambito dos textos produzidos no periodo de luta pela independéncia,
a imagem da mulher mantém uma forte analogia com a imagem da terra e do
préprio continente numa percepgdo que pode remontar para os proprios valores
culturais africanos. Como se sabe, antes do dominio portugués, preponderava
em Angola uma agricultura de subsisténcia em que s6 se retirava da terra o que
era necessario para a sobrevivéncia do cla. Nesse tipo de sociedade, a terra
pertencia ao cla sendo considerada um elemento vital para a sobrevivéncia da
comunidade. Nesse cendrio, a mulher tem um papel crucial nao sé pelo fato da
sociedade tribal basear-se num linhagem matrilinear, mas também pela
importancia da procriagdo (quantos mais filhos, mais bragos para trabalhar).
Consequentemente, tanto a terra como a mulher sdo marcadas como simbolos
de fertilidade e fecundidade, sendo que a posi¢do social da mulher funciona
como um fator fundamental no processo de organizagao politica, econdmica e
religiosa da sociedade angolana. Em decorréncia disto, a maternidade passa a
ser percebida em muitas sociedades africanas como o elemento que define o
significado do signo mulher, marcando seu status social e sendo um dado
importante na cosmologia de muitas tribos africanas - uma percepgao
essencialista que se torna alvo de questionamento por parte de poetas africanas
como Paula Tavares como se verda mais adiante.

Assim, em muitos dos textos produzidos no periodo de luta pela
independéncia prepondera uma visdo idealizada e romantica das mulheres. Uma
tendéncia que pode ser percebida na forma como muitos poemas constréem
uma imagistica baseada numa dinamica que se esforga por associar a figura da
mie a da terra bem como a do préprio continente africano. Em outras palavras,
depara-se com uma “conexdo da mulher a figura da mae que vai do plano do

3 " - .
Ao comparar a forma como sio retratadas as mulheres brancas e negras em muitos desses
textos, Busia aponta para a maior marginalizacdo das segundas pela cor de sua pele. Dindmica
também presente na literatura produzida sobre as coldnias portuguesas em Africa.
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individuo ao da nacgdo e do continente”, como argumenta Mary Daniel (1996),
num processo de idealizagiio tipico da Negritude. Uma dinamica que vai se
fazer presente nos versos de poetas como Geraldo Bessa Victor que, em
“Consagragio Teltrica do Amor”, por exemplo, declara: “Nesta noite de amor,
aqui no chao deitados, / funde-se o cheiro do teu corpo virgem / com o cheiro da
terra tbere”, comparando mais adiante “o capim vigoso e espléndido” i
“carapinha” da amada. Tratam-se de versos, na verdade, marcados por uma
visao simplista e reducionista e sem muito aprofundamento psicolégico da
mulher, embora reabilitem a imagem da mulher que passa a ser percebida de
forma mais fiel se comparado ao que acontecia na literatura colonial.

Entretanto, a forma como Paula Tavares trabalha com a questio da
sexualidade e de género em Rito de Passagem (1985) funciona como um
mecanismo desestabilizador das leituras acima descritas, pois rompe com as
perspectivas tradicionais. Na verdade, o que prepondera nos dois poemas a
serem analisados € a deniincia a um mecanismo sexista presente em muitas
dessas tradigdes que silencia as singularidades, angistias e sonhos das
diferentes mulheres africanas, restringindo seu espago de atuagio.

Assim, em “EXACTO LIMITE”(28), por exemplo, a voz poética denuncia:

A cerca de Eumbo* estava aberta
Okatwandolo
<<a que solta gritos de alegria>>
colocou o exacto limite:
arvore
cabana
a menina de frente
sairam todos para procurar mel
enquanto, o leite
(de crescido)
se semeava, azedo
pelo chdo
comi 0 boi
provei o sangue
fizeram-me a cabeleira
fecharam o cinto:
Madrugada
Porta
EXACTO LIMITE®

4 P - . -
Eumbo € uma casa gentilica na regifio cuanhama — indigenas do sul de Angola (Moreno
1945).
5 ~ 5 o o
A exploragdo do mel e da cera aconteciam principalmente no noroeste e sudoeste de
Luanda nas florestas meliferas. Outro ponto que cabe exclarecer ¢ que o leite azedo era um dos
componentes bdsicos do regime alimentar do povo angolano (Redinha).

D2



Nesse poema, a voz poética volta-se para a rapariga tragando seus limites,
numa leitura que se reporta a cerimonia da efundula quando a menina torna-se
mulher. A efundula é um ritual marcado pela mudanga nas vestimentas, pela
adogdo do penteado préprio das mulheres casadas, pelo fato de ter de usar cintos
¢ de beber uma mistura que lhe garanta fecundidade. Elementos, na verdade,
que demarcam seu posicionamento na vida da comunidade como mulher
parideira e responsdvel pela agricultura, ou seja, elementos que apontam para a
circunscri¢do do seu mundo a duas vertentes: gerar € fazer germinar.

Todavia, ha outros elementos no poema que apontam para a delimitagdo do
espago de circulagdo e atuagao das mulheres. A expressdo “exacto limite”, por
exemplo, aparece repetida trés vezes no poema: no titulo e no quarto e ultimo
versos. Além disso, é importante observar que, tanto no titulo quanto no ultimo
verso, a expressdo vem escrita em caixa alta o que, além de ser um recurso
visual para enfatizar sua importancia, cria um elo de ligagdo entre o titulo e o
dltimo verso do poema (verso que ndo termina por um ponto final), remetendo,
consequentemente, para a imagem de um circulo/espago que se fecha, — idéia
também presente na imagem do cinto que se fecha (verso 16).° Um dltimo ponto
que chama a atengdo € o fato de certos verbos estarem na terceira pessoa do
plural como em “fizeram-me a cabeleira / fecharam o cinto” (15-16). Aqui, a
opgio pela construgao de um sujeito indeterminado parece implicar no desejo
de denunciar o fato da voz poética nunca se tornar sujeito da agao, mas sofrer a
agdo. Uma dentincia, na verdade, que alerta para o teor coercivo da tradigao a
que estdo subjugadas as mulheres angolanas. Afinal, ndo € por acaso que a voz
poética informa que foi Okatwandolo (um elemento da tradi¢do angolana) que
fixou seus limites.

J4 o terceiro poema desta se¢do, “Colheitas” (29), traga de forma cruel o
ciclo de vida das mulheres:

De dez em dez anos
cada circulo
completa sobre si mesmo
uma viagem
nasce-se, brota-se do ch@o
¢ dez anos depois o primeiro
forma-se espera ¢ cai
por gravidade
a0 vigésimo oitavo dia

entre dez em dez anos

6 i s , ¢ iz
A presenga de uma imagistica ligada ao circulo ao longo de toda a obra remete para a idéia
do eterno retorno. Todavia, trata-se de um retorno tensionado por seu teor questionador.
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prepara-se
para a semente
aterra
aos vinte surge
o arado
a chuva
0 SOITiSO
ALGUNS DEZ ANOS DEPOIS
ESPERA-SE O FIM
de vinte e oito
em
vinte e oito dias

Aqui, como em outros momentos no livro, confronta-se com uma perfeita
analogia entre mulher e planta como se pode perceber pela forma como as
imagens sao construidas. Assim, segundo a voz poética, a vida das mulheres
obedece a determinadas fases que correspondem a diferentes etapas,
caracterizando-se por ser uma viagem em que “cada circulo / completa sobre si
mesmo / uma viagem”, ou seja, a vida das mulheres estd dividida em etapas
ciclicas e imutdveis. Desse modo, nos primeiros dez anos € a vida da rapariga
que € retratada: “nasce-se, brota-se do chdo”. Na época da menarca, por sua vez,
o primeiro Gvulo/fruto “forma-se espera e cai / por gravidade/ ao vigésimo
oitavo dia”, ou seja, da-se inicio ao ciclo menstrual. Trata-se, na verdade, de um
periodo marcado por sentimentos de ansiedade e expectativa pela possibilidade
de estar gravida como fica claro pela auséncia de virgulas separando os dois
primeiros verbos. Além disso, a elipse da palavra fruto/évulo ajuda a instaurar
um clima de mistério e suspense. Nesse contexto, o titero transmuda-se na terra
sempre pronta para a semente.

Todavia, somente aos vinte anos surge o arado (ferramenta que abre sulcos
para a semente), a chuva (molha a terra) e o sorriso (o momento de prazer ou
mesmo de alegria com a possibilidade de fazer germinar/gerar). A importancia
da agricultura na vida econdomica e na cosmologia angolana podem explicar a
forma como sdo construidas essas imagens. Desse modo, depara-se com uma
imagistica que refor¢a a estreita correlagio que existe entre a terra e a
mulher/mide na sua funcdo de germinar/gerar. Nesse contexto, o ponto
dissonante surge quando o poema assevera que este periodo de fertilidade fica
restrito a uma fase da vida da mulher. Néo é por acaso que os versos 18 e 19
(escritos em caixa alta) alertam para o fim do periodo de fertilidade num prazo
de dez anos quando a menopausa passa a ser compreendida como uma ameaca
ao ciclo de reprodugio - fato que implica na perda da importancia da mulher
como matriz da vida.

E evidente, portanto, como os dois poemas aqui estudados podem
comprovar, que o movimento de retorno a tradigdo como um ponto de partida
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para a constru¢do de um novo conceito identitdrio, mostra-se um mecanismo
bastante tensionado no caso das mulheres angolanas por tudo que existe de
sexismo no bojo da tradigdo africana. Nesse sentido, como a leitura dos dois
poemas deixam evidente, ndo se pode negar que a sociedade angolana ainda se
mostra fortemente marcada por um sistema de estratificagao e desigualdade de
género no periodo pds-independéncia. Uma dinAmica que ndo deve causar
espanto, uma vez que houve sempre a preocupagdo por parte de lideres
revoluciondrios como Jonas Savimbi em respeitar as tradigdes como uma forma
de atrair segmentos da drea rural primeiro para a luta e, posteriormente, para o
processo de reconstrugdo da nagao (Bridgland, 290).

Assim sendo, a forma como a poesia de Paula Tavares reflete sobre o que ¢
ser mulher na sociedade angolana torna muito mais complexa a construgao
identitaria das mulheres, forcando, consequentemente, uma reconceptualizagao
da metafora da nagdo. Depara-se, portanto, com versos que falam da dificuldade
em se adaptar a valores e imagens que tentam manter as mulheres presas em
cercados. Amarras rejeitadas até no processo de escrita como pode ser
percebido pela prépria forma como Tavares organiza os Versos na pdgina, uma
vez que estes dangam na folha num constante movimento que se recusa a
obedecer a qualquer tipo de convengdo ou padrdo. Esse constante movimento
pode ser atribuido a necessidade de tentar captar a musicalidade prépria do povo
africano, mas também pode ser percebido como uma forma de escapar de
qualquer tipo de cerceamento, mesmo o literario.

Como questio final, vale a pena lembrar que teéricos como Homi Bhabha
tém caracterizado o discurso das minorias como estratégias de suplementaridade
onde novos fatos e perspectivas sdo adicionados, provocando um
questionamento da forma totalizadora e homogenizadora como a historia €
construida. Assim, a consciéncia quanto a importincia de se problematizar a
forma como a nagao tem sido escrita explica a énfase com que muitos destes
discursos se queixam de uma “sintaxe de esquecimento” que persiste em omitir
os momentos de luta e as especificidades de determinados segmentos da
populagio, ou seja, denuncia uma sistemdtica que se recusa a perceber a historia
desses segmentos como parte integrante da narrativa da nagao.

Nesse sentido, conforme demonstra a leitura dos poemas acima, vozes
como a de Paula Tavares podem ser caracterizadas como estratégias de
suplementaridade no momento em que, a0 posicionarem-se como sujeitos da
enunciacio, procuram articular novas formas de identidade, problematizando o
modo como as mulheres tém sido tradicionalmente percebidas pela sociedade
angolana. Além disso, por nao privilegiarem a questao racial na construcdo
identitéria, enfocando outros fatores como género e sexualidade, por exemplo,
essas vozes tornam muito mais complexa e rica a concepgao do individuo. Com
efeito, essa preocupagio em perceber o individuo na sua singularidade pode ser
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visto, na verdade, como um mecanismo de resisténcia e contraposi¢io a
qualquer discurso que tente perpetuar e legitimar uma visio univoca e
totalizadora que persiste em manter espagos de exclusio e opressio como os ]
versos de Tavares tdo bem denunciam.
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