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Um mover de olhos

Ze Pedro Antunes

"Como a obra literaria e fruto de um dia
logo, so no dialogo com o leitor manifestara ela sua or
ganica e suas ocultas virtualidades." (Luiz Piva falando

sobre o método "ludico ambital")

Duas leituras

A da profa. Lucrécia d'Alessio Ferrara

foi publicada som o titulo de "O texto estranho". Ela

trabalha com o instrumental da analise semiotica, partin
do dos formalistas russos e passando, com as devidas re
servas, pelo estruturalismo. Ela realiza uma leitura mo
derna do texto classico, no sentido proposto por Walter
Benjamin, para quem importava compreender melhor o passa
do, nao por ele ser passado, mas porque nele ja esta con

tido o presente.

7é Pedro Antunes e aluno do curso de Pos-Graduagao em

Teoria Literaria do IEL - UNICAMP



Maria Helena Ribeiro da Cunha faz uma ou
tra leitura do soneto camoniano, buscando o que ela cha

ma "A consciencia critica". Para nos, uma proposta herme

neutica também muito proxima de Walter Benjamin, cujos re
sultados nos reportam ao chamado "prazer heuristico" dos
semioticistas.

Dois trabelhos de analisc eminentemente
dialogica e concreadora, no sentido em que Umberto Eco fa
la de uma "congenialidade criadora", vendo no trabalho da

critica uma especie de tradugao, uma transcrigao poetica.

Um mover de olhos, brando e piedoso,
sem ver de que, um riso brando e homesto,
quasi forgado; um doce e humilde gesto,

de qualquer alegria duvidoso;

um despejo quieto e vergonhoso;
um repouso gravissimo e modesto;
uma pura bondade, manifesto

indicio da alma, limpo e gracioso;

um encolhido ousar; uma brandura;
um medo sem ter culpa; um ar sereno;

um longo o obediente sofrimento;

esta fol a celeste formusura
da minha Circe, e o magico veneno

que pode transformar meu pensamento.
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A denominagao "texto estranho" parte da
denominacao "estranhamento'" (ostranenie) inventada pelo
formalista russo Chklovski, Vale lembrar que o
"Verfremdungseffekt" de Bert Brecht, o "efeito de distan
ciamento", tambem aparece traduzido como "estranhamento
brechtiano". "A produgao da obra de acesso dificil, es
tranhavel, marca o primeiro passo para a transformagzo
do conceito de fungao da literatura no seculo XX." (O
Texto Estranho, pag. 75)

A preocupacao evidente no trabalho da pro
fessora Lucrecia e didatica, no sentido brechtiano do
termo, como toda obra visa a criar, no dizer de Wolfgang
Iser, o seu publico, quando ele se refere a um 'leitor
implicito”, do qual todos nos devemos nos aproximar, pa
ra penetrar a intimidade da obra de arte. Luiz Piva apon
ta ail o caminho da hermeneutica, que nos supomos nao tao
distante das veredas da semiotica.

Que se trata de um "texto estranho", dis
so nao discordaria, e sem necessidade de respaldo teori-
co, nenhum aluno de qualquer grau, mesmo o universitario,
para quem essa estranheza vem acompanhada ate de repulsa,
por conta da utilizagao indevida do texto camoniano "ana
lise sintatica).

Na literatura dita moderna cabe ao leitor
um papel progressivamente mais ativo, o de coautor. Ele
& chamado a intervir, e convocado para um ato de conge
nialidade com o autor. E o critico descobre ser tambem

um leitor, privilegiado por certo, mas tambem atingido
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por essa transformagao. A leitura passa a ser pensada co
mo um ''processo’, como um "fazer". E & sob o olhar ativo
e critico do leitor que toda obra se da. A "obra aberta"
de Umberto Eco vinha propor reflexoces sobre as obras da
modernidade, cuja estrutura incorporava ja esse processo

Segundo afirma a profa. Lucrecia, nao se
trata da substituig¢ao do dado meramente subjetivo pela
ortodoxia metodologica. No seu trabalho vamos encontrar
muitos valores que a pressa anti-estruturalista,anti-lin
glistica e anti-semidtica teriam varrido como entulho.
Ela assume o risco dessa re-leitura e o saldo & bom.

A leitura moderna visa a formagao do seu
publico, propondo desautomatizar o ato da leitura. Os an
tigos conceitos como ''o carater representativo da reali
dade, a instituigao da opiniao corrente, o racionalismo,
a seguranga da lisibilidade, as regras da enunciagao "
caem por terra. "A verossimilhanga, o automatismo das
identificacoes imediatas do significado como uma especie
de determinagao do universo condicionavam oconsumo apres
sado do leitor ou, na melhor hipotese, se o significado
era considerado ambiguo, a obra era destinada ao critico
que a submetia a pesquisa hermeneutica."

Sobre a poesia renascentista "era apresen
tada tendo como caracteristica uma colegao de temas: o
amor, a beleza feminina, a existencia passageira, a rela
tividade da materia, etc." (pag. 76)

"Abordar, por esse lado, a poesia renas

centista e retornar sem cessar as metamorfoses tematicas
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de um codigo cultural que passa aquem do fato poetico,
porque, como ja vimos, nao e a substancia do conteudo do
codigo renascentista que confere a poesia sua significa
¢ao, mas o sistema significante que a constrdi e confere
ao fato poético a marca que o torna intransferivel. E es
te jogo de significantes que fundamenta a existencia 1i
teraria e fornece a matriz capaz de tornar possivel ou
impossivel a identificagao de um valor cultural dominan
te que o saber classico nao determinou senao como um a
priori da producao poetica." (pag. 76/77)

0 que a sua leitura vai mostrar e que a
leitura a nivel de significantes rompe com a tradigao re
nascentista apegada ao enfoque analitico-discursivo do
referente. Pela analise da construgao sintatica e do jo
go dos oximoros chega-se a diluigao da figura referen-
cial: "esbarraremos num belo retrato de mulher que se
torna insignificante como tema, para alicergar seu senti
do na estrutura de um sistema significante cujo '"estra
nhamento" se encontra, preferentemente, na sua organiza
¢ao morfossintatica."

A autora segue texto adentro, para alem
daquilo que esta manifesto a flor das palavras. Ela vai
perseguindo o conteudo latente do soneto, que ai devera
estar guardado um outro tesouro, uma plurivocidade de
sentidos. Ela despreza aquele "sentido" sacralizado e au
ratico, em fungao da descoberta dos tantos sentidos. E
descobertas se sucederao. A justaposigao da seqllencia de

substantivos propriamente ditos ou verbos substantivados,
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ao lado dos adjetivos, que dao equilibrio ao poema, na

sua fungao claramente descritiva da beleza do objeto da

contemplagao do poeta, "embora mantenha a espacialidade

caracteristica da descrigao, acaba por narrativiza-la e

faz com que todos os complexos substantivo:e adjetive te
nham igual valor". A denominagao de complexo significante,
emprestada a Julia Kristeva permite antes de tudo visuali
zar mais abrangentemente a construgao do poema e a descri
¢ao da analise, levam a uma reavaliagao da enumeragao des
critiva, colocando em divida mesmo a organizagao do sone
to em dois quartetos e dois tercetos. "Porem, como na ca
racterizacao da significancia todos os complexos tem
iguzl valor, e possivel estabelecer uma reversibilidade e

colocar o ultimo terceto mo lugar do primeiro quarteto ,

tendo como denominador comum todos os demais complexos or
ganizados pela justaposigao de substantivo e adjetivo' .

Rompe-se assim a cadeia tradicional do soneto e rompe-se

a cadeia logica, com seu fecho de ouro e tudo mais. E fi
camos diante de um poema de 14 versos, com todos os seus

complexos significantes igualmente intercambiaveis, '"'um
retrato em significantes, onde a palavra atua como mate
ria-prima.”

Chegamos assim ao material, as componentes
minimas de um poema. O trabalho com esse material vai de
tectar, pelo processo de aplicagao semica ao nivel sinpé
tico e semantico, minicomplexos significantes, e neles
mais uma vez a negatividade, com a diluigao gradativa da

figura referencial. Ganha relevo entao o jogo de signifi
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cantes e o nome Circe, eis aqui o apice da atividade heu
ristica, e flagrado como sendo um ideograma da propria
figura dosoximoros, apontando para a nova leitura que a
analise morfosintatica e a semantica ja vinham apontando.
"E exatamente na reconstituicao do jogo de significantes
que estes encontram multiplos sentidos e que o texto
atinge sua plenitude e se transforma em objeto dinamico
jamais acabado ou complexo, mas sempre fazendo-se ou pro
duzindo-se pela atividade do leitor." (pag. 85) Quem bus
casse o caminho da 16gica analitico-discursiva,veria bal
dados os seus esforgos, porque sempre esbarraria na nega
gao, dai a alegagao da ilisibilidade, e jamais descobri
ria num tal nivel assim microscopico, qual seja no traba
lho com as minimas particulas significantes, o prazer de
tantas descobertas. Elas vem mostrar o carater de ruptu
ra da obra de Camoes, sua permanencia para alem de sua
epoca, deixando de ser mera representagﬁo do mundo renas
centista para traduzir na sua escritura aquele momento
de crise.

0 texto de Maria Helena Ribeiro da Cunha
trata do carater dual da obra de Camoes, para quem "o nu
mero dois assume uma fatalidade tao intensa em busca do
terceiro termo, que eu diria a propria razao de ser de
sua obra e do seu equilibrio interno. E o simbolismo do
proprio conflito camoniano. Vital e estetico." (pag.39)

0 seu interesse como a autora afirma, e
ir alem dessa superficie evidente, buscando "uma questao

mais profunda, que corre paralela a proposigao do texto,
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sem, contudo, dele se desligar." (pag. 40) Esta afirma
cao nos remete de imediato ao texto da profa. Lucrecia
e a questao da desautomatizacao da leitura. Uma leitura
desautomatizada, longe do por demais evidente e das ques
toes secundarias que tem sido ao longo dos anos, para
tantos criticos, o centro da discussao literaria, presa
a questoes externas a literatura. Um outro paralelo se
evidencia aqui, quando ela acena para um ''reforgo, tal
vez de outra natureza, mas parte essencial do poema". O
texto da profa. Lucrécia se apoia em varios conceitos
veiculados por Julia Kristeva. Vejamos esta citagao: "Ad
mitindo a tarefa semiotica da caracterizagao das prati-
cas significantes como diferentes tipos de produgao de
sentido, Kristeva propoe, a exemplo da gramatica genera
tiva, um modelo que se divide em duas instancias: o geno
texto e o fenotexto. Neste sentido chama-se texto toda a
pratica de linguagem onde as operacgoes de genotexto se
jam desenvolvidas e reveladas pelo fenotexto, que & o re
presentante do primeiro e constitui um convite e um desa
fio para o leitor, que se propoe reconstruir e/ou cons
truir a significancia." (pag. 78) Kristeva fala da signi
ficancia, um conceito que ultrapassa os conceitos de sig
nificante e significado do signo enquanto comunicagao e
"atinge uma area, uma cena onde se desenvolve um proces-
so de significagao do qual a estrutura nao e senao refle

x0."

E assim, a nosso ver, que o ensaio de

Maria Helena abandona o dualismo (a dicotomia saussurea-
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na - significante/significado) interpretativo, que se con
tentaria com a evidencia do signo verbal, enquanto veiqg

lo transmissor de uma mensagem, que seria o conflito inte
rior do poeta, etc. etc. O caminho vai ser outro, o da

imanencia. Ou entao, olhar na mesma diregao para onde

olha o poeta. E isso si nos pode ser dado num nivel que

escapa ao puramente verbal, logico e discursivo. Trata-se

da busca do 39 termo, da busca da consciencia critica, da

busca mesma do fazer poetico. Valeria ainda lembrar

Peirce e suas triades, como uma alternativa para a supera
¢ao da visao dualista. 0 leitor e o critico tem de se 1i

bertar da tirania do verbal, do manifesto, do superficial,
do jogo enganoso das dicotomias, dos velhos automatismos.

A autora descreve a seguir os passos que a

levaram a sua descoberta: "tentei surpreender na enumera
cao da sintomatologia contraditoria do amor mno  soneto

Amor € um fogo que arde sem se ver) uma dialetica silogis
tica que se anulava a si mesma na medida em que se confes
sa impotente para explicar as razoes do amor." (pEg. 40 )

Numa tentativa de captar para alem do aparentemente ladi
co e para alem das contradigoes tao evidentes, ela wvai

procurar o lucido, uma outra logica (analogica?), as en
trelinhas. Duas descobertas: da desarmonia nasce a harmo
nia e "submetida ao discurso silogistico, a conclusao da
analise do amor contrariava qualquer previsao."

A seguir, passando a leitura do soneto
"Transforma—-se o amador na cousa amada', vai-se ver como

alguns criticos deram conta dessa questao entre o plato
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nismo e o aristotelismo, 'partindo de Platao, Camoes vai
ter a Aristoteles'" (Saraiva), vai-se chegar a que "Esti
ria Camoes, portanto, a procura de uma representagao
ideal de mulher, como Petrarca, — ou da dama angelicata,
como os estilnovistas." (pag. 42) A autora faz ver que
nenhum desses criticos se refere aos nomes dos filosofos
renascentistas de inspiragao platonica, nem Ficino, nem
0s outros teoricos do amor do sec. XVI. Apenas Leao
Hebreu e citado por Saraiva. Para ele, Camoes busca com
a terminologia neoplatonica, filtrada principalmente pe
los teoricos do amor, e pela confrontagao dessas teo
rias com o empirismo aristotélico, uma sua propria teo
ria.

Da palavra "transforma" que inicia o sone
to a "forma" que o fecha, a autora descobre a figura do
circulo (ficiniano?), que nos remete de novo ao ''texto
estranho", ao carater anagramatico no nome Circe. E ou
tra vez estamos sob o signo da circularidade. Ou da espi
ralidade, conforme encontraremos nos dois ensaios. Isso
nos remete de novo a Peirce, para quem o interpretante
de um signo e sempre um outro signo. Tratando-se do sig
no poetico, nao ha outra forma melhor de aborda-lo, que
pela imagem, pelo icone, pela imanencia.

E, de novo, estaremos falando da visao,
dos olhos, este sentido tao privilegiado pelos platoni-
cos e pelos neo-platonicos, este sentido por onde a bele
za fisica vai acenar com a reminiscencia da beleza divi

na. E os dois ensaios vao esbarrar na necessidade de vi
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sualizar o poema, suas formas, para atraves delas poder
achar uma beleza mais elevada, mais cara a inteligencia,
que se situa para alem do plano material. Porem, ¢ a ma
terialidade do poema (e umfpoema se faz com palavras)que
vai atingir com seus raios de beleza a visao do leitor .
"Em outras palavras, Camoes cria um movimento, um dina
mismo vital dentro do proprio poema porque ao terminar
aquela angustiosa afirmagao de que "a materia simples
busca a forma" volta ao principio, ao transformar-se,que
e uma busca incessante de outra forma, como a voltar ao
ponto de partida, para descrever a mesma trajetoria: e
dela, conclui-se - ou concluo - o Poeta nao ve saida. "
(pag. 43)

A conclusao e o que deveria ter estado
mais evidente, porque obvio: nao se trata de filosofia
poetizada ou de uma poesia filosofante. Somos levados a
constatar que o uso do silogismo em Camoes & antes uma
forma de questionar—lhe a racionalidade, descrendo que
ele leve a uma solugao definitiva. Conclue-se que o dis
curso poetico nao e o discurso racional, contra o qual
aquele aponta uma nova ordem, desafiando-lhe a convengao.

E chegamos mais uma vez a leitura de "Um
mover de olhos, brando e piedoso". Os indefinidos, a pre
senca dos oximoros, a enumeragao quase exaustiva sao
apontados como marcas da dificil empresa a que se entre
ga o poeta: definir num texto poetico a representacao de
uma mulher ideal. O oximoro traz em si mesmo aquele 39

-

termo buscado "por si so ja indica uma contradigao plena
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mente assumida. A dualidade desaparece, dando lugar ao
surgimento do que ele chama "a grande antitese que envol
ve o Poema."

E voltamos 3aquela afirmagao da transmuta
cao de uma ordem em outra. Circe passa a ser a mediadora
da tensao entre a ordem divina e uma ordem terrena. O 39
termo e composto pelos dois outros em desacordo. Em ter
mos peirceanos, surge um novo signo (o quase signo, que
€ o signo poetico), interpretante do primeiro. O desacor
do, a desarmonia entre as duas ordens (a humana e a divi
na) nao vai ter uma solugao como aquela que o silogismo
parecia buscar. A sintese nao ocorre. Essa & a angustia
do poeta, que busca para sempre dizer o indizivel. Um
pouco como o trabalho do tradutor, que realiza uma tare
fa racional e de precisao, mas que esbarra na impossibi-
lidade de traduzir, especialmente o signo poetico. E a
critica & uma espécia de tradugao, de transcrigao. E de
novo a palavra "transformar" que nos remete para aquele
"mover de olhos", o ato mesmo da leitura. Tambem aqui se
fala em distanciamento: "O poeta assegura-se, portanto ,
de uma consciencia critica que lhe permita o distancia

' Dal a pertinencia do

mento na avaliagao da realidade.’
acrescimo da acepgao brechtiana ao termo 'estranho".

Ao longo do cotejo fomos encontrando tan
tos pontos em comum, enquanto que a especificidade de ca
da proposta parece complementar a outra. Aquilo que de
Luiz Piva (Tecnicas atuais de estudo da literatura portu

guesa em nivel universitario no Brasil") aponta como la
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cuna da proposta formalista, ou seja, um principio espe
culativo de natureza hermenéutica, muito embora nao se
ache ausente do trabalho da profa. Lucrécia, apenas nao
ocupa o lugar de primeiro interesse, vai estar desenvol
vido na analise de Maria Helena Ribeito da Cunha, mais
proxima das proposigoes semioticas e hermeneuticas. Nao
por acaso vimos aqui e ali estabelecendo ligagoes com o
trabalho de Walter Benjamin, cuja preocupagao hermeneuti
ca seguia tambem os caminhos tao ricos da semiotica. "O
texto estranho” se da num momento de superagao das cor-
rentes formalistas e estruturalistas, conservando os seus
melhores contributos e deixando de lado o peso do dogma
tismo e da rigidez redutora.

Os dois ensaios promovem uma re/leitura
da 1irica camoniana, privilegiando o seu carater de rup
tura, percorrendo assim alguns caminhos que levam a uma
poetica da linguagem, buscando num plano mais  generali
zante as coordenadas do fazer critico, que e a busca da
literalidade dos textos. Ou como afirma a profa.Lucrecia
numa nota previa ao seu livro: 'procura-se cercar a ques
tao da literalidade, do especifico literario como siste
ma de linguagem que se apoia no verbal para transformé
lo em figura que diz a propria logica de estruturagao da
obra, isto &, imagem que significa o seu proprio signo ,
a sua propria especificidade." (pag. 7)

E terminariamos, citando brevemente algu
mas passagens de um outro ensaio de Luiz Piva "A pintura

na poesia de Camoes". Numa citagao de Helmut Hatzfeld va

~ 141 -



mos encontrar, num outro nivel, a confirmagao da importan
cia do elemento visual, apice da descoberta heuristica
nos dois trabalhos comentados neste meu ensaio: "Um texto
liberto de obscuridade que o envolve prova, muitas vezes,
nao passar de uma simples parafrase em linguagem metafori
ca de algo visualizado."

"No estudo da inter-relagao da poesia de
Luis de Camoes com a pintura, e-nos dado apreciar toda
uma galeria de quadros onde a natureza, os painéis reli
giosos, os retratos femininos, as paisagens maritimas,nos
mostram a sensibilidade de um individuo conhecedor das
normas esteticas, tanto do primeiro como do segundo Renas
cimento." (pag. 75)

Numa outra passagem ele afirma que a bele
za sO passa a existir se a forma se manifesta em sua tota
lidade, como um dos principios classicos do 19 renascimen
to presentes na estetica camoniana. No trabalho da criqi
ca semiotica e hermeneutica, como vimos, a contemplagao
da beleza (neo-platonismo) passa necessariamente pela con
templacao da forma (imagem material). O fato de Camoes se
mostrar mais preso ao 2Q renascimento, com a quebra da to
nalidade da composigao, trago tipico do maneirismo, vai
de encontro a alguns pontos das analises anteriores: seu
carater de ruptura, o fato de sua escritura se assentar
claramente, como um palimpsesto, sobre outras escrituras
anteriores, que foram apagadas, mas ainda legiveis enquan
to sub-textos, profundamente marcada pelo momento de cri

se para a humanidade vivido pelo poeta ate o limite da an
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gustia existencial e da capacidade criativa.

"Conhecedor das artes plasticas do Renas
cimento Classico, nao tardou Camoes a perceber que uma
nova estetica atraia a atengao do publico: o maneirismo."
"0 que caracteriza, principalmente, o maneirismo e a bus
ca frenetica de novidade, comprazendo-se os artistas com
as deformagoes das linhas, agrupamentos insolitos, novas
tonalidades de cor, temas esquisitos. O maneirismo pode
ria ser definido como uma estetica da multiplicidade
pois, cada autor possui seu estilo, preocupando-se o ar
tista mais com o modo de dizer do que com aquilo que tem
a comunicar." Tudo isso nao nos remete de volta aos tex
tos anteriores? Todas essas afirmagoes nao estariam
muito recentemente presentes nas formulagoes dos semioti
cistas de inspiragao peirceana ou macluhaniana?

"Como no soneto que acabamos de referir ,
na composigao Um mover de olhos brando e piadoso, ainda
que nao haja descentralizagao do tema essencial, o pro
cesso compositivo e maneirista. No retrato do porte e
dos reflexos da mulher amada, Luis de Camoes utiliza-se
de elementos heterogeneos e do cruzamento dos planos fI
sico e espiritual. Nao lhe sendo possivel traduzir plena
mente os reflexos interiores, o Poeta se vale constante
mente da expressao indefinida na apresentagao dos tragos
da mulher ideal. A imagem da amada nao surge com contor-
no firme, nitido, ficando no esfumacado dos indefinidos.
Alias, o Poeta compara a mulher amada a Circe, que & o

simbolo da metamorfose. A visao da imagem e fragmentada,
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sendo a unidade do retrato a resultante de uma multiplici
dade de pormenores, tendendo cada um para a autonomia. A
articulagao sintatica & reduzida a sucessao enumerativa
Tanto o dinamico como o estatico sofrem um processo de

neutralizagao através da adjetivagao." Esta outra citagao

bem caberia dentro da leitura realizada pela profa. Lu
crecia, quando ela flagra a enumeragao intercambiavel dos
minicomplexos significantes, que a conduzem a compreensao
exata do papel dos oximoros e a descoberta do anagrama
Circe, que aponta outra vez para o poema, enquanto mate
rialidade, uma vez mostrada a perda de importancia gra
dual do referencial, a mulher ideal, a representagao dela

E termina afirmando que "O soneto & uma
mescla de elementos classicos e maneiristas, tipico exem

plo de "concordia discors."

"0 que nos faz retomar o tex
to de Maria Helena Cunha quando trata da busca do 39 ter
mo, que seria a coexistencia dos contrarios, subvertendo
assim a logica discursiva para instaurar o seu jogo anaLé
gico, onde nao ocorre nenhuma sintese, onde o poeta perpe
tua o conflito e com ele a produgao da sua obra.

"... que o poema marca uma evolugao dentro
daquela cultura que se deixa colocar em crise para produ
zir um texto." (profa. Lucrecia, ao final do seu ensaio ,
pag. 85) "O Poeta assegura-se, portanto, de uma conscien
cia critica que lhe permite o distanciamento na avaliagao

" YA consciencia critica de Camoes denuncia

da realidade.
as antinomias de varia natureza que sobrecarregam o Ser

e o Poeta, mas e ela tambem responsavel pela procura in
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cessante de uma resultante harmonica da tensao dualista
e conflituosa." (do texto de Maria Helena Ribeiro da Cu

nha, pag. 46)
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Obs: o soneto Um Mover de olhos, brando e piedoso foi
transcrito conforme se apresenta a pag.44 do ensaio

de Maria Helena Ribeiro da Cunha.
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