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ABSTRACT

The Portuguese colonial project decadence marks the poelry of the symbolist Camilo
Pessanha as well as of the modernist Fernando Pessoa. A comparative reading of "San Grabriel”,
by Pessanha, and "Prece”, by Pessou, tries to show the particularities between these two poetical
attitudes and the alternatives found by both poets with an esthetic answer to a historical moment.

“San Gabriel”, titulo de um par de sonetos do simbolista portugués Camilo
Pessanha, traz, na edicdo critica preparada por Paulo Franchetti, uma indicacio
parentética encimando o soneto I em que se & “no quarto centendrio do
descobrimento da India”. Os sonetos t&ém inicio nessa indicagdo. Seria uma
andlise provavelmente equivocada aquela que a desconsiderasse. Sobre os
poemas e a nota com que se abrem, Paulo Franchetti nos alerta ao dizer que ndo
constavam da primeira edi¢do e que foram publicados originalmente no Jornal
Unico, em Macau, em 1898, em homenagem ao quarto centendrio do
descobrimento do caminho maritimo para as Indias. Depois, foram
acrescentados a segunda edi¢do da Clepsidra. A indicagdo, que aparece na
edicdo utilizada neste trabalho, ndo consta das demais edi¢oes e foi recuperada
pelo préprio Paulo Franchetti ao comparar os originais e as mudancas feitas por
Camilo Pessanha',

De posse dessa informagdo, surge uma série de outras questdes. A primeira
que se impde € pensar por que o auto-exilado Camilo Pessanha escreve um par
de sonetos pela passagem do “quarto centendrio do descobrimento da India”.
Observe-se que o poeta fala de “descobrimento da india” e ndo de um caminho
maritimo para a India. E estranho esse procedimento uma vez que os lusitanos
conheciam jd no séc. XV a existéncia da India. Na verdade, urgia encontrar um
outro percurso para chegar até 14 uma vez que se pagavam altos tributos aos

' Cf. Clepsidra — poemas de Camilo Pessanha ~ estabelecimento de texto, introducio
critica, notas ¢ comentdrios por Paulo Franchetti. Campinas, SP: editora da UNICAMP, 1994,



italianos ¢ mugulmanos que controlavam a rota conhecida para o Oriente™.
Talvez, Pessanha esteja aludindo a descoberta desse percurso como uma nova
maneira de ver o mundo; nesse sentido, de fato, os portugueses “descobrem” a
India. Mas ainda persiste a didvida: por que o poeta escolhe esse motivo? Sabe-
se das dificuldades vividas por Camilo Pessanha, da sua condi¢do de fitho
bastardo, do papel subserviente da mae em relagdo ao pai, um homem distante,
e, posteriormente, das dificuldades financeiras que levariam o poeta a viajar
para Macau e la trabalhar como professor num liceu. O poeta estava, pois,
completamente afastado do seu mundo original, seja ele Portugal, seja a vida
familiar. E nesse contexto de isolamento que “San Gabriel” € escrito. Talvez
seja a escritura uma forma de se inserir historicamente numa nacionalidade,
uma forma de recuperar o espirito do homem lusitano que, durante o periodo
das navegagdes, esteve muito mais ausente da terra de origem, assim como
Pessanha se vé dela afastado.

Uma segunda questdo, igualmente importante, € definir a condicdao em que
se encontra Portugal no instante em que o poema € escrito. Haveria alguma
relagiio entre a “calmaria” que aparece no primeiro verso do soneto I e o tempo
vivido pelo poeta? A calmaria, se a resposta a questio que proponho for
positiva, €, simbolicamente, a estagnagao histérica vivida por Portugal no final
do século XIX. Da mesma forma, no poema, as caravelas estio num estado
estaciondrio, a espera de bons ventos para poder seguir adiante e cumprir seu
destino.

Os sonetos em apreciagdo constituem uma diferenga no conjunto de
Clepsidra, mas ndo porque thes falte lirismo e sim porque o poeta foi buscar o
motivo na Historia. Em outras palavras, servindo-se da matéria histérica, que
serve igualmente a pena de Camdes e & de Fernando Pessoa, Camilo Pessanha
constroi um discurso lirico. Ndo se esquega, contudo, que outros elementos
participes da elocugdo camiliana adejam nos sonetos de “San Gabriel”. A dgua,
obsessiio do poeta e dos estudiosos de sua poesia, também estd aqui, mas ndo
como chuva, lago ou rio, mas como o mar a ser cruzado pelas caravelas e, da
mesma forma, estd aqui a estrela, o azul, o branco das velas. E, talvez, maior
que todos esses simbolos, a calmaria que, a meu ver, ¢ uma manifestagio do
inefdvel também. Eis o primeiro soneto:

2w

Em paz com a Turquia, Veneza continuon a seguir o seu caminho. Os mercadores
dirigiam-sc a Alexandria sem Thes fazer mal e adquiriam as especiarias que vinham por terra até
ao Delta. O Egito ¢ Veneza, de milos dadas. prosperavam como nunca (...). A partir dai, 0s povos
do Ocidente suspiravam pur um outro percurso para o Oriente que ndo fosse controlado pelos
turcos ¢ petos venezianos™. Elaine Sanceau no seu O caminho da India. Tradugio de Alvaro
Déria. Livraria Civilizagio-Editora. Porto. 1948.
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SAN GABRIEL
(no quarto centendrio do descobrimento da India)

Inddl! Calmaria. J& colheram

As vellas, As bandeiras socegaram
gue 130 altas nos topes tremularam,
~Gaivotas que a voar destalleceram,

el B —

5 Pararam de remar! Emmudeceram!

6 (Velhos ritmos que as ondas embalaram).
7 Que cilada que os ventos nos armaram!

8 A que foi que tdo longe nos trouxeram?

9 San Gabricl, archanjo tutelar,
10 Vem outra vez abengoar o mar.
H Vem-nos guiar sobre a planicie azul.

12 Vem-nos levar & conguista final
13 Da luz, do Bem. doce clardo irreal.
14 Olhae! Parece o Cruzeiro do Sul!

Os decassilabos herdicos que formam os sonetos sio algo desarticulados

pelo poeta Jd na primeira linha do primeiro quarteto, temos o seguinte verso:
“Inutil! Calmaria. J& colheram”

A pontuagdo nos for¢a a uma proferigio pausada que impde um vazio entre
os trés blocos sonoros (1. Indtil!; 2. Calmaria.: 3. J4 colheram) que formam o
primeiro verso. Este recurso ndio € estranho 2 poesia camiliana. Carmen Liicia
Zambon Firmino nos explica procedlmento semelthante na leitura que faz do
soneto iniciado com os versos “Desce enfim sobre o meu coracio™. A
inutilidade referida espalha se pela estrofe e forma vm nexo semintico com as
palavras “socegaram” e “desfallecerram™ que tem como sujeito as bandeiras que
encimavam os topes. O procedimento aqui utilizado leva a pensar, igualmente,
no instante de parada em pleno mar que sai do campo semantico para ser
representado na GSIlUtUldg,dO do verso .

Quando se inicia a segunda estrofe, percebemos a drea preparada pela
primeira: “Pararam de remar! Emmudeceram!”. Que haja siléncio devido a
calmaria ¢ compreensivel, mas o qué ou quem emudeceu? Emudeceram os
remos? Emudeceram os marinheiros? Talvez hajam emudecido os “velhos
ritmos que as ondas embalaram”. O que interessa neste instante ¢ que,

Yn Poesia ¢ miisica. Organizagio de Carlos Daghlian, Colegiio Debates n” 195, Sio Paulo:
Perspectiva, 1985, p. 105.
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indefinindo o sujeito de emudeceram, o poeta atinge uma zona maior de
siléncio, o inefdvel. Sobre a calmaria, sobre a experiéncia estaciondria em pleno
mar nada pode ser dito sendo a interrogago estarrecida “a que foi que tdo longe
(0s ventos) nos trouxeram?”. Neste verso e no que lhe antecede surge
caracteristica interessante, o uso da primeira pessoa do plural. Sabemos que a
primeira pessoa € o sujeito da poesia lirica, mas em se tratando de “San
Gabriel”, temos um antecedente em Os Lusiudas. Estd-se falando em dois
poemas distintos no género (um ¢é épico ¢ o outro € lirico) e no contexto (um é
renascentista € o outro, simbolista), mas ambos preservam o trago de
pluralidade que aparece no titulo do poema camoniano e na sintaxe do poema
de Pessanha. Parece que, neste nivel, o poeta simbolista preserva a propria
tradigdo camoniana ao construir seu poema sobre um determinado recorte
historico cujo sujeito ndo é Vasco da Gama ou El-rei de Portugal, mas a nagiio
lusitana.

O primeiro terceto € que dd o tom ao poema. Fica-se diante de uma oragio
ou de uma suplica aparente no tom verbal, o imperativo, em *“vem...abengoar”,
“vem-nos guiar” etc. A suplica dirige-se a San Gabriel, aqui definido como
“archanjo tutelar”, ou seja, aquele que protege, que ampara, que guia. Destas
trés atribuigdes, a fundamental para o poema seria guiar, em especial quando se
lembra que San Gabriel era a nau capitinia na expedigdo liderada por Vasco da
Gama®. Sendo o arcanjo Gabriel aquele que anuncia a vinda do Cristo, que
anuncia a boa nova, talvez dai advenha a escolha desse arcanjo para guiar as
caravelas mar afora, lindamente metaforizado em planicie azul no primeiro
terceto.

A conclusdao armada para o soneto de ndmero I enfeixa o que se pode
definir como um valor, Pede-se ao anjo que conduza os navegantes “a conquista
final/Da luz. do Bem, doce clario irreal”. Ndo se pode deixar passar ao largo o
sentido de fé que movia a cultura lusitana no periodo das grandes navegacdes.
Em Os Lusiadus fala-se da dilatagdo da fé para expressar a sobreposi¢io da
cultura cristd as demais formas de expressdo cultural, notadamente a oriental. A
conquista final €, pragmaticamente, a chegada 2 India, mas este objetivo
transforma-se em algo maior, no Bem, aqui grafado com maitscula, retirado de
seu ambiente comum e significando os valores humanos, o que se opde ao Mal.

Definido como “doce clardo irreal”, o Bem parece cada vez mais distante
dos navegantes lusitanos e o derradeiro verso do soneto I vem restabelecer a
esperanga de um caminho: “Olhae! Parece o cruzeiro do Sul”. Mas o
restabelecimento de um caminho ndo poe fim & siplica e € assim que tem inicio
o soneto II:

*In Elaine Sanceau. opus cil. p. 65.
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I Vem conduzir as naus. as caravellas,

2 Qutra vez, pela noite, na ardentia,

3 Avivada das guilhas. Dir-sc-ia

4 Trmos arando em um montdo de estrellas.

)

Outra vez vamos! Concavas as vellas,
6 Cuja brancura, rutila de dia,

O luar dulcifica. Feeria

Do luar, ndo deixes de envolvel-las!

o~

9 San Gabriel, vem-nos guiar & nebulosa
10 Que do horizonte vapora, lnminosa
I E anoite lactescendo, onde. quietas,

12 Fulgem as velhas almas namoradas...
13 — Almas tristes, severas. resignadas,
14 De guerreiros, de santos, de poetas.

Embora o primeiro terceto tenha ecos do soneto 1, é j4 uma outra forma de
articulagdo, pois o poema ndo apresenta no seu inicio o ritmo sincopado
presente no seu antecedente. Este ¢ um ambiente em que o verso flui
trangiitlamente sem que ocorram as pausas ou qualquer forma de travamento.
Mas, se de um lado a fluéncia do verso aparece, de outro, ocorre uma oposi¢io
delicada, uma espécie de “complementum opositorum™ que desfaz/dissolve os
espagos. Se a noite € a escuridio, a ardentia é a fosforescéncia cuja atribuigio
aparece na conclusio do quarteto (...Dir-se-1a/Irmos arando em um montdo de
estrellas). O que € um corpo celeste (estrelas) reflete-se no que estd abaixo, o
mar. E assim € que a espacialidade se dissolve ao vermos o reflexo do que esta
acima no que estd abaixo. Como manifesta a metafora da planicie no soneto [,
nao se trata apenas de uma verticalidade, mas também de uma horizontalidade,
pois arar em um montdo de estrelas, neste caso, € navegar no préprio céu.

Morfologicamente, o verbo arar, que aparece no gertindio, jd dd a idéia de
movimento e sugere que as caravelas sairam do estdgio estaciondrio do soneto .
Mas, além disso, hd um desdobramento seméntico se se considera que ao arar
preparamos a terra para o plantio. Mas a que tal desdobramento seméntico
estaria se referindo? Ora, ao cruzar o oceano, os lusitanos empreendem uma
disseminagio cultural, ¢, portanto, “arando™ o mar que esse povo reproduz em
outras terras um modo de existir. Impossivel ignorar-que esta €, no séc. XV, a
postura do conquistador.

A partir do verso 5. a idéia de movimento ja é clara. As velas fizeram-se
concavas sopradas pelo vento que, neste caso, bem lembra uma animagdo, uma
forma de dar vida a. Tal animagfio é pontuada por imagens que criam um efeito
quase magico: a palavra usada pelo poeta é “feeria”. Se, presumivelmente,
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“feeria” tem a mesma raiz etimologica que feérico, entdo o ambiente tem um ar
de encantamento ao mesmo tempo em que prossegue o ‘“‘complementum
opositorum’™ desdobrado nos versos 6, 7, 8. As velas sopradas pelo vento tém,
de dia, um brilho resplandecente que o luar “dulcifica”, ou seja, confere
suavidade.

Ao se concluir o segundo quarteto, diante do pedido feito pelo sujeito
poético (“feeria do luar ndo mais deixes de envolvel-las!”), parece que estamos
diante do desejo de uma noite infindavel. Tal ndo € impossivel ja que, de noite,
as estrelas facilitam a navegacio. E € também a noite que possibilita a
dissolugao espacial e a suavidade do branco nas velas.

Deste universo feérico, passa-se para outro plano nos tercetos. Se, antes,
foi pedida a conquista do Bem, portanto do que se constitui como valor ético,
neste soneto, € o simbdlico que toma lugar nos versos de nove a catorze. A
sdplica ao anjo agora € para que conduza os navegantes “a nebulosa/Que do
horizonte vapora, luminosa”. As propriedades deste corpo estelar, a nebulosa,
consistem em difusdo e luminosidade, isto €, em ser inapreensivel pelo seu
material.

A noite (verso 1) recebe como atributo o gerindio “lactescendo”, ou seja,
semelhante ao leite. O que lembra a via lactea, uma nebulosa importante para a
navegacdo. A parte a informacio histérica, o “complementum opositorum™ se
adensa, transformando-se num paradoxo: uma noite com a aveludada claridade
do leite. E Ii, na nebulosa que a noite encerra, que se acha a meta dos
navegantes. E que resplandecem as almas “de guerreiros, de santos, de poetas”.
Os adjetivos para as almas sdo sugestivos, silo, respectivamente, “almas tristes,
severas, resignadas”. Tristeza, severidade e resignagdo tecem as almas daqueles
que participam do ciclo das grandes navegagoes. Os guerreiros nio eram apenas
os bardes assinalados, mas também aqueles de origem humilde que, ndo raro,
eram obrigados a abandonar suas tamilias e suas terras. Quem seriam os santos?
Os martirizados durante 0 mesmo periodo? Ja os poetas, ainda que a palavra
venha no plural. € nomeagdo de destino certo: Camdes, embora ele proprio ndo
tenha participado da viagem para a India, ¢ o realizador do poema que celebra
este feito. Aqueles que fizeram o ciclo das grandes navegacdes e, em especial, a
viagem de descobrimento do caminho maritimo para a India, estao num plano
mais elevado, destinados a alcangar o inapreensivel representado na nebulosa.
E, no pantedo erigido por Camilo Pessanha, somente os que surgem como
guerreiros, santos ou poetas € que merecem figurar em condigio tao elevada. Da
mesma forma, dentro deste pantedo, surge uma ordem em cujo dpice parece
estar o poeta. Entdo ndo seria um acaso que os sonetos camilianos, embora
pertencentes ao género lirico, guardem certa identidade com a épica camoniana:
a pluralidade da primeira pessoa, a realizacdo artistica num plano mais elevado
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que a realizacfio bélica (guerreiros parecem estar abaixo dos santos e dos
poetas).

No século XX, jd em pleno modernismo portugués, o jovem Fernando
Pessoa, participando de um concurso literdrio, escreveria Mensageni, poema
que, ndo sendo tipicamente épico, tratava, como Os Lusiudas, da historia
lusitana e das conquistas desse povo. O poema de Pessoa confronta-se, como
diz a historiografia literdria e ele proprio afirma, com o poema camoniano, mas
nio € esse o caminho que serd percorrido aqui. Tragado um percurso para a
leitura do poema de Camilo Pessanha, passa-se agora a leitura de um poema de
Mensagem. qual seja, “Prece”, que consta da segunda parte da obra pessoana e
guarda certa conexdo com “San Gabriel”.

Ha dois motivos para a aproximagio aqui proposta. O primeiro € a evidente
atitude comum aos dois poemas visto que ambos encerram um mesmo tom (o
do pedido ou siiplica) e o segundo diz respeito ao modo como a “Prece”
pessoana estd voltada para a Distincia. Eis o poema como consta na edicio da
Coleg¢io Arquivos:

PRECE

Senhor, a noite veio ¢ a alma € vil.
Tanta foi a tormenta ¢ a vontade!
Restam-nos hoje. no siléncio hostil.
O mar universal ¢ a saudade.

Mas a chamma. que a vida em nds creou.,
Se ainda ha vida ainda ndo € finda,

O [rio morto em cinzas a occultou:

A mdo do vento péde erguel-a ainda.

D4 o sopro. a aragem — ou desgraca ou ansia -,

Com que a chamma do esforgo se remogi.

E outra vez conquistemos a Distincia —

Do mar ou outra. mas que seja nossa!
31.12.1921/1.1.1922

Constituido de trés quartetos de versos irregulares e de rimas interpoladas,
0 poema. na primeira pessoa do plural, parece encerrar o desejo de todas as
personalidades historicas evocadas na segunda parte de Mensagem e ainda de
todo povo lusitano. A primeira vista, salta aos olhos a analogia com o poema
“Mar portugués”, no qual se I& um dos versos pessoanos que mais se
popularizou: “tudo vale a pena se a alma nio € pequena”. Mas, aqui, “a alma é
vil”. E por que “vil”? Nao se fala mais da anima que gerava as conquistas além-
mar, mas de outra, perdida na escuridio do periodo em que Pessoa escreveu o
poema. Sobre esta alma perdida na vilania, caiu a noite. E o saldo das
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conquistas feitas traduziu-se como “siléncio hostil/O mar universal e a
saudade”. A finaliza¢dio para a primeira quadra consiste numa triade negativa: 1.
As conquistas navais do povo lusitano se perderam na bruma da historia, delas,
resta 2. O mar que, hoje, ¢ de todos e 3. A saudade de uma gléria extinta,
Navegamos pelos signos da ruina e do abandono.

Quanto ao esquecimento em que caiu a histéria portuguesa como histéria
da humanidade no periodo das grandes navegagdes, a histortadora Elaine
Sanceau alerta para o fato de que, ao contrério dos italianos, os portugueses nao
eram bons propagandistas, ndo se dispunham a fazer conhecidas as suas
conquistas ¢ a historia que as envolvia. Esta observacio, muito licida numa
obra cuja inflexdo € romanceada, deixa a cargo dos lusitanos uma parcela de
culpa por esse esquecimento. Pouco afeitos a publicidade de suas descobertas,
talvez na tentativa de protegé-las, os portugueses acabaram por se fechar e
permitir a ignorancia em torno de suas descobertas e conquistas, que nao foram
poucas nem pequenas. O mar, adjetivado como universal, estd no centro da
triade ¢ bem pode significar o sorvedouro para onde tudo vai, isto €, um
simbolo do esquecimento e do imemorial, dai ser universal.

Jd a saudade € uwma palavra muito forte na cultura lusitana. Desde as
cang¢des medievais até o Romantismo e depois ainda, no Simbolismo, a saudade
aparece como um motivo constante. De uma certa maneira, € Anténio Nobre
quem intensitica durante o Simbolismo o motivo da saudade uma vez que muito
da sua poesia gira em torno de uma terra degradada e de um mundo original
perdido. Serd ele também quem falard de um desejado e de um encoberto que
voltam a aparecer na parte final de Mensagem. Posteriormente, talvez inspirado
em Anténio Nobre, Teixeira de Pascoaes viria a desenvolver suas teorias a
respeito da saudade, instituindo-a como uma espécie de religiosidade e
expressdo da dnima portuguesa’.

O siléncio ndo € apenas um sinal da ruina e da decadéncia. Pensemos num
outro nivel: em “San Gabriel”, o siléncio também ¢ a calmaria. Ja em “Prece”, o
inefdvel simbolista estd perdido, ele € o esquecimento, ndo se trata mais daquilo
que ndo cabe nas palavras, mas daquilo que ndo tem lugar no presente nem na
memoria. Eis um outro ponto de oposi¢do no qual a potencial sagragio de

T A saudade, a nostalgia por alguém, uma época ou um lugar do passado, tinha sido
especialmente promovida na poesia de Antonio Nobre até atingir um indefinido sentido
metafisico. Ja Sampaio Bruno, numa nota a0 poema de Antonio Nobre ~0 descjado™, incluido no
livio postumo Despedidas (1904), sublinhava que Nobre vira no sehastianismo um “elemento de
estimulo para a {é na nacionalidade...”. Pascoaes apresentou a “saudade™ como a ansia por atingir
um estado perfeito. Essa ansia deveria constituir o fulero espiritual de um reino ascético, cuja
parte mais propriamente fisica incluia a gindstica. o vegelarianismo ¢ o combate ao tabaco e ao
dlcool. Com isto acreditava Pascoaes poder produzir uma geragio sauddvel, dotada da “antiga
energia dos descobridores da India™. Em Rui Ramos, Histéria de Portugal. Diregio de José
Mattoso. Editorial Estampa. Lisboa. 1994,
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Pessanha esta a se opor a memdria esfacelada de Pessoa. Falar nesses termos
pode parecer um tanto for¢ado, mas veja-se que a inflexdo de “Prece” estd cada
vez mais fechada em si mesma, numa constante busca de sintese, enquanto em
“San Gabriel” os espacos abertos € que predominam.

O segundo quarteto dd continuidade a exposi¢do que se iniciou no
primeiro. Ocorre uma constatagio: a chama que anima o homem lusitano ainda
ndo se extinguiu, mas apenas estd oculta sob a cinza. Serd o vento que erguerd
as cinzas e revelard a chama sob elas. Pensemos agora sobre dois simbolos
apresentados, a chama e o vento: sabemos que o fogo é sinal de vida, dele
recebemos calor. Esse elemento ¢ uma das formas de manifestacido do divino
também. Aqui. ele se opde a dgua, terrivelmente representada no primeiro
quarteto. Pois se a dgua € o grande diluente, uma representagio da morte e do
esquecimento, por outro lado. € o fogo ndo s6 um elemento purificador mas
uma das representagdes do espirito, assim como o sopro (o vento) é a
representagdo da alma. A fagulha que resta sob as cinzas precisa, para ser
reavivada, da forca do vento. Esta tmagem quer significar a retomada do
movimento histérico. De certo modo, a dptica concentrada da poesia pessoana é
indicadora de duro confronto com a realidade que é bem representado na oragao
condicional “se ainda hd vida ainda nfio ¢ finda”. Na verdade, a oragio é
dubitativa, o sujeito poético ndo parece seguro de que a “chamma” encerre a
vida e a energia de outrora.

Mas estamos lendo apenas o segundo quarteto, no qual o aspecto dubitativo
e a inseguranc¢a forjam a elocugo. Jd o terceiro quarteto ird em outra diregio.
Tal qual a finalizagdo do poema camiliano, em que se pode identificar a
retomada de um percurso indicado pelo cruzeiro do sul, os versos finais de
“Prece” reorganizam um sentido, apontam um caminho. O primeiro verso (“dd
0 sopro. a aragem — ou desgraca ou dnsia”) é o que conecta a estrofe as outras
duas pois € o vento que reacenderd a chama. E os demais versos o confirmam:
“com que a chama do exforco se remoga/E outra vez conquistemos a Distincia-
/Do mar ou outra, mas que seja nossa”. Assim dito, o sujeito poético (o povo
lusitano?) parece encerrado num universo sem redencdo. Reacender a chama é
trazer de volta a realiza¢do de todo um povo. Os dois versos finais siio os que
concentram o desejo alimentado pelo sujeito poético. Ji ndo € apenas a
Distancia maritima que conta, mas qualquer forma de conquista. Eis o ponto de
chegada (e nicleo do desejo) em ambos os poetas. O Absoluto em Pessanha
estd proximo do Grande e do Infinito, o absoluto em Pessoa consiste apenas em
uma palavra, Distincia.

De fato, a historia portuguesa a partir do século XV é uma histéria de
conquistas. Inicialmente proximas, com vista as terras dominadas pelos mouros
e, pouco a pouco. recuperadas, as conquistas portuguesas traduziram-se em
Distincia. Fosse um novo caminho para a India, fosse a chegada as terras
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brasileiras, o povo portugués fazia-se ao mar e, sempre buscando novas
tecnologias, acabava por desbravar terras e fazer novos caminhos.

Se o universo camiliano se traduz em distincias metafdricas (a nebulosa, o
mar), a distancia pessoana € indefinivel. Os periodos em que ambos os poemas
foram escritos deixam entrever motivagdes... Embora “San Gabriel” ndo esteja
datado, sabemos que a indicacdio parentética sugere o ano de 1898, isto é, o
quarto centendrio de descoberta do caminho maritimo para a fndia. Sabendo que
Pessanha ndo tinha a mesma motivagio ficcional de Pessoa (na idealizagio de
personalidades, lugares e datas), € pouco providvel que “San Gabriel” tenha sido
escrito num periodo muito posterior a 1898. De todo modo, importante ¢é definir
o que Portugal vivia naquele final de século. A década que vai de 1891 a 1900
estd recheada de momentos que viriam a modificar o pais. Em especial a revolta
republicana do Porto, gérmen de uma repiiblica lusitana. Além disso, na Africa,
aconteciam revoltas que faziam frente ao poderio lusitano enquanto, em
Portugal, o poder monarquico era reforgado constitucionalmente. Este quadro
de tensdes (uma monarquia decadente que tenta manter o poder por meio da
for¢a seja nas possessoes seja na metrépole) demonstra o quanto a relagdo
monarquia/colonialismo estava em crise. Naquele momento era impossivel
observar Portugal sem alguma desconfianga.

Eis uma boa explica¢do para o duplamente inadaptado Camilo Pessanha
escrever “San Gabriel”. De um lado, por meio dos sonetos, ele estabelece um
credo nas conquistas lusitanas e, de outro, sugere que tais conquistas, hoje, sdo
o infinito. A calmaria inicial sé serd interrompida quando se compreender o
papel (ainda inefdvel) de uma cultura forjada por guerreiros, santos e poetas. A
saida camiliana € claramente simbolista ao optar por uma manifesta¢do etérea.
E neste lugar que a inadaptacio aparece melhor: a0 mundo arruinado da
metrdpole, o poeta prefere Macau. Ao decadente projeto lusitano fin-de-siécle,
ele prefere o infinito, o além.

Para Fernando Pessoa, que escreve Mensagem aproximadamente trés
décadas apos Pessanha haver escrito “San Gabriel”, serd mais grave o quadro
histérico que receberd sua escritura. O quadro que se apresentava na ultima
década do século XIX s fez agravar-se durante as trés primeiras do século XX.
O poema de Pessoa foi publicado em pleno regime salazarista e, naturalmente,
incompreendido pelos seus contemporiineos. Vale lembrar que a passagem de
uma republica fragilizada para uma ditadura (que se iniciou em 1926) ndo s6
fomentava um nacionalismo ufanista como punia aqueles que nao o
manifestavam. Como Pessoa ird resolver este impasse? Optando pelo
nacionalismo mistico, isto €, aquele em cuja base repousa a crenga numa figura
redentora que retirard Portugal do passadismo e da saudade. Como quase tudo
que Pessoa fez, Mensagem estd repleto de uma concepgdo mistica de historia e
de conceitos obscuros, mas esta obscuridade ndo pode empanar uma visdo de
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expressao literdria acabada e refinada. Esse € o ponto a se considerar aqui.
Iniciando-se com o apelo ao Senhor, “Prece™ se conclui com a siplica pela
restauragdo da chama, da energia que leva 4 conquista da Distincia. Se o
ambiente mistico camiliano € algo escapista, o de Pessoa é o que busca
recuperar a energia perdida, embora haja noite e frio. Para ambas as inflexdes,
uma que fala por meio da estética simbolista e outra que fala por meio de uma
dicgdo moderna, podemos ver uma cadeia de tradigio estabelecida, aquela que
professa o credo na recuperagio de um mundo arruinado. Assim vistos,
Pessanha e Pessoa afagam o sonho de conquista que se foi perdendo ao longo
da histdria e restabelecem, esteticamente, a fé na realiza¢iio de um projeto mais
pleno para o povo portugués e, quicd, para todos os homens.
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