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A ORIGEM DAS ESPECIES TEMATIZADA PORECA E
QUEIROS E OLIVEIRA MARTINS '

VANETE SANTANA
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INTRODUCAO

Na segunda metade do século XIX, as idéias de Darwin e de outros
naturalistas contempordneos seus estavam transformando as concepgdes do
homem europeu de entdo — ndo apenas as dos cientistas, mas também as do
homem comum. As informagdes sobre as pesquisas e descobertas que estavam
sendo feitas chegavam aos leitores através de matérias publicadas em revistas
de divulgagio cientifica e jornais. Além desses meios, havia também as
enciclopédias, que precisavam ser atualizadas. Talvez essa necessidade de
atualizagdo de tudo que jd havia sido escrito a respeito da origem e evolugio
dos seres vivos tenha sido o ponto de partida para um projeto tdo arrojado
quanto o de um homem de letras com interesses voltados para a educacio e
pesquisa, o portugués Oliveira Martins, que pretendia reunir o conhecimento do
homem de seu tempo em uma enciclopédia. Mas ndo apenas homens
interessados em pesquisa cientifica se dedicaram a propagagio das novas idéias.
E¢a de Queirds, por exemplo, tematizou a criagdo e evolugio humana em um de
seus contos ao qual chamou Addo e Eva no Paraiso. O que inicialmente nos
desperta a atengdo neste seu conto ¢ o fato de ele narrar um episédio que ja
aparecera nas “narrativas” de Martins: um homem pré-histérico devorando o
caddver de um monstro marinho. Sendo o texto de Eca explicitamente literdrio e
0 de Oliveira Martins classificivel como texto de divulga¢io cientifica,
consideramos interessante a comparagio entre ambos, usando a narrativa de Eca
como contraponto para a andlise do texto de Oliveira Martins. Dai, termos
escolhido como trajetdria a apresentacio da obra de Martins, concentrando-nos
no volume Elementos de Antropologia, componente de sua Biblioteca dos
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Estudos Sociais; a apresentacdo do conto de Ega — Addo e Eva no Paraiso — e,
finalmente, a comparagdo entre o discurso de ambos.

ELEMENTOS DE ANTROPOLOGIA

Entre os anos de 1879 e 1885, Oliveira Martins se dedicou a elaboragio de
um conjunto de obras destinadas a aumentar os conhecimentos das pessoas
comuns sobre historia natural. Ele a concebia como indispensdvel a todas as
pessoas uma vez que, segundo ele, 0 homem precisa saber quem é e de onde
vem para exercer seu lugar na sociedade.

Tendo nascido em um contexto politico-cultural no qual havia uma
circulagdo crescente, universal, normalizada e reflexiva de produtos, idéias e
valores, num contexto marcado pela popularidade, entre as elites culturais, de
ciéncias como a antropologia, a etnologia e a arqueologia pré-histérica e pela
ascendéncia do Positivismo na esfera filosofica e politica, este seu projeto
cultural estava voltado para a ilustragdo piblica, tendo como objetivo divulgar
entre os leigos as observagoes da paleontologia e da antropologia, as
descobertas da geologia, os estudos comparados de anatomia, embriologia e
teratologia, filologia e etnologia — e tantas outras ciéncias que estavam
nascendo naquele momento — numa tentativa de reconstruir a histéria da
humanidade por meio das descobertas realizadas por estudiosos nessas novas
areas da pesquisa. Oliveira Martins chegou mesmo a conjecturar que sua
Biblioteca, mais que instrumento de divulgagdo cientifica entre a classe média,
pudesse ser usada como material didético no ensino secunddrio. Na base de seu
projeto estd o reconhecimento da relagdo ideoldgica que ele julgava existir entre
ciéncia, povo, cultura e cidadania; dai, a concepgiio da Biblioteca das Ciéncias
Sociais como um projeto de cidadania por meio do qual a nagio se constréi ou
se realiza pelo proprio processo de leitura. Ainda a essa concep¢io subjaz o seu
conceito de Historia: um instrumento de reconstrugiio do passado.

Na concep¢do da Biblioteca das Ciéncias Sociais — obra de cariter
sintético e diddtico — a narragdo da histéria nacional de Portugal, por exemplo, é
apenas parte do projeto e estd circunscrita numa questio maior que € a evolugiio
social.”

O significado ideoldgico desse projeto pode ser interpretado por meio do
esfor¢o de conceitualizagdo inerente ao proprio projeto. Analisando-o, podemos
estabelecer certo paralelismo entre o plano da Biblioteca das Ciéncias Sociais e
a atribuigdo de dreas de atuagdo as ciéncias. Por exemplo, a divisio da

"
~ Posteriormente, com o abandono do projeto, a Histdria de Portugal acabou tendo como
fim a sua prépria produgdo, desvinculada da Biblioteca das Ciéncias Sociais.
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Blblloteca em volumes, definindo os limites dos temas abordados por cada um
deles’, é permeada pela nogdo segundo a qual se classificam as ciéncias, ou seja,
o organograma da Biblioteca se baseia no sistema de hierarquizacio das
ciéncias; dai, se poder afirmar que a Biblioteca, tal como as ciéncias, distribui o
saber de forma compartimentada, complementar, cumulativa e transformativa.
Também deriva daf a origem da correspondéncia entre micro e macrocosmo e
dos paralelismos entre ontogenia e filogenia que podem ser encontrados no
interior da “Biblioteca”.

Além do conceito organicista, a Biblioteca subjaz também o conceito
evolucionista, uma vez que ela procura traduzir, de modo pedagégico-
expositivo, o esquema da evolugdo, seguindo os passos da humanidade em sua
caminhada até o estigio em que Portugal se encontrava a época de sua
publicagao.

Outro aspecto desta obra que ndo pode ser perdido de vista é a estrutura
macrotextual. Reconhecer essa estrutura implica assumir que a leitura de uma
parte dela tem seu significado alterado pela vinculagdo com o todo. Sendo
assim, a ordem de leitura se faz importante uma vez que as entidades textuais
que a compdem sdo indissocidveis e que a Biblioteca apresenta uma estrutura
englobante, com unidade propria e baseada em uma defini¢do organicista — que,
conforme vimos, o autor toma de empréstimo as ciéncias naturais — enquanto
fiel a uma ldgica interna. Logo, a Biblioteca encerra em si um contexto
interpretativo para avalia¢do critica de seus textos.

Ha ainda um outro aspecto da Biblioteca que nio pode ser desconsiderado
ao se tratar do volume Elementos de Antropologia. Trata-se da intertextualidade
estabelecida entre seus textos — também consegiiente de seu cardter organicista
— por meio de indices remissivos cujo funcionamento podemos comparar ao dos
links dos modernos hipertextos.

Conhecendo o projeto da Biblioteca, lendo seus volumes e seguindo os
desvios sugeridos pelos indices remissivos, pode-se perceber a nogio de
correspondéncia que Oliveira Martins pretendia criar entre os elementos de cada
texto. Essa interligagdo intencional — que funciona como compartimentos nos
quais o autor armazena os conhecimentos que, por sua vez, complementam-se,
acumulam-se e se transformam, considerando-se a construgio/alteragio de
significado pela vinculagdo da parte com o todo — conduz a uma sistematizagio
¢ redimensionamento dos temas individuais no intertexto da Biblioteca. Daf a
natureza cumulativa, articulativa, intertextual e contaminante da circulagio de
temas e idéias nos textos que compdem a Biblioteca das Ciéncias Sociais.

Alguns dos aspectos formais que atestam a coesdo interna entre os textos
sdo a defini¢do da posi¢do que cada artigo ocupa dentro do projeto geral da

3 i = " i S
A ordem esquemdtica — por temas — ndo corresponde a ordem cronolégica da publicagio.
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Biblioteca sdo a numerac¢do individual dos titulos e subdivisio titulada e
numerada, o que implica na concorréncia de cada um para a constitui¢io de um
sistema ordenado; a indicagiio, no projeto de 1880, de um texto que funcionaria
como introdugdio geral a Biblioteca — Da Natureza e do Lugar da Ciéncias
Sociais — e que ofereceria justificativa tedrica para a estrutura interna da mesma:
o parcelamento da realidade natural em categorias correspondentes — ordenagio
da ciéncia a partir da realidade da natureza, revelando uma concepgiio
Positivista da ciéncia; para Oliveira Martins, a classificacio das ciéncias
representaria uma forma de traduzir o desenvolvimento da cria¢io — e o fato de
0 objetivo inicial da Biblioteca ser “traduzir”, de modo pedagégico-expositivo,
0 esquema da evolugio — o que faz com que os textos da Biblioteca
reconstituam a marcha da humanidade e o processo de auto-conscientizagio.

Considerando a variedade dos temas focados, € possivel perceber que seu
autor a concebeu também como sintese dos conhecimentos reunidos até entio,
apresentando-os pela perspectiva do homem europeu, evidentemente.

O projeto inicial da Biblioteca, apresentado em 1879, dividia esses
conhecimentos em quatro tépicos, sendo eles A Pré-Histéria, do qual fariam
parte os livros previamente intitulados como Elementos de Antropologia,
Migragoes Primitivas: As Ragas no Globo e Formagdo Espontinea das
Institui¢oes Sociais; A Historia, com os livros O Oriente e a Grécia, Origens
Imediatas da Civilizagdo Crista, Roma e suas instituicoes e Os tempos
Modermos; A Civilizagdo Peninsular, composto por Histéria da Civilizagdo
Ibérica, Historia da Nagdo Portuguesa e As Colénias e as Conguistas Hispano-
portuguesas e, por fim, As Sociedades Contempordneas, com os livros
Catecismo de Economia Politica, Catecismo de Direito Piiblico Constitucional,
As Revolugdes e as Instituigbes Contempordaneas e Geografia Politica e
Estatistica das Nagdes —, tendo como objetivo principal vulgarizar entre os
portugueses conhecimentos que o autor considerava essenciais a vida de uma
nagao.

Como introdugdo a Biblioteca, Oliveira Martins pretendia produzir um
artigo a que chamou Da Natureza e Lugar das Ciéncias Sociais, conforme ji
vimos. Porém, antes de conceber esta idéia, ele ja havia publicado e apresentado
como prologo & mesma o volume Elementos de Antropologia, cuja primeira
edigdo data de 1880. O objetivo primario deste, segundo o autor, foi definir a
natureza dos individuos que compdem a sociedade, o que era imprescindivel
para que se pudesse “expor o sistema de leis do organismo social” - objetivo da

*Em 1880, ocorreu a primeira reformulagdo dos planos da Biblioteca, no sentido de tornar
seu sistema mais totalizante; o plano sofreu vdrias reestruturagdes até 1885, quando foi
abandonado por completo; em 1944, foi publicado o programa e plano primitivo da Biblioteca,
por Francisco de Assis de Oliveira Martins, sobrinho do autor.
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Biblioteca.” O livro se pretendia cientifico e veiculo da divulgagdo do saber
acumulado e reformulado até a época de sua publicagdo, porquanto, conforme
explica Oliveira Martins, traduz as versdes mitoldgicas e religiosas da criagio e
desenvolvimento da humanidade em “verdade positiva”, com o auxilio da
antropologia, a qual, segundo ele, cabia “desentranhar a verdade das metéforas a
que o tempo deu realidade formal, decifrar as alegorias, traduzir os mitos na
linguagem positiva da ciéncia” °. Devido ao tema de que trata, adverte o autor,
esse livro € por natureza “incompleto, obscuro e defeituoso™.’

Ao elaborar seu projeto, Oliveira Martins considerou necessdria uma
defini¢do prévia da natureza do individuo componente da sociedade, a qual vem
a ser o objetivo mais amplo daquele segundo volume da Biblioteca das Ciéncias
Sociais, ao qual ja nos referimos. Tendo como subtitulo Histéria Natural do
Homem, o volume Elementos de Antropologia contempla temas relativos 2
origem e evolugdo humana, iniciando com uma dissertagdo sobre a origem do
nosso planeta e encerrando com colocagdes sobre a vida do homem em
sociedade. Nele também se encontra, como apéndice, o artigo Noticias acerca
dos trabalhos do Congresso de Antropologia de 1880°. '

Detendo-nos na leitura desses capitulos, percebemos que, em certos trechos
€ possivel detectar narrativas cuja linguagem se aproxima, em certa medida, dai
seu hibridismo. Provavelmente isto se deva  intencionalidade explicita de que a
Biblioteca apresentasse carater diddtico.

ADAO E EVA NO PARAISO

“Adao, Pai dos Homens, foi criado no dia 28 de Outubro, as duas horas da
tarde...” assim — com esse tom Jjornalistico, como se noticiasse um fato —
comega o conto Addo e Eva no Paraiso, de E¢a de Queirds. Paralelamente ao
plano da fabula e da ficgdo, encontramos o relato do processo de hominizacio,
ou seja, o autor relata o aparecimento do Homem sobre a Terra, remontando aos
primordios da humanidade e tentando recriar o panorama de nossa origen.

Em narrativa continua, personagens, episédios, consideracdes, sdtiras e
caricaturas vio sendo tecidas e manipuladas pelo autor, que se serve fartamente
do mecanismo da ironia para criticar os artificialismos criados pelo Homem e

5 ;
Elementos de Antropologia, p. 1X.
6

7
8

Idem, p. X.
Idem, p. XIL
Noticias acerca dos trabalhos do Congresso de Antropologia de 1880 aparece como
apéndice da segunda edigao de Elementos de Antropologia, cuja a publicagio data de 1881,
) Cf. Adao e Eva no Paraiso.
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por suas religides, sobretudo a catélica. Ndo é sem propdsito que um bispo
tenha sido “encarregado™ por Eca de narrar a odisséia dos primeiros homens
que habitaram nosso planeta. A pretensa exatiddo das narrativas biblicas,
sobretudo do Génesis, com seu rigor e rigidez, ndo chegaria a alcancar a
precisdo de um clérigo narrador; dai a ironia: embora o conto apresente o
mesmo estilo das narrativas biblicas, o bispo consegue ser mais detalhista e
“preciso” que a propria Biblia, valendo-se de afirmagdes como a acima citada e
outras, tais como “A Terra existia, desde que a luz se fizera, a 23, na manhi de
todas as manhds.” As frases que evocam citagdes biblicas, juntamente com o
tom e ritmo biblicos, recriam o discurso litdrgico, porém as exatiddes
impossiveis apregoadas pelo bispo superam em muito o autor do Génesis. Além
deste contraste, destaca-se também o contraste entre a poeticidade biblica e a
frieza da precisdo impossivel do conto de Ega. A partir desta observagio, somos
levados a percep¢io de que os textos diferem em sua construcdao devido,
evidentemente, a disparidade de seus objetivos. Enquanto o texto biblico tinha a
funcdo de representar a criago do universo e do Homem, gerando neste o senso
de dependéncia em relagido a um ser superior, Addo e Eva no Paraiso procura
denunciar ao homem do fim do século XIX a ilegitimidade desse senso de
submissdo, caracterizando-se como um texto parédico, sem dogmas e de sdtira
anti-biblica e, neste sentido, aproximando-se dos textos de divulgacio cientifica
correntes a época, difusores do evolucionismo darwiniano. Com isto, algumas
das implicagdes do texto biblico — entre as quais a reducio da mulher a um
“instrumento do mal”, responsavel pela expulsdo da humanidade do “Paraiso” —
sdo desqualificadas.

Segundo o conto de Eca, o Jardim do Eden jamais foi um Paraiso. Diante
dos animais pré-histdricos de que temos conhecimento através dos estudos
paleontologicos e que Eca faz figurar em sua narrativa, diante dos fendmenos
meteorologicos assustadores de que as ciéncias nos ddo noticia — também
presentes no conto de Ega — e diante da necessidade inata de sobrevivéncia que
ainda assegura a continuidade das espécies, podemos tirar ao menos duas
conclusdes a partir do relato de Ega que contradizem a visdo edénica da Terra.
Primeira: o terror de nossos pais ancestrais provinha nio do “pecado original”,
mas sim de se saberem mortais. Segunda: o “conhecimento do bem e do mal”
seria o leitmotif do progresso humano e ndo a origem da queda.

Publicado no Almanaque Enciclopédico em 1898, o conto de Eca propde
uma visdo diferente da corrente nos meios artisticos sobre os primeiros
humanos. Por meio de sua evocagdo de nosso primeiro pai e de nossa primeira
mde, Ega ironiza ndo s6 as concepgdes filosoficas, religiosas e cientificas
correntes em seu tempo, mas também a artistica. Sua representacio de Adio e
Eva ¢ realista, em nada compardvel i representagio idealizada, cuja origem se
encontra na Biblia, que normalmente se faz dos mesmos, mostrando-os como
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seres criados a imagem e semelhanga de Deus. Inspirados pelo texto biblico,
artistas de todos os séculos que os tematizaram representaram-nos como seres
bem proporcionados, esguios, com pele suave e lisa, longelineos e com tracos
delicados, ou seja, a representagdo artistica do casal edénico tem sido, ao longo
dos séculos, bastante distinta daquela que o evolucionismo criou — seres
grosseiros, cobertos por pélos, de fei¢des rudes e membros desproporcionais.
Sendo o evolucionismo tema corrente de conversas e debates cotidianos, devido
ao choque que provocou quando divulgado, € certo que as teorias de Darwin, a
época em que Ega deu a luz seu conto, jd eram bastante conhecidas do piiblico
em geral."’ A despeito disto, as Evas de Gustav Klimt e de Odilon Redon, por
exemplo, continuavam apresentando as caracteristicas esteriotipadas ¢
consagradas pela arte, dissociadas daquela criada pelos bidlogos evolucionistas.
Logo, embora a teoria da evolugio tenha sido capaz de criar em nossa mente
uma imagem “realista” de nossos ancestrais, ela nio mudou as caracteristicas
das representagOes artisticas nem mesmo a partir do momento em que foi
disponibilizada ao piblico leitor uma grande quantidade de textos de
vulgarizagio cientifica relativos ao evolucionismo. Essa dissociagio entre o
espirito cientifico e a nogio artistica — que ndo aceita a reprodugio de uma
imagem grotesca do primeiro homem —, perpetuada ao longo dos séculos, foi
contrariada s6 a partir da segunda metade do século XIX e apenas na literatura.

Retomando o conto de Ega, podemos supor que ele nio surpreenderia
ninguém se as personagens nio fossem chamadas de “nosso primeiro pai” e
“nossa primeira mde”. Neste caso, seria apenas um conto sobre um casal de
hominideos das cavernas. A novidade apresentada por este texto, como ja
constatamos, reside na aproximagio daqueles semi-animais com aqueles seres
que a Biblia e a arte cristalizaram como divinos, porquanto teriam sido criados 2
imagem e semelhanga de Deus. "'

As doutrinas darwinistas — segundo as quais “todas as espécies de um
mesmo género descendem de um mesmo ancestral ”'* e “todos os individuos de
uma mesma espécie e todas as espécies estreitamente ligadas a um mesmo
género descenderam de um ancestral comum”", como ji vimos, eram bem
conhecidas do publico portugués, que podia constatar que a descricio do
ancestral humano feita por Darwin em A Descendéncia do Homem e a Sele¢do
Natural — “um mamifero peludo, provido de cauda e de orelhas pontiagudas,

" Em Portugal, tinham sido objeto de virios artigos apresentados por revistas de
vulgarizagao cientifica, tal como o de Alvaro Manoel Machado, publicado em 1885, na revista
Ciéncia Popular.

" Génesis, 1:27.

A ori gem das Espécies, p. 65.

Wi Descendéncia do Homem e a Sele¢do Natural.
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que provavelmente vivia sobre as arvores” — em nada se assemelha a do Adao
representado pela arte através dos séculos, mas € muito proxima da que Ega nos
sugere em “Adao e Eva no Paraiso”,

Embora, para Eca, Addo ndo descenda diretamente do macaco, o autor
afirma ser este seu irmao, seu primo, o que revela mais um trago darwiniano.
Seus pais seriam o que Ega classificou como antropdides. Como se pode notar,
da mesma forma que Darwin, ele também aceita a teoria das somagdes —
heranga das variagdes adquiridas — como um dos mecanismos que explicam a
evolugio, pois ela contém a base cientifica para sua afirmagdo de que os
homens sdo primos ou irmdos dos simios — ndo seus filhos — e que, se um dia
eles viveram sobre as drvores, isto se deve ao meio de propulsio que herdaram
de seus ancestrais. Outra semelhanca entre as idéias de Eca e as de Darwin é a
concep¢ao de que a humanizagio € o resultado da luta pela sobrevivéncia — um
dos temas do conto “Addo e Eva no Paraiso”: “De cada um desses tombos
modificantes, nosso pai ressurge mais humano, mais nosso Pai.” A luta pela
vida o colocou no lado oposto ao dos “outros animais”. Se nossos ancestrais
matavam, faziam-no para ndo serem mortos, sendo esta mais uma concepgio
darwinista defendida por Eca: o apelo a autodefesa e autopreservagio, base da
teoria da sele¢dio natural, que destaca o ser humano como o mais evoluido e
tnico capaz de apresentar defesa racional ao ataque bestial: Dai, E¢a afirmar
que “a sociedade é realmente obra da fera.”"

Também o Jardim do Eden, descrito pela Biblia, por Milton, em O Paraiso
Perdido e pelos romanticos e simbolistas como um paraiso, é visto de modo
diferente por Eca e pelos evolucionistas. Para eles, aqueles a quem poderiamos
chamar Adao e Eva viviam com medo dos animais mais fortes que eles e o
paraiso terrestre era um lugar pavoroso. Assim, o jardim do Eden, longe de ser
um lugar belo e agradavel, o “Jardim das Delicias”, teria sido um lugar de
tormentas onde o casal edénico viveu dias abomindveis.

Embora o realismo seja uma caracteristica da obra de Ega, ndo podemos
deixar de ressaltar que alguns de seus folhetins apresentam temas romanticos,
denotando a influéncia de Sharkespeare, Goethe, Hoffmann, Gérard de Nerval,
Poe e mesmo Baudelaire. Esses folhetins se encontram reunidos sob o titulo
“Prosas Barbaras” e s6 foram publicados postumamente, em 1903. A
persisténcia do romantismo em um escritor reconhecidamente realista e
naturalista como Ega talvez esteja na origem de sua concep¢do panteista que o
obsidiou desde que, ainda jovem, teve a inten¢do de escrever um poema que
resumisse o progresso humano, o qual se intitularia “Memérias de um dtomo”.
Segundo essa sua concep¢ao de cardter materialista, a vida, a sensibilidade e a
consciéncia moral seriam atributos de uma tnica substancia, dai a idéia de que

14 - 2
Cf. Adao e Eva no Paraiso
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os restos mortais de um mandarim pudessem ser reanimados sob a forma de
uma “rosa perfumada" — como E¢a conjectura em O Mandarim. Considerando
que os atomos podem compor diferentes corpos, animados ou ndo, s6 eles
poderiam ter feito parte dos mais diversos acontecimentos histdricos e o0s
registrado. Logo, os dtomos seriam dotados de uma potencialidade ou
sensibilidade que, através da evolugdo da matéria fisica e da vida, teria se
organizado até alcangar a lucidez consciente e cientifica. Tal concepgio se
traduz no que poderiamos classificar como uma espécie de materialismo-
atomista, mecanico e evolucionista. E € essa concepgio que parece impulsionar
0 ceticismo e a ironia de E¢a com relagiio a humanidade. Mestre da ironia — que
na literatura se relaciona a tomada de consciéncia das contradi¢des humanas —,
Eca apresenta o comportamento humano de modo ridicularizado, caricatural,
como ingénuo, beirando a falta de verossimilhanga e contradizendo o senso
comum do leitor. Por isso, os criticos realistas poderiam criticar a auséncia de
verossimilhanga em suas obras, sobretudo no conto “Addo e Eva no Paraiso”,
mas tal auséncia, nesse caso, traduz-se antes em artificio que em defeito.

O FESTIM - SEGUNDO ECA E OLIVEIRA MARTINS

Antes de introduzir a cena o monstro marinho que servird de repasto
durante o “festim”, Ega nos descreve o pavor de Addo: “Nosso Pai venerdvel
aferra a mdo a um galho de pinheiro, sondando, num arrepio, a imensidio
deserta.” S6 depois o leitor saberd porque aquele homem estd tdo apavorado.
Esta inser¢do do pavor de Addo e do monstro — causa de seu panico — ¢é
entremeada pela composigao do cendrio: uma praia imensa e deserta; o sol estd
se pondo; hd pinheiros por perto; a dgua do mar se movimenta com violéncia,
provocando bolhas de espuma e um forte ruido. Na dgua revolta hd peixes,
conchas, pedras, corais, algas e buzios. Das profundezas do mar o monstro
comega a surgir, lentamente. A lentiddo ¢ marcada pela descrigdo fragmentada
que o narrador faz de cada parte do monstro na seqiiéncia em que elas vio
sendo vistas pelo observador refugiado no pinheiro. E como se ele quisesse
transmitir ao leitor a tensdo do observador, criando um lago de cumplicidade
entre ambos. Ele comega pelo dorso, semelhante a uma colina comprida,
espetada por rochas negras e agudas; depois vem a tromba disforme e s6 entdo
as faces. Neste momento, ele anuncia se tratar de um monstro, como se so entio
0 observador tivesse tomado ciéncia disso. O foco de sua atengdo se volta para
Adio, que, apavorado, sobe no pinheiro ao qual estivera agarrado — “até onde os
galhos findavam”. Uma vez cimplice do personagem, talvez o leitor surpreenda
um tremor em seu proprio queixo também, como acontece com Addo.
Novamente o foco é desviado para o monstro, que agora estd saindo da dgua —
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razao para que Addo sentisse mais medo ao ponto de subir no pinheiro e tremer
o queixo. E 0 monstro se arrasta pela areia; sua dificuldade de locomogio atrai o
olhar do observador para suas patas, descritas como “mais grossas que tronco de
teca”, cujas unhas estdo “enrodilhadas de silvas marinhas”. Metaforas e detalhes
como estes, tipicos do discurso literdrio, sio freqiientes, como veremos, nesta
narragdo de Ega. A fronte do monstro, por exemplo, é enrugada e cravada por
dois cornos curtos, rombos e negros; os olhos sdo “lividos e vitreos”, como
“duas enormes luas mortas” — sendo este um dos momentos em que a
linguagem de Ega se aproxima da linguagem lirica —; sua cauda é imensa,
dentada e provoca “tempestades™ a cada vez que se bate contra as dguas. Apds
essa descrigdo pormenorizada e, por vezes, metaforizada do monstro — e s6 apds
— € possivel identificd-lo: “Por estas feigdes, pouco amdveis, ja reconhecestes o
ictiossauro, o mais horrendo dos cetdceos concebidos por Jeovd.” Esta
referéncia a Deus, presente em todo o texto, € uma das marcas de sua ironia, A
qual ele da continuidade ao anunciar que este “ictio”, talvez o dltimo de sua
espécie, sobrevivera até esse dia — precisamente 28 de outubro — s6 para ficar
diante de Adio, estabelecendo-se uma relagio entre o inicio e o fim de uma era
marcada, respectivamente, pela ascensio dos monstros € por sua queda e
ascensdo do homem. Os dois estavam ali, um diante do outro, o velho e o0 novo,
representantes dos velhos e dos novos tempos. Como vemos, Eca escolheu
situar o episddio do “festim” no ponto de intersecgio entre duas eras, e o fato de
neste dia o “primeiro homem™ ter, pela primeira vez, devorado um monstro é
bastante significativo.

Como se jd pressentisse sua extingdo, o monstro reage, ericando as
escamas do dorso e mugindo devastadoramente. Enquanto isso, Addo continua
sobre o pinheiro, “enroscado ao tronco alto, guincha de vivo horror...” Esse
desvio de atengdo do monstro para Addo nos revela a preocupagio do autor de
nos dar uma visdo global da situagdo. Mas essa sua preocupagiio ¢ interrompida
por um fato novo: “um silvo que fende os céus”, um uivo semelhante ao “dspero
vento numa garganta de serrania” vem da dire¢iio dos “charcos enevoados” para
onde o narrador acabara de voltar seus olhos. Estupefato, ele nos apresenta mais
um monstro: “O qué! Outro monstro? ... Sim, plesiossauro.” Neste momento, o
que poderia funcionar como intensificador da tensio soa mais como
caricaturizagdo do estilo narrativo empregado, revelando o quanto ele pode
enredar o leitor e atrair sua cumplicidade, ou seja, como um leitor inocente pode
ser enredado por um texto narrativo bem construido — como ja o tinha sido,
durante séculos, pelo Génesis —, especialmente quando a narrativa nio deixa
brechas a serem preenchidas pela criatividade do leitor que, se inteligente,
poderia aproveitar esta “porta aberta” para questionar a veracidade do texto.
Para que niio haja nenhum espago para o leitor se introduzir no texto — a ndo ser
como cimplice —, Ega faz questdo de responder a todas as perguntas que
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poderiam ser aventadas, recriando aqui a férmula jornalistica que busca oferecer
respostas para as perguntas “quem, quando, onde, como e por qué?”’. Porém,
mais que o convencimento, seu objetivo é a ridicularizacao de textos que se
pretendem precisos embora abordem assuntos sobre os quais fazem afirmagdes
que ndo podem ser comprovadas empiricamente — como o Génesis.

Retornando ao texto, encontramos a descri¢io do novo monstro — “o
derradeiro plesiossauro que corre do fundo dos pantanos”. Direcionando a
ironia agora para os cientistas de sua época, Eca descreve o combate entre o
“ictio” e “plésio” — “para assombro do primeiro homem (e gosto dos
paleontologistas)”. Na descrigio do plesiossauro ndo faltam detalhes e
metdforas: cabega fabulosa, bico de ave com duas bracas de comprimento,
“mais agudo que o dardo mais agudo”, pescogo longo, esguio, que ondula,
arqueia, brilha e luta com “pavorosa elegincia”; barbatanas rijas que fazem o
corpo imenso, mole, glutinoso, enrugado e manchado por lepra de fungos
esverdeados se mover — e, mais metaforas: esse corpo com o pescogo esguio
parece uma duna negra sustentando um pinheiro solitirio — e tudo isto sem
perder de vista o pinheiro que sustenta o Addo apavorado diante dos dois
monstros que se preparam para a luta. Essa luta entre os dois é apresentada de
modo a transportar o leitor para um cendrio caético em que acontecimentos
repentinos, imprevisiveis, incontroldveis se sucedem, um apés outro, sem que se
possa tomar qualquer atitude frente a perplexidade em que se encontra; tudo se
passa rapida e incontidamente e s6 pode ser absorvido por meio de flashes que,
a cada vez que aparecem, revelam novas cenas, como se o fio l6gico da
narrativa se perdesse por aqueles momentos que, assim retratados, parecem
infinddveis: “E de repente é um horroroso tumulto de mugidos, e sibilos, e
choques...”. Nesse contexto, o uso da virgula e do conectivo “e” se presta a
romper o flash anterior para introduzir o seguinte e também para se acrescentar
novos acontecimentos aos anteriores, que nio cessavam, criando-se a nogao de
simultaneidade.

Entdo, ainda no afa de nos dar uma visdo global dos acontecimentos,
cobrindo tudo o que se passava, o narrador, como um jornalista, desvia os olhos
para Adao, retratando sua reagdo diante da sucessio de acontecimentos — ele
treme tanto que os “rijos troncos” tremem com ele — e novamente se volta para
0s monstros, vendo uma névoa de espuma provocada pelo movimento da agua
do mar, avermelhada pelos esguichos de sangue e o bico do plésio enterrado no
ventre do ictio, cuja cauda se contorce, erguida “na palidez dos céus
espantados™. Note-se que os elementos da natureza apresentam reacoes diante
das a¢Ges para as quais servem de cendrio. “Um uivo de monstruosa agonia rola
na praia”, € o ultimo do ictio, que se desfalece. Novamente o cendrio reage aos
acontecimentos: “As pdlidas dunas estremecem, as cavernas soturnas ressoam.”
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O ruido do mar se transforma em um “consolado murmirio de alivio”, pois a
paz voltara a reinar no ambiente.

Adao volta a cena, espiando de longe a retirada do plésio. Novamente
temos uma descri¢do idilica: o ictio morto na praia, “como uma colina onde a
vaga da tarde mansamente se quebra”. Eca apresenta essa cena como se vindo
de narrar o encontro apaixonado de um casal de amantes a beira da praia e o seu
regozijo e paz interior metaforizados pelo movimento lento e impossivel de se
deter das ondas que se chocam contra um rochedo. Trata-se, evidentemente, de
mais uma ironia, pois o que estd para acontecer ndo mantém qualquer relagio
com os sentimentos sublimes que um ser humano pode experimentar. Trata-se,
ao contrdrio, da satisfagiio instintiva e irracional de uma necessidade biolégica
primdria: a fome.

Voltando a cena, Addo ainda se sente meio constrangido, talvez pela
violéncia das cenas que presenciou. Ele se aproxima do monstro,
cautelosamente, e entdo contempla um quadro extremamente naturalista: a areia
estd “medonhamente revolta” e rasgada por trilhos do “sangue mal chupado” e
fumegante que escorre das pogas que se formaram em torno do cadaver.

Neste ponto, a descri¢io do novo estado do monstro' é entremeada pela
descri¢do da reagio de Addo: o monstro é tdo alto que, mesmo quando Adao
ergue seu rosto assustado, ele ndo consegue ver suas espdduas erigadas ao longo
do alcatilado espinhoso ao qual o bico do plésio arrancou escamas “mais
pesadas que lajes”. As maos de Adao estdo tremendo e, diante delas, estd o
ventre mole, rasgado, do qual pinga sangue, “gorduras babam”, imensas tripas
escorrem e pedagos de carne pendem... As narinas “chatas de Adio
estranhamente se alargam e farejam”, como o animal que instintivamente cheira
aquilo que lhe desperta curiosidade, numa atitude de reconhecimento do
elemento antes de levé-lo a boca — o que invariavelmente ele faz, exceto quando
o cheiro farejado o aconselha a se afastar, como um alarme frente ao perigo. O
termo “estranhamente™ aqui empregado ¢ mais um elemento de ironia, pois é
natural que os hominideos ainda guardassem reflexos instintivos como o de
farejar, e trata-se, de fato, de um hominideo, pois Ega faz questio de lembrar
que seu Addo recentemente adquirira a dignidade humana — “nosso Pai,
esquecendo toda a dignidade humana (ainda recente)...”. A ironia reside
justamente no fato de o nosso “venerdvel Pai” se comportar como um semi-
selvagem, nada semelhante a obra-prima esculpida pelas mios divinas, como a
Biblia nos apresenta Adéo.

O conto retrocede no tempo, relembrando que Addo tinha passado a tarde
toda caminhando pelo “Paraiso” e que até entdo s6 comera vegetais e insetos. Ja
¢ bastante tarde — “o Sol ja penetrou no mar” — e Addo esta faminto. Neste
ponto, ele volta para o presente. O interesse histérico e jornalistico deste
episodio certamente estd no fato de ser este, supostamente — e isto faz parte da
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ironia pretendida pelo autor —, o registro da primeira vez que o homem prova da
carne de um animal. E isto, no homem, também ¢é representado, conforme
vimos, como um ato instintivo: ele tem fome; bem a sua frente ha nacos de
carne fresca e rosada; o “oceano arfa, como adormecido...”; ndo ha testemunhas
desse ato que poderia ser censurado, pois nunca fora praticado antes — como
saber se € certo ou errado? Nao ha testemunhas; ele jd a farejara e, pelo jeito, a
carne lhe apetecera. Entdo, por que nio experimentd-la? A tentagdo que aquele
manjar exerce sobre sua por¢io animalesca ¢é irresistivel: “Addo mergulha numa
das feridas do sdurio os dedos, que lambe e rechupa, moles de sangue e
gorduras. O espanto de um sabor novo imobiliza 0 homem frugal que vem das
ervas € das frutas. Depois, com um salto, arremete contra a montanha de
abundancia, e acarreta uma febra que trinca e traga, a grunhir, num furor, numa
pressa, em que hd o gozo e ha o medo da primeira carne comida.”

Uma das conclusdes a que esta narrativa nos conduz é que, em consonincia
com as idéias darwinianas correntes a época, Ega tenta lembrar ao leitor que o
processo de hominizagdo — que gerou o que somos hoje — é o resultado de
transformagdes impostas pela necessidade e de reagdes instintivas diante de
situagOes recorrentes.

A voz do narrador onisciente é determinante neste conto. Ele se coloca
como um observador experiente, que conhece bem o que pretende narrar, tem
objetivos definidos para sua narragdo e sabe como alcangé-los, como manipular
0 leitor — narrando sem pressa e preenchendo com riqueza de detalhes espacos
que poderiam passar despercebidos; ele chega a nos convencer de que estava ld
realmente, presenciou a cena e, por isso, pode reproduzi-la com precisdo e
riqueza de informagdes. Ele sabe a que horas as coisas aconteceram, em que dia,
como se processaram, o que as antecedeu, e nos apresenta uma espécie de
documentario.

Fugindo ao estilo jornalistico estdo as inser¢des liricas, talvez ai inseridas
por serem mais compativeis com acontecimentos transcorridos no Parafso, mas
que ressaltam, de fato, a incongruéncia entre o episédio narrado e o cendrio em
que se passa — oposi¢do entre o cendrio paradisiaco e um ser animalesco
devorando a carne sangrenta e ainda morna de um animal do qual pendem tripas
e gorduras derretidas.

Quanto a narrativa de Oliveira Martins, ela se distingue da de Eca em
varios pontos. Por exemplo, ela revela logo no inicio, sem qualquer introdugo
prévia, aquilo que Ega reservou para o final, e inicia o episédio com a seguinte
inser¢do: “Da defesa ao ataque vai um longo periodo; e antes de ser cagador,
Caliban imitou as hienas que preferem as carnes mortas dos animais
abandonados.” Salta aos olhos a objetividade e a linguagem técnica por ele
empregadas. Enquanto Ega se refere a “nosso Pai venerdvel”, ele o chama de
“Caliban”. Em seguida, apresenta um dado empirico para atestar a veracidade
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de sua colocagio, referindo-se aos fosseis encontrados na regido de Pouance, na
Franga: “E o que as incisdes deixadas nos ossos do halitério — um animal
marinho, uma sereia dos mares midcenes — nos mostram nos monumentos
arqueologicos de Pouance.” Outro elemento que nos chama a atengdo nesse
ponto € a descrigio do halitério, que s6 perde seu tom cientifico ao compara-lo a
uma sereia, animal reconhecidamente mitol6gico, usado aqui talvez como uma
metafora facilmente reconhecida pelo piblico alvo, prestando-se, portanto,
como elemento simplificador, capaz de traduzir conhecimentos cientificos para
uma linguagem mais conhecida pelos leigos.

Quanto ao cendrio, tudo o que nos foi revelado até entdo é que havia um
mar por perto, o que nos leva a inferir a existéncia da praia, da areia — e isso é
tudo que podemos inferir. Talvez houvesse coqueiros, ou palmeiras ou
pinheiros. Como os restos fossilizados a que ele se refere foram encontrados em
uma regido da Franga, ¢ de se supor que este episodio se passe 1d, mas nio
necessariamente, pois pode se supor também que este ndo é um episédio
isolado, nem o primeiro do género, e que deve ter se repetido intimeras vezes,
em locais diferentes. Quanto a época, ela aparece definida com precisdo
cientifica — até o limite em que era possivel se obter precisio cientifica no
século XIX — tendo este episddio ocorrido no perfodo miéeene.

A descrigdo dos homens que participaram do episédio extrapola, porém
ndo muito, a precisio cientifica. Embora fosse impossivel “reconstituir a
fisionomia dos homens da Europa nesta idade”, o autor se aventura a fazer
algumas observagdes baseadas nas informagdes que tem sobre grupos de
hominideos que viveram em periodo mais recente. E é nessa extrapolagiio que
seu espirito investigativo se revela e ele se reconhece, mesmo enquanto
representante do discurso cientifico de sua época, incapaz de proferir
conclusoes definitivas. Dai, a inser¢do em seu discurso das frases interrogativas:
“Ja estaria consumada a transformagdio das mdos, dos pés? Jd seriam
inteiramente nus?”. Mas hd verdades incontestdveis, e essas sim ele pode
revelar através de frases afirmativas sem o medo de incorrer em erros: eles
tinham presas salientes e obliquas, crinios achatados e pequenos, mandibulas
salientes. Sempre preocupado com as justificativas, ele apresenta os motivos
pelos quais tais informagdes sdo incontestdveis: “esses caracteres apareceram
ainda nos crinios dos primeiros tempos quaternarios.” Outra descri¢io dos
homens europeus do midcenes que ele se arrisca a tecer é que viviam em
bandos, pois mesmo o antropdide — que devemos supor anterior ao homem do
periodo mi6eenes — jd vivia assim. Neste ponto ele usa uma pergunta retérica —
talvez mais pertinente ao discurso cientifico que as perguntas sem respostas,
propostas ao leitor como uma forma de mostrar que as colocagdes que elas
introduzem sdo meras especulagdes e que o autor nio estd, de fato, fazendo
qualquer afirmagdo taxativa, antes procura a cumplicidade de seus leitores, com
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quem divide suas incertezas, sendo que dividir incertezas com o leitor ndo ¢é o
objetivo de um texto cientifico; perguntas retoricas nao podem ser pertinentes
ao texto cientifico porque nio cabe ao cientista partilhar suas incertezas com um
leitor que certamente o procura em busca de esclarecimentos. E, portanto, neste
ponto, que o texto de Oliveira Martins comega a se afastar, ainda que pouco, do
padrdo cientifico, deixando-nos entrever a busca da cumplicidade com o leitor.
Talvez este tenha sido o artificio que Martins encontrou para dizer ao seu leitor
que a ciéncia ainda ndo tinha — mas estava em vias de alcangar, segundo
acreditava — respostas para todas as questdes sobre nossos antepassados:
“Impossivel € hoje, (ou por enquanto), reconstruir a fisionomia...”.

Sua estrutura sintdtica também comega a se distanciar do padrio cientifico,
permitindo-se fazer a elipse de verbos de ligagéio: “Ainda ndo cagadores mas ji
carnivoros”. Eis ai mais uma descri¢do daqueles homens detentores do fogo, o
que o leva a supor que se reunissem, a noite, em torno de uma fogueira com o
objetivo de afugentar as feras — e a nds faz supor que ele os reconhecia como
temerosos, tal como o Adao de Ega, e que partilhavam seu “paraiso” com
animais nio muito corteses. Na tentativa de construir. um universo coeso, o
autor situa a fogueira em torno da qual se reuniriam “junto a praia onde
naufragara o cadaver do halitério.” De que este monstro é assustador certamente
nio hd divida, talvez por isso ele ndo se dd ao trabalho de descrevé-lo e
ressaltar suas caracteristicas aterradoras, como faz Ega, pois ele se pretende
objetivo, direto, cientifico, enfim. Tudo o que ele se permite dizer é que os
“homens midcenes, contemporaneos do mastodonte” montaram no “dorso do
monstro marinho espesso de banhas” e, armados com seus “rascadores de
silex”, “entregaram-se a um festim”. A cena € a mesma narrada por Ega, porém
nao hd aqui aquele tom de lenda ou, antes, parddia, que fez com que Ega
escolhesse apenas um homem, Adao — representante de toda a humanidade, para
os mais esclarecidos, ou o tnico existente & sua época, para aqueles que
confiavam piamente nos ensinamentos biblicos. Como o texto de Oliveira
Martins se pretende cientifico — e ndo simbélico ou parédia de um texto
simbolico —, ele pode reproduzir a realidade como a ciéncia supde que ela tenha
se dado; por isso, em vez de um homem, havia um bando, pois “ja o antropdide
vivia em tribos”. Menos naive que o Adao de Eca, estes possuiam uma arma,
“agora insepardvel companheira.”

O termo “festim”, usado para enunciar que o grupo de homens,
empunhando sua arma, devoraria o caddver, ja prenuncia o tom naturalista com
que o episodio serd relatado, no que se aproxima do conto de Ega: “A pedra
cortante, e atrds dela a mio, o brago, enterravam-se nas camadas de gordura
fétida, quase podre, do monstro naufragado; e cortavam-nas as talhadas,
engolindo bestialmente os pedagos destacados. As banhas derretidas ao calor
das fogueiras escorriam pela pele dos menos que selvagens, ¢ as chamas rubras
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crepitavam. Pelo chdo iam rios de gordura, pelo ar rolos de fumo negro,
espesso, infecto”. Porém, se Eca se esfor¢a para aproximar o seu Adio do
estdgio animalesco, Oliveira Martins tenta tragar caminho contrdrio, nio
perdendo nenhuma oportunidade de dizer que este homem do periodo midcene
Jd apresentava um certo grau de evolugdo em relacdo aos que o precederam,
vivendo em tribos, detendo o poder sobre o fogo, com o qual podia se defender
dos animais selvagens que dele se aproximassem, e dispondo de um artefato de
silex, com a qual podia se defender e que lhe servia, inclusive, durante o
repasto. Os homens do periodo miocénico, ao contrdrio do Adao, ndo tinham
medo, constrangimento ou pudor de se refestelarem com a carne do caddver de
um monstro marinho, antes “enterravam até o brago em suas camadas de
gordura fétida”. Estes ndo ficaram olhando, a distancia, hesitantes, o caddver
naufragado, atacaram-no com avidez. E a estes que Oliveira Martins chama de
“menos que selvagens”, em um discurso consoante ao positivismo que
dominava os meios cientificos da época e imprima as ciéncias a preocupagio de
estabelecer a ruptura entre o homem e o animal. Os “menos que selvagens” que
ele retrata em seu texto ja eram capazes de se expressar, embora ainda ndo
tivessem desenvolvido a fala — “nos rostos velosos dos convivas, risos, gestos,
pantomimas eloqiientes, gritos expressivos, acusando o prazer da engurgita¢io
por meio de exclamagdes guturais ou estridentes que ainda ndo seriam falas.” —
e se encontrassem em estiagio inferior ao daqueles que a sociedade atual
classifica como “selvagens”, entre 0s quais podemos citar os aborigenes e tribos
de indios ndo aculturados que se encontravam espalhadas pelas Américas no
século XIX.

CONCLUSAO

Apos analisarmos as duas narrativas e tragarmos um paralelo entre elas,
podemos concluir que Ega se preocupa bastante em narrar aspectos fisicos,
situagdes concretas, a partir dos quais finge deduzir leis cientificas e, a0 mesmo
tempo, constroi a ironia, principal recurso da critica que faz a instituigio
religiosa; quanto a Oliveira Martins, as preocupagdes sdo outras, dafi sua
narrativa se situar no limite entre o possivel e o provavel, sendo seu texto
caracterizado pela verossimilhanga ficcional, o que dd a seu livro de divulgagio
cientifica tragos romanescos. Talvez possamos concluir que se, por vezes,
Oliveira Martins se aproxima do romance é porque, parafraseando Auerbach,
escrever tratados cientificos para leigos € tdo dificil — Darwin que o diga! — que
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a maioria dos escritores vé-se obrigada a fazer concessdes a técnica do
romance".

Finalmente, uma vez que os escritores escolhem as estruturas, termos e
artificios empregados em seus textos em fungio do contetido e objetivos do que
estavam escrevendo, Oliveira Martins, dado o objetivo de seu trabalho e sua
habilidade em trafegar pelos dois campos do discurso — cientifico e literrio —
utiliza-se na medida que julga necessdria dos recursos comuns ao texto
ficcional; neste sentido, aproximando-se do discurso de Eca.
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