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MAYANDEUA: ESPACO E IMAGINARIO EM NARRATIVAS DE UMA
COMUNIDADE DO LITORAL PARAENSE '

Patricia Inés Garcia de SOUZA

RESUMO Imagindrio, tradi¢do, cultura e modernidade sdao temas discutidos nesse
trabalho e se conjugam para dar o tom e perspectiva de interpretacdo de narrativas
gravadas entre habitantes de uma ilha, chamada de Mayandeua, localizada na
Amazoénia, no litoral paraense. Procura-se interpretar a relagdo que esses
narradores orais possuem com seu espagco-tempo, bem como alguns dos motivos
mais fregiientes nas narrativas, como o da Princesa, com o intuito de se traduzir um
aspecto do imagindrio dessa ilha. E, nessa tradugdo, o evento estd presente tanto
nas narragoes, quanto na temdtica do imagindrio. A invengdo desse narrador nunca
se faz do nada, ele conta baseando-se nas ruinas do simbolismo legado pela
Tradi¢do, que é a todo momento reinventada e reatualizada. Assim, para que
possamos evidenciar a historicidade do imagindrio, descrevemos a localizacédo da
ilha de Mayandeua no mapa geopolitico brasileiro e fizemos uma retrospectiva da
mesma nas fontes escritas, mostrando o didlogo entre escritores e narradores orais
desde uma crénica sobre a ilha de 1886.

ABSTRACT Vision, tradition, culture, and modernity are themes that pass through
this work, giving the tone and perspective of the analysis of narratives recorded
among the inhabitants of the island of Mayandeua, located in Amazonia on the coast
of the Brazilian state of Pard. This analysis attempts to interpret the relation that
these oral narrators have with their environment and with space-time, and to
interpret the sense of the images most frequently found in the narratives, for
example that of the Princess, with the intention of translating some aspect of the
narrators’ vision. The coincidental event, in this cultural translation, is an important
element for the interpretation of the theme under consideration. Even with the
presence of the coincidental event in the act of narration and in the interior of the
narratives, the creation of the narrators is not made out of nothing, but is inspired
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by the vestiges left of tradition, which is at every instant invented. The historicity of
this vision is also nuanced: we describe the presence of the island in written
archives, revealing the dialogue between writers and oral narrators ever since a
chronicle was written about the island in 1886.

A ilha de Mayandeua fica localizada no norte do pais, regido litorAnea do Pard,
sendo constituida de quatro comunidades: Algodoal, Fortalezinha, Mocooca e
Caboinha. Suas terras totalizam 2.378 hectares. Segundo a Sectam, sua populagdo
conta hoje com 1.225 habitantes, pertencendo a drea de preservacdo ambiental,
desde 1990 e sendo reconhecida como estancia turistica desde 1993.

A pesquisa foi iniciada em 1994, quando entdo éramos bolsista de iniciacdo
cientifica do programa de pesquisa O imagindrio nas formas narrativas orais
populares da Amazonia paraense, vinculado ao centro de letras e artes da
Universidade Federal do Pard. Assim, o corpus reunido nessa dissertacdo deu-se
principalmente nos anos de 94 ¢ 95, quando entdo gravamos com os habitantes da
ilha, somando aproximadamente 590 horas de gravagiio. Essas narrativas foram
transcritas e, a seguir, selecionadas, isto ¢, tendo ciéncia das limitagdes de uma
dissertagdo de mestrado, ¢ jd que ndo era possivel trabalhar com todo o extenso
corpus, selecionamos o tema mais recorrente entre os entrevistados e aquele que
parece predominar na mitopoética da ilha, a saber: as narrativas que abordam o
motivo da Princesa e dos “encantados”.

Os motivos sdo, segundo Meletinski, “microenredos que contém um predicado
(agcdo), o agente, o paciente e que veiculam um sentido mais ou menos independente
e bastante profundo™” . No primeiro capitulo da tese, mostramos como 0 motivo da
Princesa ¢ também de toda mitopoética de Mayandeua possui historicidade, sendo
evocado ¢ apropriado desde 1886, em uma cronica do jornalista Padua de Carvalho,
de pseudonimo Sganarello. Nessa cronica, o narrador, maravilhado diante do que vé,
descreve a cidade encantada e fala de sua Princesa:

“Vi que o ponto branco que apparecia ao longe, peqquena cirro a surgir das ondas, era um pedago
de ilha de areia branca, onde o luar escorria, dando dquillo tudo um aspecto phantastico (...)
Quantos pescadores, que ahi aportam em busca de tainhas, ndao t€m encontrado pelas praias os
rastros de um pequeno, elegante ¢ mimoso pé de moga, que chamam as pégadas da princeza do
Mayandeua.

Quantas ndo tem ouvido dizer que ahi sobre uma rocha branca apparecia sentada em completo
estado de nudez, uma moga mais alva ddo que a areia, com cabellos mais ddourados que o sol da
manha, e mais famosa que as madonas de Raphael (...) O Mayandeua ¢ a cidade encantada dos
Caruanas, o encanto dos viajantes, uma paisagem grandiosa de nossa provincia.”

* MELETINSKI. Os arquétipos literarios, p. 125.
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A escritura de Pddua de Carvalho se mostra influenciada pelos ditames
romanticos da época, que via, na valorizagdo do Outro como exético, um modo de se
valorizar a cor nacional, fortalecendo a idéia recém-nascida de nagdo.

Em 1929, o motivo volta a ser apropriado pelo poeta e modernista Clovis de
Gusmio. Na época, era interessante para os “antropéfagos”, como Gusmao (parceiro
de Osvald de Andrade e Raul Bopp no comando da Revista de Antropofagia) buscar
a “brasilidade™ que estava presente nas inimeras manifestagdes populares, festas
religiosas, lendas, crengas indigenas e africanas. Desta vez, a intelectualidade da
época achava necessdrio circunscrever o pafs no contexto latino-americano, de
origens indigenas e africanas e mostrar ao mundo que a modernidade havia chegado
ao pais, mas sem que tivéssemos perdido a identidade, pois era preciso “formar uma
fala muito nossa. Formar uma arte toda nossa. Tudo nosso. Pau Brasil!’* Dai a
publicagdo de Macunaima, Cobra-Norato, e... Mayandeua!:

A Cidade se chamando Mayandeua!

E toda feita de prata

Fica no fundo de um lagodo tio comprido
Cumprido que a gente até pensa que € um rio.

Pedrarias relumeam nas paredes

Que os curimatds construiram num tempo muito de dantes
(¢ o pai da noite inda nem tinha nascido

pra inventar a preguiga dos peixes!)

E os telhados sio de lodo misturados com brasas
E ha uma cobra invisivel em cada uma das portas.

—Quem que sabe dos causos da cidade por nome Mayandeua?
Quem que sabe?
Mas na boca da noite quando as folhas criangas estdo
Com sono, os canoeiros que andam n*dgua medrosa
Escutam barulhos de festa
Subindo

Subindo

Subindo

(Porque Mayandeua ¢ uma cidade encantada
que o Bicho do Fundo
botou de castigo na lama do riol)*

Assim, um motivo que tinha origem no folk e era por esse mesmo povo
considerado a sua literatura, foi sempre sendo retomado pelos inimeros literatos, de
acordo com interesses especificos da época, ligados a idéia de nacdo e identidade
nacional, bem como a da cultura pura e perdida que era preciso ‘“‘resgatar”.

5 Apud FIGUEIREDO, “Letras insulares...”, p. 309.

* GUSMAO, Clévis de. “Mayandeua!”. In: Revista de antropofagia. 2.ed.,. Sdo Paulo, 31 mar
1929.
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Manisfestacdo das camadas populares, de folk, portanto, foi obviamente também
analisada por folcloristas, como o Bardo de Sant’Anna Nery (1889); Osvaldo Orico
(1937); José Coutinho de Oliveira (1951). Como era comum para autores tdo ligados
a uma visdo positivista-evolucionista entdo vigente na época, o tema da cidade
encantada de Mayandeua ¢ de sua Princesa era visto com certa desconfianga, pois
lhes parecia, caso de Coutinho de Oliveira principalmente, que a Princesa era um
mito alienigena, ndo condinzente com a “brasilidade” que deveriamos cultivar. Para
ele, os Contos dos irmaos Grimm deviam ser responsdveis por essa Princesa descrita
pelos nativos “made in Germany”. Oliveira valorizava entdo o mito da morena Mde
d’dgua, e se mostrava indignado com uma Princesa alienigena em plena Amazonia:

“A Princesa aparece a meia-noite, envergando o seu vestido branco, passeia vagarosamente pela
beira do lago e desaparece sem dizer fum-nem-fom. Ninguém sabe quem €, ao que vem. Chamam-
lhe a “Princesa do Lago”. O caboclo espia por tras das moitas de canarana, dd de ombros, volta
para a cabana e mete-se displincentemente na rede. Nao sente dor de cabega, nem o acomete a
febre como no caso da lara. Nio vale a pena perder tempo, tinta ¢ papel com a “Princesa do Lago”.
Os “Contos de Grimm™ devem ser responsaveis por ela™.”

Geralmente, toda essa inteligentzia parece ndo se conformar com nosso natural
hibridismo, retomam, desse modo, o motivo de Mayandeua com o intuito (ja que
nossos escritores sempre se empenharam em desenhar um perfil todo nosso de
literatura) de fortalecer a enganosa idéia do ethos nacional. Se, como era de se
esperar, descobrem que seus dados demonstram ndo a pureza de uma cultura, mas o
hibridismo, o plural ¢ o cadtico de séculos de miscigenagdo, exterminio e
negociacdes problemdticas, preferem, como Coutinho de Oliveira aconselha ao
leitor, virar as costas para o problema de nossa real “identidade”.

O tema volta a cena novamente, ¢ dessa vez sobe ao palco, no teatro do
paraense Lévy-Hall de Moura. A premiada pega foi escrita em 1944, publicada em
1955 e encenada apenas nos anos 70, de acordo com o discurso de agradecimento do
autor, publicado na Revista da Academia paraense de Letras em 1978. As datas nao
parecem fortuitas. Vamos nos lembrar que em 1944, tinhamos o nacionalismo de
Getdlio Vargas influenciando talvez as mentes (¢ provavelmente da mesma forma o
espirito deste também advogado que, mais tarde filiou-se ao Partido Comunista,
quando esse fora legalizado) e tal linha de pensamento (a busca por nossa identidade
e o discurso do patriotismo) de certa forma, perdurou e voltou com forga na ditadura
dos negros anos 60 ¢ 70. No ar, ainda o Zeigeinst de valoriza¢do das raizes para a
“ordem e progresso” da jovem nag@o. Assim, mais uma vez notamos a preocupagio
de mais um escritor (autor também do livro Esquema da Origem e da Evolug¢do da
Sociedade Paraense) em ressaltar o ethos da controvertida identidade nacional,
embora, talvez por conta de sua ligacdo com a esquerda comunista, o autor vai além

> Apud FIGUEIREDO, Op. Cit.21.
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dos outros escritores que versaram sobre Mayandeua, demonstrando nitida
preocupacao com o Sow it

A peca divide-se em trés atos. No primeiro ato, Comadre Noca ¢ Comadre
Colé conversam sobre Joana, filha de Comadre Néca e também personagem
principal. O cendrio ¢ o interior de uma barraca de madeira na Vila da Barca,
subdrbio de Belém do Pard. A vila teve sua origem numa barcaca, e fora
improvisada pelos préprios moradores. O ambiente € paupérrimo. Ao fundo, avista-
se 0 mangue pela porta aberta, acaizeiros e pontes sobre a lama, que ligam as casas.
Durante todo o ato ouve-se o som das ondas se encontrando nos paus que apoiam as
casas, dando a estas aparéncia de “habitacdes lacustres”. As ondas batem forte nas
casas, pois ‘¢ tempo das marés grandes, das chamadas marés do equinécio”. O ano:
1944.°

Assim € que, na primeira cena, as duas comadres conversam sobre as marés
que, naquele momento, estdo perigosas, ¢ a seguir sobre a entdo crianga Joana, que
passeia com o menino Pedro, sobrinho de Comadre Col6. Joana corre perigo
andando naquele tempo: desde pequena o pajé “Manduca”™ afirmara que ela ndo
pertencia aquele mundo. Havia sido prometida a “gente do fundo”. Sua mie sofreu
muito com isso. A menina trazia um sinal roxo entre os olhos, e, segundo os pajés
talvez nem se criasse. Sofrera de vdrias doencas: sarampo, catapora, papeira. E
quando crianga tinha o péssimo hdbito de “escutar no chio, feito indio”, aos sete
anos, passou a ter uns ataques e ficava feito morta. Comadre Noca, sua mie, se
orgulha da inteligéncia da filha, mas, preocupa-se com um fato novo: “no outro dia
saiu-se com essa histéria de Mayandeua”. Vale a pena reproduzir um trecho da cena:

COMADRE COLO - Mayandeua. comadre?

COMADRE NOCA — Sim. Diz-que uma terra encantada que fica entre Marapanim e Maracana,
onde ha muitas praias. A senhora nunca ouviu falar nessa terra, comadre? Eu, me parece que tenho
uma idéia. Si nio me engano minha mée falava nela.

COMADRE COLO: Eu também j jd ouvi falar. E cousa do Fundo’, comadre. Me lembro agora que
mana Loriana tinha um compadre que quando se “atoava™ a “toada” que ele “tirava™ falava nessa
Mayandeua. Falava num cavalo Alazeua correndo na areia de Mayandeua!®

Segundo a mée de Joana, conversando com o pajé “Manduca”, Joana acabou
declarando que queria ir para Mayandeua, pois naquela terra ndo se passava fome.
Depois da conversa com o pajé, Joana passou a sonhar de olhos abertos com a ilha.

¢ CI‘ MOURA. Levi Hall de. “Maiandeua™. In: Revista da Academia Paraense de Letras, p. 89.

T0s grifos sdo do autor. No mesmo ano de publicacio desta pega, Eduardo Galvio publica “Santos
¢ Visagens™ analisando a vida religiosa da ficticia Itd, no Amazonas, e dedicando um capitulo a pajelanca
¢ aos “companheiros do fundo™ , estes considerados por Galvio como “entidades sobrenaturais que
habitam o fundo dos rios e igarapés. Algumas vezes identificados aos “botos”. Funcionam como
espiritos familiares dos pajés. Sao descritos a semelhanca de seres humanos. e o seu “reino”, uma
cidade onde tudo reluz como se coberto de ouro.” Cf. Galvao, “Glossdrio™ . In: Santos e Visagens. p.
197.

¥ 1d. hid.o1.
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A conversa ¢ interrompida de repente: ouvem-se gritos, primeiro um de crianga,
depois o de mulheres. Era Joana que havia caido na dgua, ¢ sido levada pela
correnteza. As duas outras cenas mostram o drama do desaparecimento de Joana:
primeiro, a confirmagio por Pedro de que tinha sido mesmo Joana que havia caido
n’dgua. E, a seguir, Comadre Néca, mae de Joana, lamentando a perda definitiva de
sua filha.

Passam-se sete anos. No segundo ato, as duas Comadres conversam novamente
sobre Joana. Desta vez, relembram seu desaparecimento, que havia ocorrido num dia
de “maré grande” como aquele. Na cena ¢ ressaltada a diferenca entre ricos e pobres.
Comadre Colé afirma veementemente que a vida é triste somente para os pobres:
“...porque o povo pobre é desamparado! Mas a gente rica, a gente do govérno, essa
que manda levantar prédios e tem automaovel, essa ndo sofre, comadre! Essa vive a
custa do nosso desamparo e da nossa fome! O marido de D. Cold, Seu Benedito,
vivia pedindo emprego a “gente graida”, no dia em que ele conseguiu, Joana
desapareceu. D. Col6 prefere usar o termo “desapareceu”, pois ndo acreditava na
morte de Joana. O préprio pajé, Seu Manduca, havia dito que Joana ndo havia
morrido: havia partido para o fundo. E tal fato se confirma nas cenas seguintes:
Matilde, filha de D. Cold, invade a casa de D. Noca, com um jornal que noticia a
volta de Joana.

Na V Cena, todos cercam Joana para que ela conte o que havia lhe ocorrido
durante seus scte anos de desaparecimento, ¢ a moga fala emocionada sobre
“Mayandeua”. Principalmente com Pedro, seu amor de infancia, que fica vivamente
interessado no caso. No terceiro ¢ ultimo ato, o caso de Joana é discutido por trés
Doutores: Pinto Lobo, Xavier Vale e Luiz Vale. Dr. Pinto Lobo acaba por considerar
Joana “louca, mistica delirante, enferma da imagina¢ao”, e pedir seu internamento,
pois, segundo 0 médico legista, ela pratica atividade subversiva pregando o suicidio
coletivo, e se ndo fosse louca, poderia ser enquadrada na Lei de Seguranca Nacional.

Nio deixa de ser irdnico ver trés intelectuais discutindo o evento “Joana”. E
como se tivéssemos vindo do universo “popular”, com suas crengas ¢ seus mitos, €
passado ao universo “erudito”, com seu discurso cientifico aos extremos, sua
descrenga, e seu enorme distanciamento da cultura dita “popular”. O mito positivo
da Ciéncia. Tudo € explicado. A menina simplesmente fora salva de um afogamento
por pescadores, e fora criada por eles. S6 que enlouquecera, tornando-se uma
“enferma da imaginacdo” , segundo Dr. Pinto Lobo. Mas, ironiza Dr. Luiz Raul:
“enfermo da imaginagdo vocé também o é, como o brilhante intelectual que todos
nds admiramos. E é o médico!” Lembra um pouco a discussdo sobre a loucura em O
Alienista de Machado de Assis. A leitura é preconceituosa, pois coloca claramente a
divisdo nds, sdos, civilizados, eles, loucos, selvagens, mas a intengdo do autor parece
ser justamente denunciar o preconceito, como bem demostra a fala ironica de Dr.
Luiz Raul, no seguinte trecho:
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DR. PINTO LOBO - (...) Mas ¢ que aqui ndo se trata de religido. Observe bem. Trata-se aqui,

pelo contrdrio, até de interessantissima auséncia de religiao!

DR. LUIZ RAUL - Pois € isso mesmo Religido € s6 a nossa! A dos outros, em regra, nio é
5 e 19

religido!

Os doutores tentam interrogar a dita “enferma da imaginacdo”, mas ela se
mantém irredutivel quanto a Mayandeua: para ela este lugar € o reino da abundancia
e da felicidade, e fica localizado no fundo do rio-mar Amazonico. Eles acabam por
fim perdendo Joana enquanto discutem seu destino, ela se atira novamente a dgua,
levando consigo Pedro. A cortina se fecha com o lamento da mae de Pedro, que
exclama em desespero a perda do filho: “O Pedro! O Pedro foi também! Aquela
desgracada levou meu filho! """

E ¢ isso mesmo: por muito tempo a imaginagdo foi, segundo Gilbert Durand,
considerada a “folle du logis” (a louca da casa). A reabilitacio do imagindrio,
enquanto “‘imagens ou conjunto de imagens que constituem o capital do homo
sapiens™" teve inicio, de acordo com esse antropélogo e filésofo francés, com o
movimento cultural romantico, atingindo énfase com a obra dos surrealistas ¢ depois
com Jung e Bachelard. O racionalismo cartesiano, com seu pretenso e exacerbado
autodominio do sujeito (“Penso, logo existo”) considerava o imagindrio como algo
enganador. Nunca, através dele, poderiamos aprender alguma coisa. A imaginagao
era considerada a mestra de todos os erros. No entanto, essa leitura discriminatéria
foi pouco a pouco perdendo espago para uma crescente valorizagdo do tema, e para
uma crise de identidade cada vez maior desse sujeito, que se julgava — como os
doutores de Joana, a “enferma da imaginacdo” — em pleno dominio racional de suas
faculdades.

Imagindrio esse tematizado nessa tese em fim de século XX. Ndo mais a folle
du logis, condenada pelo racionalismo, mas um imagindrio que € mais real do que a
prépria realidade, visto ser produzido por determinada sociedade e instituido no
simbolico. Deus € “real” para seus crentes. A Princesa do Mayandeua também o ¢
para os nativos da ilha. O imagindrio ¢ uma criagdo que se utiliza do simbdlico para
existir ¢ que se alimenta do histérico (das ruinas do simbolismo) participando,
assim, do racional. Diz Castoriadis:

*O Imagindrio radical existe como socio-histérico e como psique-soma. Enquanto sécio-histérico,

¢ o fluxo aberto do coletivo-andnimo, enquanto psique-soma, € o fluxo representativo/
B i 3 12,

afetivo/intencional ~.

9 i
Id. Ibid.:97.

' 1d. thid.:100.
" Cf. DURAND, Gilbert. “Exploragdo do Imagindrio”. In: O Imaginario e a Simbologia da

Passagem. p. 12.
2
12 CASTORIADIS apud ISER. O ficticio e o imaginario. p. 248.
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O instituido se auto-transforma constantemente. A visdo romantica da ilha em
1886 ndo ¢ a mesma visdo da retomada pelo antropéfago Gusmdo em 1937,
tampouco seus narradores orais de 1994 véem a ilha e a Princesa da mesma forma.
O intituido agora joga com outros elementos ¢ inspira seus relatos muitas vezes em
imagens que ndo existiam ainda no passado. Para o historiador Paul Veyne, a
histéria € inventada pelos homens, como fruto de acontecimentos aleatdrios, pelo
evento. A prépria imagina¢io serd um evento, tal como Iser, que ndo duvida do
cardter de experiéncia de evidéncia da imaginagdo. O acaso, assim, conslituiu a
histéria e ndo as relacoes de causa e feito, como na dialética. Todo acontecimento,
assim, acaba tomando a forma de uma inven¢do mais ou menos imprevisivel. A
contigéncia construiu também a histdria, ¢ suas imaginagdes apoiaram-se nas ruinas
dos edificios simbélicos precedentes. Assim, ao invés de falarmos em crengas, para
Veyne, poderiamos falar em imaginagdes, ja que nossas verdades foram sendo
formadas no decorrer dos séculos. Dessa forma, a versdo de mundo narrada pelos
habitantes de Mayandeua € a verdade deles. Verdade que pertence as pessoas da
regidio, pois sio elas que estdo melhor situadas para saberem as verdades sobre si
mesmas.

A nogdo de “evento” abordada por Veyne foi um elemento importante para a
selecdo do corpus, pois o evento € algo que ocorre para alguém no sentido de
experiéncia, algo que lhe provoca pathos, como uma pedra jogada no rio que corre:
interrompe seu fluxo, provoca modifica¢des em torno. A fantasia, lembra Wolfgang
Iser, possui cardter de evento pois modifica o mundo em que se insere. E vilido
relembrarmos, contudo, que se para nés as narrativas relatadas significam fantasia,
imaginagio, que pela retoricidade do contador ganham ares de verdade, para o
habitante de Algodoal elas sdo, em sua maioria, verdadeiras, fazendo parte de suas
crengas. Assim, como nossa intengdo foi interpretar um aspecto do imagindrio deles,
assumimos seu ponto de vista. JA que como diz o historiador Paul Veyne, o
imagindrio ¢ simplesmente a realidade do outro, ¢ muitas vezes somos dogmaticos
com o mundo desse outro. Os homens constréem suas verdades como fazem a sua
histria. A histéria se torna, assim, invengdo continua, no sentido de que ela se
constitui também da contingéncia. Diz Veyne: “uma pequena pedra pode bloquear
ou desviar o mével, a guarda pode ndo mais obedecer” (1983:51). H4, dessa forma,
a auto-transformagio constante do instituido. A Histéria, ou melhor, as histérias (no
plural ¢ com mindsculas) ndo se repetem, apenas se assemelham. Assim, as
narrativas, sejam elas as dos povos ou da ilha de Mayandeua constituem-se de
acontecimentos aleatérios. O imagindrio forma-se a partir do que Wolfgang Iser
chama de “experiéncias de evidéncia”, ou seja, a partir de um evento. O evento ¢
uma experiéncia singular que ocorre para alguém e que provoca pathos. E ele que
motiva o narrador a contar ¢ que prende a atengdo do ouvinte: € a dimensdo da
surpresa que surge de repente, ¢ que também rompe com a circularidade dos
modelos de analise.
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Dessa forma, mesmo com a grande maioria das narrativas sendo marcadas pelo
événement, algumas sdo também circulares e essa nog¢do também motivou nossa
selecdlo. Essas narrativas, com comeco, meio e fim, ou melhor, com situagio estavel,
transgressao e retorno a ordem, t&€m sempre como ensinamento moral o respeito a
natureza.

Esses relatos também revelam uma percepgdo diferente que o narrador possui
de seu espago: eles consideram a ilha encantada. Por tras do termo “encantado”,
percebemos que se esconde toda uma estética, ligada a uma ética. Esse belo possui
uma utilidade: os narradores deixam transparecer uma inquictacio com a
preservacdo do espago deles. Assim, abordamos a visdo do narrador em relacdo ao
espaco, e por conseguinte, também seu olhar em relagdo ao tempo. O sentido do
espago parece predominar ao do tempo. Interpretamos, da mesma forma, os motivos
mais recorrentes nas narrativas ¢ com esse mergulho no imaginario do narrador
descobrimos uma crise particular sua; uma espécie de conflito entre o que podemos
chamar de “tradi¢do” e de “modernidade”. Sabemos que a tradi¢do é constantemente
inventada e a cultura criada continuamente na agdo. Tudo muda. Mas tal fato
incomoda o narrador de Mayandeua, que vé nas novidades que chegam a ilha um
sinal de que o “encanto” da ilha acabou, ou “os encantados” mudaram-se para outro
lugar, pois agora, com os movimentos, a ilha comecou a ficar feia e suja.

Como vimos, ressaltamos a historicidade desse aspecto do imagindrio de
Mayandeua, revelando o didlogo entre fontes orais e escritas, desde uma cronica
sobre a ilha de 1886, escrita pelo paraense Pdadua de Carvalho até uma pega de teatro
publicada em 1955, por Levi Hall de Moura. Cada um desses escritores apropriou-se
do universo imagindrio de Mayandeua, segundo a ideologia vigente da época.
Assim, falamos da visdo romantica de Padua de Carvalho sobre a mitopoética da
ilha, da apropriacdo do antropéfago Clovis de Gusmao, da visdo dos folcloristas
Osvaldo Orico e José Coutinho de Oliveira e finalmente da linguagem teatral de
LeviHall de Moura que ressaltou a distancia entre doutores da ciéncia ¢ imagindrio
popular, ironizando a visdao que “modernos” tém dos “primitivos” .

Uma modernidade falida que vé o outro como exdético, e que se prostrou diante
de um falso deus — o moderno, acreditando-se moderna e superior. Em nome do
progresso, desdenhou assim de culturas inteiras e cometeu por isso crimes hediondos
contra esses mundos naturais e culturais e contra si mesma, jd que na era do
capitalismo desorganizado, a técnica suplantou o homem, e aniquilou sua
subjetividade. Talvez seja hora, como disse o soci6logo portugués Boaventura
Santos, em uma espécie de pés-modernidade de resisténcia, de dizer: “ndo toque.
Isso € humano”, repensando também a ética na era do pés-colonialismo, e descendo
desse pedestal em rufnas em que se tornou o paradigma da modernidade. Com isso
deixamos de ser modernos, voltamos todos a humanidade comum; e os outros

também deixam de ser exéticos, como nos propde Bruno Latour em Jamais fomos
modernos (1991).
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Mas que ndo se compreenda aqui que estamos tentando defender um certo
purismo cultural que tenta parar o tempo, colocando a cultura imével, numa espécie
de museu, como se ela ji ndo fosse transformagdo constante. Pretendemos sim
repensar a cultura em suas relagoes com o poder e a politica ¢ como zona de conflito
entre 0 novo ¢ o velho, suspeitando de conceitos neoliberais como o de Homi
Bhabha (1994) que fala em “negociagio” e contemplando as diferengas, pois toda
homogeneizagao, mesmo critica, ¢ empobrecedora.

Como se pdde notar, nessa dissertagdo, abordamos temas globais a partir do
local. Nossa experiéncia com as narrativas da ilha de Mayandeua despertou a
reflexdo sobre temas variados, ¢ nos levou a interdisciplinaridade, pois assim o
objeto exigia. Esse trabalho inscreveu-se assim na linha dos estudos culturais, e pode
ser realizado em teoria literdria, pois nesse final de século, a literatura perdeu seu
lugar de prestigio, € passou a interagir com outros discursos. Tornou-se, por isso, um
discurso entre outros. Diferente, mas ndo hierdrquico. A propria nogdo do belo
universal se relativizou, possibilitando a multiplicidade de olhares em relagio ao
tema. Belo para o leitor de Algodoal ¢ o motivo da Princesa ¢ as narrativas sobre a
ilha. Essa € a sua literatura, produzida no cotidiano, pela voz e pela performance.
Além disso, examinar a questdo da identidade (que se fragmentou nesse final de
século) nos permitiu a reflexio sobre a tensdo existente entre o “global” ¢ o “local”
na transformacgio das identidades. Enfim, foi possivel, nesse trabalho, dar vez e
valor 2 literatura dos excluidos, e examinar letras como o Carimbd" entoado pelo
pescador Orlando Muniz Teixeira, gravado na comunidade de Fortalezinha, em
julho de 1994:

La na Praia do Farol

Ela é também beleza

La fora tem o Canta-Galo
Aonde mora a Princesa

La na Praia do Farol

Ela ¢ também beleza

La fora tem o Canta-Galo
Aonde mora a Princesa

Os antigos contavam

E hoje eu ja ouvi contar

Que viam os navios ancorados
E ouviam o galo cantar

Os antigos contavam

E hoje eu jd ouvi contar

Que viam os navios ancorados
E ouviam o galo cantar

La na Praia do Farol
Ela € também beleza
La fora tem o Canta-Galo

13 5 .
Ritmo musical local.
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Aonde mora a Princesa
La na Praia do Farol

Ela ¢ também beleza

La fora tem o Canta-Galo
Aonde mora a Princesa

Os antigos contavam

E hoje eu jd ouvi contar

Que viam os navios ancorados
E ouviam o galo cantar

Os antigos contavam

E hoje eu ja ouvi contar

Que viam os navios ancorados
E ouviam o galo cantar
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