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A CRITICA CULTURAL NO ENSAIO E NA
CRONICA DE GENOLINO AMADO '

Jeova Silva SANTANA

RESUMO A disserta¢do procurou mostrar que o jornalista Genolino Amado
exercitou a critica cultural utilizando-se de um significativo recurso de expressdo: a
convergéncia estética entre o ensaio e a cronica. Para confirmar esta hipotese,
analisamos quatro livros publicados pelo autor entre 1937 e 1948. Os temas
relevantes para essa investiga¢do foram selecionados entre observagoes sobre
Segunda Guerra, aspectos literdrios e prdticas cotidianas dos habitantes do Rio de
Janeiro. Procuramos também observar ainda como o autor analisou a ressondncia,
na entdo capital do Pais, de manifestagcoes politicas e culturais oriundas de outras
regioes.

RESUME Certe dissertation fait la tentative de montrer que le journaliste Genolino
Amado pratiqué la critique culturel au travers de un significative moyen de
Iexpression: la convergence esthétique entre l'essai et la chronique. Pour confirme
cette hipothése nous analysons quatre livres publiés pour I'auteur entre 1937 et
1948. Les thémes plus favorables pour cette investigation ils avaint été choisis entre
las analyses sur la Second Grande Guerre, aspects littéraires et les pratiques
quotidiennes des habitants de la ville du Rio de Janeiro. Nous cherchons observer
encore comme il a analysé la resonance, dans alors capital du pays, des événements
politiques et culturels provenus d’autres regions.

Esta dissertagdo foi elaborada sobre o terreno movedico de dois géneros
literdrios marcados pela brevidade: a cronica e o ensaio. Este objetivo foi atrelado ao
esforco para resgatar um autor cujo nome ficou circunscrito ao jornalismo literario,
tarefa que se desdobrou em outra dire¢ao instigante: buscar, na sua producao textual,
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o0s tragos de uma critica voltada para valores culturais em certo recorte da histéria
brasileira que tinha ao fundo a paisagem tropical do Rio de Janeiro.

Para alcangar tal fim, tivemos que, ao longo do percurso, perceber os diferentes
matizes para a elaboragdo de um texto académico dessa espécie, no qual o viés da
subjetividade precisa ser dosado quando o assunto € trazer para o presente 0 nome
de quem nao conseguiu vencer, lembrando Drummond, “a mio pesada do tempo™.
Assim, a fatura foi marcada pela consciéncia de aprender a dosagem certa entre
critica, empatia, resgate e revalorizagdo. Sem este distanciamento, correriamos o
risco de atribuir a Genolino Amado (Itaporanga - SE, 1902 — Rio de Janeiro, 1989)
valores que ndo lhe pertenciam, o que s6 aumentaria a névoa que cobre seus textos
depois de trés décadas de intensa atividade jornalistica em jornais, rddios e revistas
de S@o Paulo e do Rio de Janeiro.

Contudo, ao rastearmos sua passagem em um periodo dos mais efervescentes
da historia politica e cultural desse Pais, sentimos confirmarem-se as palavras de
Herman Lima, segundo as quais “uma das coisas mais tristes da vida literdria no
Brasil € o siléncio que de repente se faz em torno dos nossos escritores, tdo logo
deixem de existir entre o nimero dos vivos. Pode- se dizer que nunca os mortos se
vio tao depressa, como no setor das letras nacionais.”

Na confluéncia entre memoria e recuperagdo, foi indispensdvel afinarmo-nos
com o pensamento de Alfredo Bosi quando reflete sobre a delicadeza dessa busca,
pois sem a isencdo adequada para “revalorizar” e “situar” o objeto em questdo, o
pesquisador perderia muito de seu poder de andlise: “Veja-se, pois, como ¢ tarefa
critica delicada — bem pouco amiga de improvisagdes culturais e sentimentais -
reivindicar glérias que o tempo foi contrastando ou esquecendo™.’

Sendo assim, procuramos nos aproximar dos textos de Genolino Amado em
quatro de seus livros. Em dois deles — Os inocentes do Leblon e O pdssaro ferido —
estd reunida parte de suas cronicas - o género que hoje ocupa um lugar relevante
dentro da teoria literdria a ponto de, segundo Eduardo Portela, ser inconcebivel que
um historiador que pretenda estudar a literatura brasileira a “desconheca como um
fato llterano sob o risco de oferecer a seus leitores “apenas uma visdo mutilada ou
incompleta™.

Esta aceitacdo, contudo, ndo se deu de modo pacifico. Durante muito tempo
gastou-se muito verbo discutindo-se a relevancia ou ndo desse tipo de texto.
Rolaram muitas pdginas até que diferentes autores e suas respectivas produgdes
merecessem o devido respaldo académico. Agora se percebe um certo consenso, ji
que ndo € preciso langar mdo somente de Rubem Braga para justificar a marca social
e poética que permeia o género.

lea Herman. Leitura, ano 1V, no. 4, Rio de Janeiro, abril de 1942, p.40.
Boqn Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. 3" ed. Sao Paulo: Cultrix, 1933, p.222.

Portela Eduardo. Visdo prospectiva da literatura no Brasil. In: A literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora: Niteroi: Universidade Federal -UFF(EDUFF), 1986, p.272.

350




Ao lado de Genolino Amado, por exemplo, existem outros autores que fizeram
da cronica sua fonte maior de criacdo. Eles podem render bons textos, pois
contribuiram, dentro do recorte espago-temporal que permeou este trabalho, para
manter a popularidade da cronica. Os estudos académicos devem ser os principais
agentes para retirar um ou outro dos desvios do esquecimento. Nessa perspectiva
destacam-se, entre outros, Berilio Neves, Osorio Borba, Benjamim Costallat,
Henrique Pongetti, Eneida, Alvaro Moreira Elsie Lessa e Liicia Benedetti.

O cardter efémero, o tom circunstancial ¢ prosaico que configuram a cronica
foram tidos como empecilhos para seu registro canonico. O rétulo de “subgénero”
ou “género menor” pontuava os debates. O autor que almejasse reconhecimento
deveria percorrer as instancias do teatro, do romance, da poesia, porquanto a cronica
era vista como um intervalo no qual ele se distraia do esforco desprendido em
criacdes mais “‘nobres”.

Nos dltimos anos, o rumo dos debates, ainda que de todo ndo superada a
questdo “¢ ou ndo literatura”, ja evidencia um posicionamento que procura ir além
desta dicotomia. Nessa direcao, podemos citar a publica¢ao do livro A cronica — o
género, sua fixagdo e suas transformagoes no Brasil’ como um documento essencial
para novas perspectivas. Com o significativo aval de Antonio Candido, este trabalho
sistematiza o papel que a cronica vem exercendo ao longo do tempo. Sao
depoimentos que esclarecem sobre a origem, transicao e permanéncia do texto que,
abastecido com ingredientes locais, ¢ considerado um atestado da mais genuina
criagdo brasileira.

E sintomdtico que as vozes mais representativas da literatura brasileira, do fim
do século XIX e por todo 0 XX, tenham exercitado a cronica, iniciada por Francisco
Otaviano de Almeida Rosa, atada aos moldes do folhetim nas paginas do Jornal do
Commercio, num longinquo 2 de dezembro de 1852, enobrecida por Machado de
Assis e José de Alencar, realimentada por Jodo do Rio, trazida ao processo inventivo
do Modernismo por Menotti del Picchia para, finalmente, contar com a contribuigao
definitiva de Rubem Braga, que entraria para o seleto rol dos grandes escritores
somente com essa atividade.

Muitas vezes, o estudo da produgdo cronistica de certo autor acaba por revelar
novas facetas de sua personalidade, além de trazer um novo olhar para o tipo de
criagdo literdria que o consagrou. Exemplo disso € a recente publicacido do livro
Vossa insoléncia, que retine as cronicas de Olavo Bilac, as quais revelam uma nova
faceta do autor de A tarde, com suas observagdes irdnicas sobre a “cidade
macambtizia”, como era chamado o Rio de Janeiro do seu tempo.

J4 o ensaio, sempre foi visto como o texto ideal para a reflexdo, pois ndo se
apresentava com a marca de frivolidade da cronica. Esta primeira empatia, contudo,
restringiu-se aos anais dos anos 20, pois mais tarde ele passou a ser colocado na

’ Campinas, SP, Editora da Unicamp/ Fundagio Casa de Rui Barbosa.

351




categoria de “trabalhos poucos sérios, generalizantes e/ou doutrina” na opinido de
Lucia Lippi Oliveira.’

Mas com as liberdades formais permitidas pelo Modernismo, o ensaio
apresenta-se como um texto importante para a discussdo de temas ideoldgicos,
sociais e estéticos. Na década seguinte ja se pode falar em um movimento ensaistico
brasileiro através de Licia Miguel Pereira, Augusto Meyer, Eugénio Gomes, Afonso
Arinos numa primeira fase, depois seguidos por Otto Maria Carpeaux, Alvaro Lins,
Brito Broca e Aurélio Buarque.

A convivéncia com o jornalismo era vital para um texto que tinha certo rango
académico. Por isso autores que forjaram seu histérico nas redag¢oes dos jornais logo
perceberam que, para alcangar um publico maior, deveriam depurar sua linguagem.
Af estaria a origem do embate que anos mais tarde se afunilaria entre a critica
universitaria dos anos 50 e a praticada nos jornais. Nesse aspecto, sdo fundamentais
estas observagoes de Alexandre Euldlio sobre os 50 anos desse tipo de escrita no
Brasil:

Esse geral o renascimento do ensaio debaixo de todas as sua formas é como que
simultineo a criagdo das primeiras faculdades de letras. O encaminhamento para a cultura
universitaria comeca a fazer com que o género se apresente como problema estético e
cultural. Comegando a deixar o cardter de filho ocasional da imprensa, que de modo
genérico teve entre nos, ele chega a hierarquizagdo das diversas categorias do género, do
articulismo jornalistico ao ensaismo propriamente dito. Pareciamos ter chegado ao limite da
consciéncia indispensavel para a plenitude dessa espécie literdria.

A exclusio do ensaio do cénone literdario pode ser atribuida, lembrando
Adorno, a sua posi¢ao de texto “imprensado” entre a andlise e o impressionismo, o
que ndo lhe daria a consisténcia estética necessdria para ocupar aquele posto,
embora ele seja, ao lado do romance, uma “forma de representacdo artistica e
metafdrica das novas preocupagdes de cidadania, de poder politico, de anseios
libertarios, de um discurso enciclopédico, de uma filosofia social.” 7 Mesmo com
estes atributos, alguns criticos, como Lucia Miguel Pereira, considerava um que o
ensaio deveria ser visto mais como uma “atitude mental do que propriamente como
género literdrio.”®

Contudo, instalado nas redacdes e sendo ajustado por diferentes autores, o
ensaio terminaria por encontrar a linguagem adequada para atrair a atenc@o do leitor
brasileiro. Assim, foi natural que houvesse por aqui uma inclina¢@o para o familiar
essay da Inglaterra, que se caracterizava pela informalidade, diferenciando-se,
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portanto, do praticado na Franga, mais alinhado a tradi¢do académica por ser escrito
apoiado entre andlises, pesquisas e investigacdes.

Nessas duas frentes, o ensaio jornalistico teve praticantes que, em sua maioria,
encontram-se esquecidos. Por isso, encaramos a dissertacdo de mestrado ¢ o
universo académico como os instrumentos capazes de trazer a baila autores que
escrevendo ora na crdnica, ora no género ensaio, dentro do jornalismo cultural,
radiografaram momentos importantes do Pais entre os anos 20 ¢ 50. Analisar as
razoes do processo que define “excluidos™ e “inclusos” ¢ um estimulo para o
pesquisador.

Nossa dissertacdo de mestrado, portanto, foi elaborada em torno de um
figurante da “academia dos esquecidos”. No principio, tinhamos como referéncia
apenas informagdes vagas como “era irmao de Gilberto Amado” ou “pertenceu a
ABL”. Longe, portanto, do fato de ele ser, segundo Merquior, “um cronista das
mudancas de mentalidade™ ao usar a cronica e 0 ensaio como instrumentos para
observar um “punhado de temas brasileiros” sob a paisagem luminosa do Rio de
Janeiro.

Diante disso, enfatizamos o registro de sua biografia, pois entendemos que
mapear seu percurso, antes de ser uma justificativa para entender seu desempenho
estético, refletia um traco bastante comum na cultura brasileira: sair de uma regiao
marcada por reveses econdmicos ¢ levar na bagagem uma estrutura escolar muitas
vezes amparada no saber juridico para, na avaliagdo de Sérgio Miceli, ocupar as
“instancias, intelectuais e politicas™ de centros mais desenvolvidos. ’

O levantamento sobre sua obra revelou uma participagdo efetiva em
importantes jornais ¢ revistas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro entre os anos 20 ¢
50. Acrescenta-se a este fato a criagao de textos para programas na Radio Record, de
Sao Paulo, depois na Mayrink Veiga, no Rio de Janeiro. O auge dessa atividade se
deu com o programa Crénicas da Cidade Maravilhosa que, por mais de dez anos,
foi levado ao ar pelo locutor César Ladeira, ¢ Biblioteca do ar, que reunia
informacgoes culturais ¢ politicas.

Sua atuac@o na drea cultural ainda inclui passagens pelo teatro com a comédia
Avatar, escrita em 1946, encenada no Brasil ¢ no exterior, ¢ a peca A dona do
mundo, de 1948, que recebeu a Medalha de Ouro da Associagao de Criticos Teatrais.
Genolino também foi tradutor. Nesta atividade, destacam-se A minha vida, de
Charles Chaplin (em colaborag@o); A cidadela, de A . J . Cronin; A vida errante de
Jack London; Zadig, de Voltaire; Chuva, de Somerset Maugham (teatro) ¢ Anna
Chistie, de Eugene O’Neill (teatro). Em 1973 ele entrou para a ABL, onde ocupou a
cadeira 32 em lugar de Joracy Camargo.

A trajetdria literdria e jornalistica de Genolino Amado inicia-se no final dos 20
e solidifica-se nos anos 30, quando o Brasil vive entre vadrias turbuléncias politicas e
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a solidificagdo dos pressupostos estéticos do Modernismo. Outro dado relevante é a
publicagdo, nesse periodo, de livros que mostravam as entranhas da formagcio étnica,
politica e cultural do pais. Nessa linha estdo Evolugdo politica do Brasil, de Caio
Prado Jinior (1933), Casa grande & senzala, de Gilberto Freire (1933), e Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda (1936).

E nesse ambiente que Genolino Amado demonstra sua vocagio de jornalista.
Sa@o Paulo € seu primeiro desafio. Ali assume o lugar de Menotti del Pichia como
cronista do Correio Paulistano. Agripino Grieco é um dos primeiros a destacar seu
estilo, por isso chama a aten¢do para “o surgimento de um cronista que se
caracteriza como um dos melhores do pais.”"’

Genolino também contribuiu para uma guinada nos horizontes da cultura
brasileira ao traduzir autores de lingua inglesa. Este fato, além de ajudar a diminuir o
monopolio da Franga como simbolo cultural e lingiiistico, acabou por influenciar seu
estilo ao trazer para a malicia brasileira o humour ¢ o tom humanista de Chesterton e
Bernard Shaw.

Também ¢ importante frisar que o percurso de Genolino Amado fez-se no
momento em que ainda era ténue a linha que demarcava as fronteiras entre o
jornalismo e a literatura. O Rio de Janeiro, por exemplo, ainda sob os eflivios da
belle époque, assistia ao avango da imprensa que deixara de ser “boémia” e
“herdica™"". Ali seria plantado o embrido da revolucdo técnica que aconteceria apds
a 2 * Guerra Mundial.

A obra de Genolino Amado é pequena. A importancia de seu trabalho como
cronista e ensaista ndo tinha recebido uma andlise como a que empreendemos nessa
dissertacdo. A contribuicdo mais substantiva para esse trabalho veio de José
Guilherme Merquior, ao chamar a aten¢do sobre a importincia dos textos de
Genolino quando a belle époque carioca dava sinais de declinio.

Paralelo a leitura das cronicas e ensaios, fizemos um levantamento dos textos
de jornais e revistas visando a aumentar a familiaridade com a estética do autor,
além de alargarmos o acervo critico sobre seu trabalho. O material ainda nio
publicado pode servir para futuros projetos.

Este trabalho comegou a ganhar consisténcia a partir do segundo semestre de
1977, quando localizamos os livros que compunham acervo de Genolino, do qual
somente Um olhar sobre a vida recebeu uma segunda edigio. Para tanto, foram
feitas incursdes a diferentes instituigdes culturais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro
como o IEB, Biblioteca Mdrio de Andrade, Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Museu
da Imagem e do Som, Academia Brasileira de Letras e Arquivo Nacional. Para a
ampliacdo do conhecimento dos processos estéticos do autor, consultamos jornais e
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revistas que abrigaram o grosso de sua produgao. Entre eles, destacam-se o Jornal do
Commercio, Didrio da Noite, Leitura, O Jornal, Correio Paulistano, Diretrizes,
Correio da Manha e O Cruzeiro.

O material ali encontrado serviu para solidificar a proposta deste trabalho:
analisar como no texto genoliniano se fez a confluéncia entre a cronica e o ensaio na
apresentagao dos fait divers da paisagem urbana do Rio de Janeiro ou de assuntos
relativos a politica nacional e a Segunda Guerra.

Para este fim, analisamos quatro de seus livros: Vozes do mundo, Um olhar
sobre a vida, Os inocentes do Leblon ¢ O pdssaro ferido. No tocante aos primeiros,
procuramos observar se a palavra “ensaios” colocada sob o titulo dos mesmos
estaria ligada somente a sua familiaridade com escritores como Shaw ¢ Chesterton
ou se nela jd estariam embutidos os elementos que caracterizam o que no Brasil
convencionou-se chamar de cronica.

A exegese de autores nacionais e estrangeiros, os problemas da arte ¢ da vida
literdria formam o arcabougo da producao de Genolino Amado. Para isso, foram
fundamentais as observacoes de Merquior, que viu nos textos de Genolino Amado
mais que o registro de um diletante, mas sim as marcas de autor que transformou o
“curto espago de prosa leve” em “ensaios quase conversados™. "2 Assim, a densidade
e a leveza ficaram de maos dadas para registrar os ecos das transformagdes no
mundo e no Brasil e o reflexo disso na alma nem sempre encantadora das ruas.
Mostrar que seus textos ainda podem contribuir para langar um olhar critico sobre o
nosso tempo foi o desafio dessa dissertagao.
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