Cena 3Deus e Taoca caminham por uma rua da cidade ded®ers margens do

Sao Francisco.

rio

TRILHA DE IMAGEM

TRILHA SONORA

PA: Deus e Taoca no
porto.

PC: Deus e Taoca
comegam a caminhar,
afastando-se.

PP: Taoca caminha e
fala.

PP: Deus ouve
impaciente.

PC (em movimento que
reproduz o ponto de vist|
de Deus caminhando):
lavadeiras.

PP: Taoca.

PP: Deus, com a
expressao irritada.

PG: pescadores.

PP: Deus.

PA: moga com radio.
Plano do radio.

PP: Deus leva os dedos,
aos ouvidos.
ALTERACAO —Desloc
amento da camera para
um angulo abaixo e a
frente de Deus, que
comega a sorrir.

PP: Taoca fala.
PP: Deus sorri.

TaocakE... Tem uma
reflexdo pessoal minha
assim que eu queria dividir}
com o senhor, que é... Ja |
que o senhor td com a ma
na massa mesmo pra dar
uma melhorada nas coisa.|.
que eu considero assim um
certo equivoco de sua
parte... Eu digo isso com
todo o respeito, o senhor jg
me conhece, né? Mas eu [N
considero a posigado, a ’
questéo assim da posicéo
dos 6rgéos sexuais, erradg
Mas o problema é que eu
achava que o lugar de
urinar e defecar ndo podia
ser assim num... num lugal
asexual(...) Eu ndo sei se o
senhor ta entendendo o que
eu td querendo dizer...
O cano... O cano do cabra
urinar ndo podia ser o
mesmo cano da pessoa...
fazer menino, vamos dizer
assim(...) Eu acho que
mandavaa higiene... Se a
gente tivesse um certo
asseio, um certo cuidado.. |34
Porgue ndo é assim...
[A fala de Taoca somam-sg
e, aos poucos, sobrepdemise
os ruidos do ambiente: carto
das lavadeiras, vozes dos
pescadores, um radio e
latidos.]

ALTERACAO —Supressa
o de todo ruido ambiente.
Nada mais se ouve a ndo
ser um canto de passaro.
Auséncia dos sons das fal
e dos ruidos do ambiente.
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Nesta cenap que irrita Deus e faz com que reaja € o discdesbaoca a respeito
da imperfeicdo dos 6rgdos sexuais, ao qual se saysadmrulhos do mundo (as vozes
das lavadeiras e dos pescadores, um radio e [ptidess leva os dedos aos ouvidos.
Instantaneamente, 0 som naturalista (isto é, o lsea reproduzir os ruidos do
ambiente mostrado) é suprimido: sé se ouve natsiinora o cantar de um passaro. Ao
mesmo tempo, a caAmera se desloca para um pontente fe abaixo de Deus. A
alteracéo da articulagdo material — supressdouldes e deslocamento da camera — é
simultanea ao gesto pelo qual Deus silencia 0 mundo

Nas cenas do recorte A é regular a relacéo coosit entre Deus e os homens
produzindo um efeito disjuntivo. As intervencdesimts, marcadas por alteracdes
filmicas, silenciam o discurso descrente e desitesgpedos homens. A configuracédo
aponta para um funcionamento discursivo especifisoreacdes de Deus irrompem
justamente quando Ele é ignorado, insultado e dereilo imperfeito. Estes sentidos,
que confrontam a memodria discursiva religiosa -usdg a qual Ele ndo pode ser
considerado imperfeito e ser insultado ou ignoradmfrem silenciamento.

Recorte B

Cena 1:Deus faz um show de magicas num bairro boémio d@dfeReom a finalidade
de angariar fundos para continuar sua busca por r@ai das Mulas. Empresta os
materiais de um magico e realiza grandes proez&mtd do publico estupefato, retira
da cartola um coqueiro e, em seguida, uma serpeqe,faz ser agarrada por uma
aguia que a leva para os céus. Taoca apresentaw.sklada recebe o dinheiro.

TRILHA DE IMAGEM TRILHA SONORA

PPP: Deus, vestido de | Musica suave, com
magico, sorrindo, volume reduzido
observa Mada. Mada:Joga! Joga ai...
PC (de angulo inferior):
Mada.

PP (de angulo superior)
Mada faz gestos e fala
com criangas numa
sacada para que joguen
dinheiro na sua caixinha,

PA: As criangas esticam|
0s bragos, mas hesitam
em jogar o dinheiro,
receosas de que Mada
n&o vai conseguir pega-
lo.

PPP: Deus faz um
movimento labial de

sopro. B B
ALTERACAO — ALTERACAO —
Introducéo de leve Insercéo de musica qut

A anélise mostrou que as intervengdes divinasenorte A, apresentam uma gradac&o, indo da mera
demonstracéo de poder até o gesto de forga.
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efeito de cAmera lenta. | preenche o espago

sSonoro.
Plano dos pés de Mada
saindo do chéao.
PP: Mad4, admirada,
olha para o chéo.
Musica

PP: Deus admira Mada
com expresséo serena.
PA (de angulo inferior,
ponto de vista de Deus)
de olhos fechados, Madg
sente o vento, sorri e
dirige o olhar a Deus.
PP: Deus continua a
admira-la.

PP: Mada olha para Dey
com ternura.

n

Deus, para ajudar Mad4a, faz um movimento labiadaj@o e, a0 mesmo tempo, a
jovem comecga a levitar. Insere-se mdlsica suave greenche 0 espago SOnoro.
Enquanto ela paira no ar, ha uma alternancia deoglaais abertos (PMs e PAs) e
outros mais fechados (PPs): aqueles apresentam Meatiindo sobre as pessoas, ao
passo que estes mostram os olhares de Deus e de Wiagbara o outro, sem nada
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dizerem. Essa concentracdo de foco nos dois pgsosalestaca-os, sublinhando sua
relacdo e construindo uma espécie de dialogo sismentre eles. Note-se que, ainda
gue a intervencédo seja miraculosa, ela ndo seaeadim um gesto de forga e seu efeito
€ conjuntivo: por meio dela Deus e a jovem se apram, ndo se distanciam (como
ocorre no recorte A).

Cena 2:Durante a viagem em busca de Quinca das Mulas, DEagca e Mada se
deparam com uma festa de casamento, na qual entram.

TRILHA DE IMAGEM

TRILHA SONORA

Plano de detalhe: pés dg
noiva batendo contra o
ch&o. A camera se
desloca para cima,
passando pelo vestido,
até chegar ao rosto da
noiva (PP).

A camera se move para
baixo, passando pelo
percussionista, até plan
de detalhe do pandeiro.
PC: noiva, convidados e
musicos dangando.

PP: Sentada no chéo,
Mada olha-se num
espelho. Deus aproximal
se por tras. Mada se
levanta e Deus lhe
estende a mao.

PM: Deus e Mada
dangam valsa no centro
do circulo formado pelos
mUsicos e outras pessoa
A camera se aproxima €
0s acompanha de modo
continuo, realizando um
movimento semicircular
ao redor do grupo
(evolugdo de PM para
PA).

PA: Mada fecha os olho
enconstando-se em De\

PC (do alto): o casal
dancga no centro da roda
de musicos.

PP: Deus tem uma
expressdo serena. Mada
olha para Ele sorrindo.

Cancao regional de ritm
rapido:

O menina!

E onde estd o meu
pensamento? Ja ndo
posso fazer nada

Se néo te pedir em
casamento...

Instrumentos de

- percusséo ao fundo
Deus:Mada...
ALTERACAO —Preenc| g
himento do espago
sonoro pela musica, que
se altera:a melodia é a
mesma da cangéo
segional que se ouvia
antes, agora, porém, en]
ritmo de valsa e em
textura eletronica.

Ao fundo, instrumentos
de percussédo — marcas
presenca dos musicos,
que tocam pandeiro e

5tambores.

sParada e rapida retomadgig
da percussao

Musica

PA: Taoca os observa.
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Seguéncia de planos
fechados no casal: PA,
PP e PPP.

Deus para de repente e | Deus:Chega.
afasta-se da moga, que | A musica eletronica parg
fica sozinha no quadro, | mas permanece a
olhando para o lado pela percusséo.

qual Ele saiu.

A intervencéo divina — o convite & danca — é caonitamte 3 altera¢do da musica,
gue preenche 0 espaco sonoro, e a concentracalardss pnais fechados em Deus e
Mada. Os personagens nada dizem um ao outro. Njmiém, alteracao na velocidade
da imagem (c&mera lenta), como ocorre nas outress@® mesmo recorte.

Cena 3:Deus transforma-se na famosa apresentadora de TWidBiga H (Susana
Werner) para quem o povo adora fazer doagdes. Metamaatliseconsegue dinheiro
para poder continuar sua busca a Quinca das Muldsa multiddo acorre. Deus
mesmo recolhe as doag¢fes, ajudado por Taoca.

TRILHA DE IMAGEM TRILHA SONORA

PA: Mada aproxima-se,Musica funk qu
olhando-O meiq caracteriza
desconfiada. apresentadora. Vozes d
PA: Enquanto recolhe apessoas.
esmolas, Deus langa |0
olhar duas vezes na
direcdo da moca.
PP: Deus se aproxima gle
Madd e sorri. Mad




desvia o olhar, timidg
Deus entdo a beija

[

face. Mada se
surpreende.
ALTERACAO -
Supressédo da musica
ALTERACAO — | dos ruidos do ambiente
camera lenta. Preenchimento do

espago sonoro  pels
mesma misica suave
que acompanha a cens
da levitacéo de Mada.

A aproximacao de Deus é marcada pela passagermdeAupara um PP, que
destaca os dois personagens. Neste plano, os miidaoslsica ambiente (uma musica
da Senhorita H) sdo suprimidos e a mesma composigie e lirica ouvida na cena da
levitagdo preenche o espago sonoro. Nesse monigeis, beija Madéa no rosto, que se
surpreende. Ao mesmo tempo, introduz-se camera. IBigida se diz. O gesto divino se
marca pela alteragéo tanto no nivel da imagem (Gihapta) quanto no sonoro (musica
em primeiro plano).

Essas cenas, nas quais se dao contatos afetumso®eus e Mada, produzem um
efeito que chamamos de conjuntivo, remetendo a duticionamento discursivo no
corpus. Algumas regularidades caracterizam o red®rtno ponto de alteracéo, falas,
ruidos e musica ambiente sdo suprimidos por m@giegpreenche o espago sonoro. Ha
uma concentracdo de planos mais fechados (PPs Bs) RPh Deus e em Mada e a
imagem desacelera (cenas 1 e 3). Os gestos denBelsfio violentos (como se da no
recorte A), mas suaves e humanos (danca, beijopli@@ses dos personagens travam
um dialogo silencioso e nenhuma palavra é prondaci® verbal fica dificultado, ja
que muito ndo pode ser dito: a imagem de Deus sgdmde um homem sujeito ao
desejo ndo encontra sustentagdo na memoria diszursligiosa ocidental, sendo
silenciada.

As diferentes configuracbes de sentidos que distinos como recortes A e B
correspondem, portanto, a dois funcionamentos disms distintos. Dadas suas
relacdes com a memdria discursiva, ambos sé@o awsases por silenciamentos: no
contato entre Deus e 0os homens, alguns sentidosnggditados. Os homens séo
silenciados quando mostram descrenca ou desregpeitelacdo a Deus. Deus, por sua
vez, também o é nos momentos em que estabelecataorfetuosos com a jovem
Mada, chegando aos limites da formacao discurgligiosa ocidental. Como mostra
Orlandi (1992), o discurso sofre as injun¢gfes dguwdura ideoldgica, ndo se podendo
dizer tudo. E por essa raz&o que certos sentidosils@iciados ou censurados.

3. CONSIDERACOES FINAIS
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Com base no referencial teérico da Analise de ubssc de linha materialista,
nosso trabalho possibilitou a compreensdo dos dnachentos discursivos que
sustentam os efeitos de sentidos inscritos numuntmjde cenas do filmtDeus é
Brasileiro”. Nesse conjunto, ha uma concomitancia entre asvani¢cbes de Deus e
uma série de alteragbes na materialidade filmicgtinguimos no corpus dois recortes,
A e B, definidos de acordo com a producgdo de diteseefeitos de sentidos.

No recorte A, em condi¢bes de confronto entre [@eos homens, as alteragdes na
articulacéo filmica — insercdo de elementos inesfer por meio de efeitos visuais e
sonoros ou pela supresséo de ruidos — sustentéitmde disjuncao entre o divino e 0
humano. J& no recorte B, as alteragBes suaves ieargisgave preenchendo o espago
sonoro, camera lenta, planos mais fechados nassrdetDeus e de Mada — sustentam o
efeito de conjungéo entre Deus e a mulher. O g#isino se divide assim entre dois
posicionamentos, ora se delimitando (efeito digjo)t ora se aproximando (efeito
conjuntivo) do humano. As duas formas de articaffinica envolvem diferentes
modos de silenciamento.

No recorte A, € nos momentos em que Taoca e QulasaMulas ignoram ou
ofendem a Deus que se dao alteragbes regularesstarazadas pela introducéo de
eventos milagrosos e inesperados no fio do discdfenico. Esses eventos,
correspondentes a demonstra¢gfes de poder divioduzem o silenciamento de certos
sentidos, tendo como efeito a suspenséo da intedocentre Deus e 0os homens.

Na cena 3 deste recorte, de modo diferente doogoee nas cenas 1 e 2, 0
homem n&o percebe a intervencdo (continua falapds a supressdo do som). A
despeito dessa diferenga, ainda se tem a irrupg@ioncevento inesperado produzindo o
silenciamento de sentidos adverséarios. Para cadacixgdo ofensiva e/ou critica
dirigida a Deus pelos homens h& um gesto divirensiddor. Pode-se compreender
entdo a natureza da relagdo entre silenciamentenednia nesses trechos: as falas de
desrespeito e de descrenca dirigidas a Deus enaagfio da imperfeicdo divina entram
em conflito com a meméoria discursiva religiosa,usefp a qual Deus ndo pode ser
ignorado, desrespeitado ou considerado imperfeito.

Quanto ao recorte B, revela outra configuracdoséosidos. Os contatos que Deus
tem com a jovem Mada sdo afetuosos, marcados pervémcdes harmoniosas e
humanizadas. Os limites da formacg&o discursivgiosa, porém, ndo sdo transpostos:
mesmo quando Deus beija Mad4, é no rosto, ndocw Bgposi¢do do divino é afetada
por um silenciamento: a filiagdo a meméria religio§io permite que muito seja dito ou
feito. (O fato de ndo ultrapassar os limites danfipdo discursiva religiosa ndo quer
dizer que o filme ndo pudesse té-lo feito, assuminch outro posicionamento. No
entanto, esse gesto teria suas consequéncias.aDemfguntura ideoldgica, apresentar
um envolvimento carnal entre Deus e Mada, por el@npgrovocaria uma grande
polémica.)

E preciso lembrar também qleus é Brasileirondo é constituido apenas pelos
sentidos abordados nesta pesquisa. O filme é atagtle por varios discursos, que
também poderiam ser objeto de analise.

Nosso trabalho mostrou que objetos ndo-verbaia A&m apenas verbais, como
filmes — podem ser analisados com base no refaleiedirico da Analise de Discurso,

desde que suas especificidades significantes sefmarvadas. No caso deus é
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Brasileiro, os efeitos de conjuncdo e disjuncdo entre o divino humano séo
produzidos na imbricacdo entre o verbal e o nabalemas especificidades dos
diferentes signos constitutivos do filme. A preseng néo de palavras, a relagéo entre
0s corpos, a musica e os efeitos visuais e sors@toslementos que no conjunto da
composicao filmica produzem os funcionamentos déseos apontados. Outro
conjunto comporia outro funcionamento.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BERNARDET, J.-CL. (1980)O que é cinemaColeg¢aoPrimeiros Passgssolume 9. Sdo Paulo, Brasiliense,
122 reimpressao, 2000.

CARRASCO, C. R. (1993)Trilha musical: musica e articulagéo filmic®issertagdo de Mestrado. Sé&o
Paulo, Escola de Comunicagdes e Artes da Univelsida S&o Paulo.
. (1998)Sygkronos: a formacédo da poética musical do cinefese de Doutorado. Sdo Paulo,
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidadéidé8ulo.

GADET, F. & HAK, T. (orgs.). (1990)Por uma Andlise Automatica do Discurso: uma intrgiiu a obra de
Michel PécheuxCampinas, Editora da Unicamp.

METZ, C. e outros (1975psicandlise e cinem&ao Paulo, Global, 1980.
ORLANDI, E. P. (1983)A linguagem e seu funcionamen@ampinas, Pontes, 42 ed., 22 reimpressao, 2001.
. (1992)As formas do silénci@Campinas, Editora da Unicamp.
. (1995)feitos do verbal sobre o ndo-verbBim RevistaRug Campinas, 1:35-47.
. (1999)Andlise de Discurso: principios e procediment@ampinas, Pontes.
. (2001)Discurso e texto: formulagao e circulagdo dos sygiCampinas, Pontes.

PECHEUX, M. (1969)Analise Automatica do DiscursBm GADET, F. & HAK, T. (1990). (orgs.).
. (1983)0 discurso: estrutura ou acontecimenioaducgdo: Eni P. Orlandi. Campinas, Pontes, 1990.

FILME

Deus é BrasileiroBrasil, 2003. Columbia TriStar.

160



