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A VANGUARDA DO TEATRO DE ALVARO MOREYRA '

Amauri Araujo ANTUNES

RESUMO O trabalho tem a inten¢do de empreender uma discussdo sobre os
autores, os atores e os diretores pouco conhecidos, que sdo responsdveis pela
modernizacdo do Teatro Brasileiro, principalmente, o teatro de Alvaro e Eugénia
Moreyra, de 1925 a 1939. O teatro de Alvaro e Eugénia é uma proposi¢do de
vanguarda, uma arte de oposi¢do politica influenciada pela ideologia comunista. As
prdticas de Alvaro, suas encenagdes e seus textos sGo wma prova da existéncia de
um teatro moderno no Brasil, praticamente 20 anos antes da estréia da peca Vestido
de Noiva de Nelson Rodrigues.

RESUMEE Ce travail a intention d entamer une dicussion sur des auteurs, des
acteurs et des metteurs-en-scene peu connus, qui ont €été responsables de la
modernisation du Thédtre Brésilien, surtout, le Théatre d'Alvaro et Eugénia
Moreyra, de 1925 d 1939. Le Théatre d"Alvaro et Eugénia est une proposition
d avant-garde, une art dobjection politique sur [Uinfluence de [I'idéologie
communiste. Les pratiques d Alvaro, ses “mis en scéne” et ses textes sont une
preuve de I'existence d un théatre moderne au Brasil, pratiquement 20 annés avant
la premiére de la piéce Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues.

No dia 10 de Novembro de 1927, no Saldo Luiz XV do Casino Beira-mar, Rio
de Janeiro, estreava o “Teatro de Brinquedo” com a pega: Addo, Eva e outros
membros da familia, autoria de Alvaro Moreyra.

Essa peca representou a concretizagdo de uma idéia por ele alimentada desde
1913: “um teatro novo, nos moldes do Vieux Colombier dirigido por Copeau”
(CACCIAGLIA, 1986:100), ao qual assistira por ocasido de uma estada em Paris.

" Texto resultante da Dissertagio de Mestrado “O Trapézio ficou Balancando: Teatro de Alvaro
Moreyra™, apresentada ao Curso de Teoria Literdria do Instituto de Estudos de Linguagem. da Unicamp,
no dia 18 de agosto de 1999, sob orientagdio da Prof* D* Enid Yatsuda Frederico.



Dois anos antes da estréia, em 1925, proferindo conferéncia na Escola
Polytechnica, Alvaro Moreyra expunha, resumidamente, ao término de sua
explanagdo, o que seria o “Teatro de Bringuedo™:

Eu cismo num que fizesse sorrir, mas que fizesse pensar... Um teatro com reticéncias... O iltimo

dio ndo seria o tltimo ato...

Uni teatro que se chamasse Teatro de Brinquedo, com uma epigrafe de Goethe: A humanidade

divide-se em duus espécies: u dos bonecos que representum um papel aprendido. e a dos nantrais,

espécie menos numerosa, de entes que vivem e morrem segundo Deus os criou...’

Umi teatro de bonecos?

Sim. Mas. supondo que, nesta estagdo do século XX, os bonecos. como os ‘d'El-Sefior de

Pigmalion’. estejam de tal maneira aperfeicoados que déem a sensugdo de gente de carne, osso,

alma...

Por que de brinquedo?

Porque os cendrios imitariam caixas de bringuedos, despidos. infantis...

Uni teatro para ndo contrariar aquela cantiga que resume todas as histdrias, todas as filosofias,

todos os pontos de vista:

‘Les petites marionnettes / Font, font. font / Trois petits tour / E puis se von't' (MOREYRA,
1925a)

Para a realizagio de seu projeto, reuniu diversos expoentes intelectuais,
culturais e da alta sociedade da época; dessa forma a decoragdo foi realizada pelo
arquiteto Luicio Costa, auxiliado por Luiz Peixoto, que também se encarregou da
encenagdo; a direcao geral era de Alvaro Moreyra, os cendrios de Di Cavalcanti e no
elenco estavam Alvaro e sua esposa, Eugénia Moreyra, além de: Joracy Camargo,
René de Castro, Fernando Guerra Duval, Luiz Peixoto, Frederico Barreto, Mary
Sotto Mayor, Atilio Milano ¢ Marques Porto. O grupo contou ainda com 0s apoios
de Aida Ferreira (esposa de Procopio Ferreira), Felipe D’Oliveira e Brutus Pedreira,
entre outros.

O empreendimento tinha por objetivo a criagio de um teatro profissional que
satisfizesse & classe média ou a elite cultural do pafs e, a0 mesmo tempo, mantivesse
o atrativo popular do teatro de revista. Alvaro partia da consideracao pessoal de que
0 teatro entdo existente, com raras excegdes, ou decorria de um modelo antiquado de
teatro europeu (o chamado “teatro-sério”), ou tendia para o divertimento
inconseqiiente ¢ de baixo nivel intelectual do teatro popularesco (o género
“Trianon”). Por isso organizou o “Teatro de Brinquedo™, canalizando para o grupo
0 prestigio pessoal de cada um dos integrantes, contando com a colaboragdo de
todos para um movimento teatral renovador.

Gustavo Déria complementa:

Com os elencos existentes ndo parecia possivel esperar-se qualquer idéia de melhoria ou

renovagdo. Comegou, ussim. a evidenciar-se a necessidade de trazer gente de maior formagdo

intelectual para nossas atividades dramdticas. {...] Eugénia e Alvaro Moreyra, tomando pulso &
sitagdo reinante langaram-se a uma empreitadu que, nwito embora pura ambos, representasse
inicialmente a satisfucdo de um desejo pessoal, vinha duar Jorma, solidificar uma situagao por
demais evidente a que dever-se-ia oferecer uma solugdo o mais rdpido possivel, Partiam os
interessados de uma idéia um tanto erradu que era a de contrapor um suposto ‘tedatro de drte’ ao
featro existente. Seria isto uma atitude meio provinciana ao mesmo tempo que uma desculpa
antecipada para ndo ferir os que militavan no profissionalismo, pois gque na verdude o que se



pretendia mesno erd a existéncia de um teatro profissional em nivel de qualidade. (DORIA,

1975:26-27)

Apesar da experiéncia satisfatéria, o “Teatro de Brinquedo” encerrou suas
atividades, pelo menos em sua primeira fase, em 1928, ap6és uma excursio de Addo,
Eva e outros membros da familia... a cidade de Sio Paulo, onde se apresentou com
éxito. .

O que faltou ao T.B. foi administragdo; cada noite, registrados 50% para os donos do Cassino, o

que sobrava era distribuido igualmente por todos os “membros dua familia”. A falta de

administragdo era tal que. quando de uma excursao d Sdo Paulo. em trés apresentagdes no Teatro

Municipal, ganharam trintda e oito contos; e quando Alvaro chegou ao Rio teve que pedir dinheiro

emprestudo a Felipe de Oliveira para ir de automével para casa. (MURILO, Cldudio, Correio da

Manhi 10/11/57. citado por DORIA, 1975:35)

Os integrantes do grupo voltaram as suas atividades quotidianas. Alvaro e
Eugénia, porém, mantiveram uma atividade teatral 4 parte do “profissionalismo
normal” e praticamente desconhecida do grande piblico.

Em 1934, apés o encerramento definitivo do “Teatro de Brinquedo”,
decepcionado e revoltado com o teatro nacional que, apesar de sua tentativa,

permanecia com 0s mesmos vicios, escrevia:

O yue hd ndo é bem teatro.

E passatempo que substitui, na cidade grande. a bisca e o gamao das cidudes pequenas

Bisca... gamdo...

Theatro ndo. (MOREYRA, 1934a)

Sua frustracdo, porém, nfo determinou um rompimento definitivo com a arte
teatral; alguns anos depois, em 1936, o Ministro Gustavo Capanema instituiu a
Comissio de Teatro Nacional, com os objetivos de:

[...] promover estudos sobre o teatro, tornando-se um érgdo técnico em todos os assuntos que the

dissessem respeito; desemvolver a atividade teatral, melhorando o padrdo dus representugies e

conduzindo o piiblico a melhores solicitagdes de gosto; fazer teatro, para dar trabalho as pessoas

do oficio e para oferecer recreagdo do povo [...] promoveu inquéritos, representagdes featrais
pelas empresas de Jaime Costa. Ablvaro Morevra [sem grifo no original] e de Alvaro Pires,
contratadas em virmde de concorréncia, amparo a conjuntos de amadores. unt concurso de

trabalhos que tinham, por assunto, a historia do teatro brasileiro etc. (SOUZA, 1960, v1: 269-
270)

Para as representacdes, o casal constituiu a “Companhia de Arte Dramdtica
Alvaro Moreyra”, com a qual se exibiu no Rio de Janeiro, Sao Paulo e em Porto
Alegre. O desejo de modernizar o teatro nacional impulsionava-os na encenagio de
novos autores. Alvaro e Eugénia consideravam, ainda, que era preciso evitar a
discriminagdo com relago aos classicos, encenando tanto autores modernos quanto
de séculos passados: acreditavam que a forma de interpretar poderia determinar um
cardter moderno a qualquer texto. Consideravam que a modernidade no teatro ndo
dependia exclusivamente de sua por¢do literdria, por isso ndo excluiram do
repertério da companhia montagens de obras-primas de tempos idos.

Perseguiam, mais do que uma nova dramaturgia, um “teatro novo”, buscando a
nacionalizagio, “abrasileirando” textos “estrangeiros” ou montando autores
nacionais, o grande objetivo era o mesmo que norteara o “Teatro de Brinquedo”: a
renovacio do teatro brasileiro.
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Além das apresentacSes foram organizadas “Tardes Culturais”, nas quais
Alvaro Moreyra ministrava conferéncias sobre a histéria do teatro, ilustradas por
cenas retiradas de obras teatrais antigas, da Idade Média, da Comedia dell’Arte, dos
séculos passados e do teatro brasileiro.

A atividade teatral de Alvaro Moreyra, aparentemente, reduziu-se apods estas
experiéncias. O percurso do intelectual levou-o para outros meios de comunicagio,
como o radio ¢ a televisdo, com a qual mantinha os primeiros contatos quando
faleceu.

Geralmente os criticos comentam sua experiéncia teatral de forma superficial e
contraditria, deixando em suspenso sua importincia na renova¢do do teatro
brasileiro durante os anos de 20 e 30, periodo de efervescéncia do chamado
Modernismo. A questdo € tdo ampla que vérios autores consideram o préprio teatro
como um ausente da renovagdo promovida pelo movimento modernista:

Ndo houve uma manifestacdo artistica que deixasse de respirar o ar de liberdade truzido pelo

movimento modernista. Infelizmente, s6 o teatro desconheceu o fluxo renovador, e foi a iinica arte

ausente das comenoragies da Semana. Sdbato Magaldi

Nenhuma repercussdo aprecidvel e imediata teve o Modernismo em nosso teatro. Pode-se mesmo

afirmar que os idealizudores du *Semana de Arte Moderna’ se esqueceram inexplicavelmente da

cena nacional. J. Gulante de Souza

A onda modernista, que agitou o campo da literatura e das artes brasileiras, a purtir du célebre

Semana de Arte Moderna, em 1922, negligenciou o teatro e sobre ele feve repercussoes

absolutamente insignificantes. Mario Cacciaglia

E tem sido norma negar ao Modernismo qualquer interesse especial pelo teatro, ndo sé pelu

auséncia na semana de Arte Moderna, mas porque nenhum autor do grupo chegou a produzir e

divulgar, na década de vinte. texto que desse ao teatro posicao similar ao romance e a poesia.

Mesmo o teatro de Oswald de Andrade. escrito na década de 30, si foi publicado e encenado

posteriormente. desencadeando influéncias relutivamente recentes. Cecilia de Lara®

E certo que o teatro brasileiro (pelo menos o teatro oficial, destinado as classes
dominantes) dependia das temporadas européias, com grande profusdo de operas,
companhias francesas ¢ espetdculos vindos de Portugal, como relatava Alcantara
Machado em seus artigos. O critico considerava que os espetdculos nacionais,
principalmente as comédias de costumes, eram repletas de vicios e pontos fracos:
personagens repetitivos e caricatos; enredos recheados de desmaios, correrias,
traigdes conjugais ¢ “qiiiproqués” idiotas; desnacionalizadas; atrasadas tecnicamente
¢ pobres em recursos cenograficos. Em vista disso, conclufa:

[nosso teatro] alheio a mdo, ndo acompanha nem de longe o movimento acelerado du literatura

dramdtica européia. O que seria um bem se dentro de suus possibilidudes, com os proprios

elementos que o meio Ihe fosse fornecendo. evoluisse independente, brasileiramente. Mus ndo.

Ignora-se e ignora os outros. Nem é nacional nem é universul (MACHADO, 1940:443)

O Modernismo brasileiro apontava a necessidade da nacionaliza¢iio e o teatro
procurava encontrar seus rumos, inclusive nas burletas e nas revistas, onde
predominava o teatro popular.

‘et as seguintes: MAGALDI, 1962:181; SOUZA, 1960:243; CACCIAGLIA, 1986:99; LARA,
1987:19.
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Sabe-se que um dos principais objetivos do movimento modernista brasileiro
era a implementagdo de uma cultura que substituisse aquela que vinha dos tempos
coloniais. Para tanto buscavam as matrizes populares, propostas estéticas
discriminadas pela cultura oficial mas criativas o suficiente para abalarem os
cénones estabelecidos.

Neste debate, Alvaro Moreyra posicionava-se como defensor da idéia de que a
formagdo do teatro nacional exigiria uma miscigenagao cultural que repetisse 0
cruzamento que produzira a raca brasileira. Acreditava que a mistura seria nossa
identidade ¢ propunha o cruzamento das propostas populares ¢ dos principios
europeus - principalmente franceses - dando origem, assim, a um género hibrido que
agradaria tanto aos “populares™ guanto aos “eruditos”, fazendo-os rir € pensar.

Muito pouco se sabe sobre a proposta estética de Alvaro adotada no “Teatro de
Brinquedo” ou na “Companhia de Arte Dramdtica Alvaro Moreyra™, o que tem
impedido que sua atividade teatral seja analisada com a devida profundidade. No
entanto alguns estudiosos jd percebem a importéncia da atividade teatral de Alvaro,
uma proposta representativa do Modernismo no teatro brasileiro:

Alvaro Moreyra merece ser lembrado em nossa historia teatral. Sua peca e o Teatro de Brinquedo

sdo iniciativas louvdveis e demonstram, nos anos 20, gue os ventos da renovagdo modernista

atingiram o leatro, mas que também ndo era ficil quebrar com a resisténcia das velhas formas.

(FARIA, “Do Simbolismo para o Modernismo” QESP - 14/07/90)

Em 1939, Eugénia apresentou um projeto de criagdo de um teatro ambulante,
percorrendo o interior do Brasil. Conforme DORIA (1975: 39) o plano foi aprovado
pela Fundagdo Rockefeller e apoiado por Oswaldo Aranha, entdo ministro das
Relagdes Exteriores. O projeto, porém, nunca foi posto em prética, impedido, talvez,
pela Segunda Guerra Mundial. Segundo as informacdes de Gustavo Déria, esta teria
sido a dltima atividade teatral do casal Moreyra.

Alvaro Moreyra, no entanto, tinha certeza de que seu trabalho tinha frutificado,
apesar de ndo ser reconhecido, quando o TBC firmava-se como exemplo do
moderno teatro brasileiro, aclamado pela maioria dos criticos, ele escreveu: “Do
Teatro de Brinquedo ao Teatro Brasileiro de Comédia, que estupenda chegada.”
(MOREYRA,1956:181-182).

Esta certeza ndo era apenas de Alvaro, Gustavo Déria e Luiza Barreto Leite,
endossaram suas palavras:

Ndo hd como negar importdncia ao movimento iniciado em 1 927, pelo Teatro de Brinquedo,

retomado. dez anos depois. pelo Teatro do Estudante e confirmado pelo apurecimento de Os

Comediantes. (DORIA1975:5) )

Como falar em renovagdo sem lembrar que, en seu Teatro de Brinquedo, Alvaro e Eugénida

Morevra langavam no Brasil, embora com vdrios anos de atraso, pois jamais fora ouvida pela

gevagdo de Frois, a palavia ordem de um teatro que. através de Stanislavski, Copeau. Gordon

Craig e de seus seguidores do Cartel, clamava por meios de expressdo de acordo com a reforma

estrutural do novo mundo que nascia? (LEITE, 1965:27).

A andlise do teatro desenvolvido por Alvaro Moreyra, geralmente, €
comprometida pelo hébito de considerar-se a dramaturgia como tnica fonte histdrica
para o estabelecimento da evolucdo do teatro no Brasil. Desta forma é comum
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encontrarmos estudos sobre a produgdo escrita de determinados autores, sem
considerar-se outras atividades que podem fornecer novos caminhos para a pesquisa
da histdria do teatro no Brasil. Se verificarmos apenas a produgdo dramatirgica de
Alvaro Moreyra estaremos limitando o corpo de estudo a uma pega somente “Addo,
Eva e outros membros da familia...” Gnica a ser publicada. Em minhas pesquisas
encontrei uma pega ndo publicada, “Noé e os Outros”, além de trechos de duas
outras pegas. Mas, ¢ este € o principal ponto de partida de meu trabalho, nio utilizei
apenas a dramaturgia, dando énfase a outras atividades do artista, principalmente as
relacionadas as questdes politico-ideolégicas.

Como fontes complementares, utilizei-me de sua vasta producio literdria (19
volumes de prosa e/ou verso), principalmente as obras de cardter autobiografico.
Além dlSS() coletei informagdes em diversos arquivos e, principalmente, jornais da
época’. A busca foi no sentido de verificar a trajetdria do intelectual e, a partir dela,
identificar possiveis propostas estéticas junto ao teatro.

O autor € considerado tanto como poeta simbolista quanto como precursor da
cronica moderna, influenciando diretamente a obra de Carlos Drummond de
Andrade ¢ Manuel Bandeira, entre outros. Participou de diversas publicagdes
Jornalisticas, tendo sido diretor de revistas ¢ um dos principais incentivadores do
movimento modernista; como escritor afinava-se com os ideais dos chamados
“modernistas paulistas”. Foi um dos nomes caros aos organizadores da Semana de
Arte Moderna, sendo aguardado para o evento, conforme revela MARTINS
(1967,v6:67), citando o artigo do Jornal O_Estado de Sao Paulo (SP), em sua
edigdo de 03 de Fevereiro de 1922:

Os festivais da “Semana de Arte Moderna', que se realizardo no Teatro Municipal, foram

denominados: o primeiro, de *Pinturd e Escullura’; o segundo, du "Literaturd e du Poesia’ ¢ o

terceiro, “Festival du Muisica’. Neles tomardo parte: na literatura, o sr. Graga Aranha, que fard

uma conferéncia sobre a "Emogdo Estética na arte moderna’, e os srs. Ronald de Carvatho, Mdrio
de Andrade, Alvaro Moreyra [sem grifo no original| Oswald de Andrade, Menoiti del Picchia,

Renuto de Almeida, Luis Aranha, Ribeiro Couto de Abreu, Agenor Barbosa, Rodrigues de
Almeida, Afonso Schmidr, Sérgio Milliet, Guilherme de Almeida e Plinio Salgado.

Nao se sabe o motivo, mas, apesar de scu engajamento no movimento
modernista ¢ das noticias sobre sua presenca na Semana, Alvaro Moreyra nao
participou do evento, mas, mesmo ausente, comungou dos ideais da modernidade
tdo desejada, como é possivel perceber-se em suas obras, inserindo-se na histéria da
formagdo da literatura moderna brasileira como um dos lideres do Modernismo no
Rio de Janeiro.*

*Em minha dissertagio inclui entre os anexos uma relagdo dos artigos localizados na pesquisa,
incluindo algumas referéncias provenientes do arquivo particular da Professora Dileta A. P. Silveira.
Mirio de Andrade em O Movimento Modernista apresenta a adesdo de Alvaro Moreyra e
Ronald de Carvalho como fundamentais para o movimento, cumprindo o papel de difusio do
modernismo no Rio de Janeiro e de apoio ao chamado periodo heréico em Sdo Paulo, cf.: ANDRADE,
1974, p. 237-8.
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Em 1925 escreveu Addo, Eva e outros membros da familia, a peca com a
qual estreou o “Teatro de Brinquedo”. Em 1926 Alvaro langou-se¢ no meio teatral,
escrevendo e encenando a revista Noé e os outros.

Neste periodo Alvaro ¢ Eugénia iniciaram intensa movimentagdo cultural,
promovendo sessdes de declamacdo das poesias modernas, com grande sucesso €
com a revelagio da declamadora Eugénia Moreyra, como afirmou Mdrio de
Andrade:

S¢ mesmo dona Eugénia Alvaro Moreyra valoriza poesia du gente, porque el foi artista o

suficiente para deixar o verso cantar por si. ruim on bom. (ANDRADE. in Para Todos, 524, de
29/12/1928)

A casa dos Moreyra passou a ser um ponto de encontro da intelectualidade no
Rio de Janeiro. Um incontavel nimero de personalidades da vida cultural e politica
do pafs se habituou a partilhar da hospitalidade da casa situada a rua Xavier da
Silveira, n° 99, “sempre aberta para quem quisesse entrar”. As atividades culturais
passam pouco a pouco para o terreno das atividades politicas, as quais marcam outro
ponto importante para o entendimento de suas propostas teatrais.

A defesa da liberdade, ja presente na produgio literdria, aproximou cada vez
mais o casal Alvaro ¢ Eugénia Moreyra dos partidos de esquerda no pafs,
principalmente do Partido Comunista. Em 1935, quando a Internacional Comunista
propds a Alianga Nacional Libertadora (ANL) como frente de combate ao fascismo
e oposi¢do a Lei de Seguranga Nacional, defendendo ainda a independéncia do
Brasil do capital estrangeiro, Alvaro e Eugénia encabegaram o movimento entre 0s
intelectuais cariocas, transformando sua residéncia no ponto de encontro do Clube
da Cultura Moderna, uma das secdes da ANL. Quando o governo de Getdlio Vargas
decretou a ilegalidade da ANL, Alvaro Moreyra manifestou-se, por escrito, contra 0
ato, publicando um artigo no jornal A Manhé. Nos anos seguintes amplia-se a
atuagdo politica do casal, com diversas prisdes e a participagdo na campanha
vitoriosa de Prestes ao senado, em 1945, pelo PCB. A simpatia de Alvaro Moreyra
pelo comunismo € inquestiondvel (muito embora nunca tenha registrado sua filiagdo
ao PCB) e fundamental para analisarmos seu teatro, ndo apenas uma proposta
artistica, mas também uma pratica politica e cultural.

Alvaro considerava que o teatro poderia ser uma forma de divulgacdo
ideoldgica e de conscientizagdo eficiente em um pais repleto de analfabetos. Ao
mesmo tempo ndo aceitava dogmas, era indisciplinado e nunca se mostrou favordvel
a0 sectarismo. Tais caracteristicas refletem-se em sua proposta artistica ¢ social,
desde o inicio influenciada por sua ideologia.

Sua simpatia pelas idéias de esquerda foi acentuada pelo fracasso da revolugdo
de 30, a qual considerou como um grande engodo, conforme sua obra de 1933: O
Brasil Continua. Definia-se como um homem de esquerda, o que na €poca era
sin6nimo de comunista. Sua atividade politica manteve-se intensa por quase vinte
anos, diminuindo apds seu segundo casamento, ocorrido em 1953, cinco anos apds a
morte de Eugénia Moreyra.




O préprio Alvaro fez um breve resumo do que foi sua vida :
Puara os seus “Arquivos Implucdveis’, Jodo Condé me perguntou no dia 23 de Novembro de 1958:
- Que fizeste dos teus setenta anos, Alvaro?
Respondi:
Dos meus setenta anos ndo fiz setenta anos.* Mas. nos intervalos. nasci em Porto Alegre.*® Tive
wima infdncia de menino querido.* Aprendi a umar, sendo amado. * Meus prineiros amores: minha
avo ceguinha e minha mde.* Aprendi a ler com uma professora feia.* Férias maravithosas nas
Pedras Brancas.* Apaixonei-me, pelu primeira vez, por uma senhora que tinha cinco vezes u
minha idade.* Meu primeivo pecado: uma atriz portuguesa.®* Meu iinico castigo, no fim da
infancia: internado em um colégio de jesuitus.* No colégio amei uma imagem de Sunta Cecilia.*
Amigos de colégio: Jodo Neves da Fontoura, Jacintho Godoy Gomes, Osvaldo Aranha.* Meu
primeiro pecado literdrio: um soneto que comecava assim: ‘Desde u primeira vez em que e vi...'.*
No colégio, comecei u ser ator e também orador. * I Jiz chorar wim Nincio Apostilico.*
Acompanhei muita procissdo.* Ndo levei trote de calouro, porque o estudante Getitlio Vargas me
protegeu. * Meus companheiros de boémia: Eduardo Guimardes, Felipe de Oliveira, Homero
Prates. Antonius. José Picovelli, Carlos Azevedo.* Titulo do meu primeiro livro: Degenerada. *
Sou bacharel em Direito, mus nunca advoguei. * Morei muitos anos na Europa.* Tive oito fithos,
doze netos e um bisneto.* Casei de novo, mas com u longa experiéncia, ndo quis muis filhos. *
Adoro cozinhar.® Sou maniaco por burros, bem entendido: burros substuntivos.®  Adorei
representar no teatro.* Morei trinta ¢ dois anos na Rua Xavier du Silveira ¢ minha casa estava
sempre aberta pura quen quisesse entrar.* Sou do Flamengo, sem delirio.* Filme de Carlitos é
filme de pranto para mim. * Errei bastunte.* Sou um sentimental.* Pussei « vida a escrever.®
Autor de quinze livros publicados.* Sou capuz de Jicar dois dias sem falar com ninguém.* Detesto
telefone. * Gosto de contar anedotus, *Considero-me o niis Jovem dos meus filhos.* Ndo suporto
criangas. ™ Sou capuz de ficar dias inteiros ouvindo o canto de um pdssaro.* Nido me arrependo
nada do que fiz.* Sou funciondrio do Ministério da Fazenda.* He quatorze anos que trabalho em
rddio® Sou um grande caminhador.® Jd estive preso nove vezes.* Adoro flores.* Acredito que
nunca fiz um inimigo. * Sou um homem de esquerda.* Creio em Deus.* Espero um lugar no
purgaiirio.* 86 tenho agradecimentos para a vida. * Nunca invejei ninguém. * E neste dia em que
estdo completando meus setenta anos, minha palavra para todos é de ternura, de puz e de
gratiddo. (HOJ:126-127)

Alvaro morreu no dia 12 de Setembro de 1964, quando estava concluindo
Teatro que foi e que sera , uma histéria do teatro ocidental com o mesmo titulo de
uma palestra que proferira em 1925, ¢ O trapézio ficou balancando, uma pega de
teatro. Sua relagdo com o teatro foi de extrema devogio, até o final da vida, tanto
que assumia publicamente o “Teatro de Bringuedo”, talvez sua maior contribuicio
para o teatro moderno brasileiro, como a sua grande vaidade,

Pelo periodo em que desenvolveu seu teatro ¢ por suas caracteristicas artisticas
¢ sociais € necessdrio considerarmos a relagio de Alvaro Moreyra com os
movimentos de Vanguarda, principalmente as existentes no inicio do século XX,
somente assim poderemos delinear a modernidade de seu teatro. No entanto, falar
em Vanguarda pode induzir a interpretagdes deturpadas do conceito, uma vez que
vulgarizou-se a dicotomia simplista entre retrégrado e progressista. Assim, o artista
que ndo se autodenomina vanguardista (ou simpatizante) estard, automaticamente,
na categoria dos antiquados. Fixou-se uma Iégica facilitada: vanguarda = novo.

Quando pensamos, porém, nas relagdes entre a chamada “Vanguarda
Histérica” dos anos de 1905 a 1935 ¢ as “Neovanguardas” dos anos 60 e 70,
deduzimos, como ENZENSBERGER (1971:109), que: “O Catecismo da vanguarda
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dos anos 60, ndo contém, por assim dizer, uma sé afirmagdo que ndo tenha sido
formulada cingiienta anos antes por Marinetti e os seus.” O conceito de “novo” €,
na verdade, uma experiéncia em processo, ndo estdtico e determinado. Trata-se antes
de “um certo novo”. Segundo o autof, o que diferencia a atitude progressista da
reaciondria ¢ justamente a capacidade de divida e desconfianca, ndo a defini¢do
exata ou a cerieza, de forma que a disponibilidade para rever suas teses, evitando a
estagnacio das idéias e reexaminando suas premissas € o elemento constitutivo da
critica progressista.

Assim, a insercio de um movimento entre as vanguardas depende antes das
atitudes de contestacio do que propriamente de suas propostas tedricas. Tal
caracteristica determina a necessidade de se observarem diversos aspectos de um
movimento, ndo apenas manifestos ideoldgicos ou formais, antes de considerd-lo
vanguardista.

Nio ¢ uma tarefa simples a sele¢do de quem, ou 0 qué, foi de fato uma
vanguarda, e os resultados sempre podem ser questiondveis. Kafka, Proust,
Faulkner, Brecht, Maiakovski, Beckett... enfim, nenhum deles utilizou-se deste
termo para sua autodefini¢do, diferentemente de diversos escritores ¢ artistas
contemporineos que se apresentam como “vanguardistas”.

Sabemos, também, que ndo é possivel delimitar com precisio a génese de um
processo de renovacdo, definir o momento em que o “novo” substitui o “vetho”.
Para efeitos diddticos costuma-se localizar um fato marcante ¢ consideré-lo
determinante para a transi¢do entre dois momentos distintos. Tal processo ocorre,
sempre, a posteriori, quando se iniciam os estudos sobre o fendmeno € ndo no
momento em que ocorrem os fatos. De forma que a seqiiéncia de estudos ird
prestigiar, ou ndo, os marcos estabelecidos.

Pode-se afirmar com certeza que nunca um movimento de vanguarda valeu-se
das forcas policiais, sempre foi oposto as ordens vigentes, a sociedade estabelecida,
porém em muitos casos encontrou-se sob o controle da classe dominante, resumida
em um grito de revolta:

A vanguarda, no fundo, ndo passa de ser um fenémeno de purga intestinal, espécie de vacina

destinada a inocular um pouco de subjetividude, um pouco de liberdade sob a crusta dos valores

burgueses. De modo nenhum estes se sentirdo tocados e ofendidos. Ela é. enfim, como o filho
prodigo. anexdvel e recuperdvel. Ou, talvez ainda melhor, como um desses papagaios de papel de
seda. berrantemente coloridos, que desandam e cabriolam no ar. que parecent livres a subir no
espaco. mas que dfinal estdo presos ao dono por um fio. Entdo, se acaso se soltum, rasgam-se do
vento, ou quebram as guias de cana contrd o solo. E que. no plano du vida prdtica. a burguesia

tem sabido digerir estes ingénuos construtores de merds ‘estéticas de provocacdo’ (SOARES,
1973:137)

De um modo geral podemos afirmar que as propostas das diversas vanguardas,
particularmente as artisticas existentes no século XX, afinavam-se na busca da
libertagfio das formas existentes, operando no sentido de unir as tendéncias criadoras
da humanidade. Néo é possivel, porém, adotar-s¢ a premissa de que um movimento,
s6 por ser de vanguarda, serd verdadeiramente revoluciondrio, inovador ou mesmo
um fator de progresso cultural ou artistico. Sob a luz desta reflexdio faz-se necessario
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distinguir, na arte teatral, entre um teatro de revolta ¢ um teatro de revolugio. O
primeiro seria resultado de uma circunstincia, ndo necessariamente dotado de um
projeto, podendo ocorrer no calor do momento e sendo facilmente dominado e/ou
assimilado. O segundo exigiria uma planificagio, um amadurecimento e estaria
voltado para o futuro, sua realizacdo estaria em seus frutos, nfio no sucesso imediato.

Dessa forma ao considerarmos as relagdes do teatro proposto por Alvaro
Moreyra com as vanguardas, inleressa-nos, ndo aqueles movimentos assimilados
pela classe dominante, mas os engajados no processo revoluciondrio.
Verdadeiramente, vanguardas. Por isso a importancia do vinculo politico no trabatho
de Alvaro Moreyra, uma vez que o comunismo era, talvez, 0 maior movimento de
vanguarda da época.

Alvaro sabia que sua jornada teatral, propondo um teatro novo, era o inicio de
um projeto para a criagdo do teatro nacional; tinha consciéncia de que este s6
surgiria ap0s a experiéncia que iniciava. Como confirmou em sua entrevista 2
Revista de Antropofagia:

Como € que poderdo existir pegas diferentes quando todos os nossos autores sé trabalham para

un teatro que eu nego. Os autores virdo da gente que conhecer as pegas reveladas pelo Teatro

Sem Nome. Precisamos saber o que é teatro. Quul.o methor teatro. [...] Piblico jd temos. A poesia

brasileira. que tuntos teimosos ainda xingam de furerista. contada a platéias de Sdo Paulo e do
Rio. entusiasma sempre. E ndo somente « plaiéias du elite.

Alvaro percebia que era preciso indicar um caminho, pér em movimento o
teatro estagnado. Esperava que seu trabalho pudesse promover a participagio do
piblico, de forma a desencadear um processo que iria garantir a renovagio da
dramaturgia brasileira, contaminada por suas propostas de teatro novo, fundindo os
géneros populares, entre eles o teatro de revista, e o teatro europeu de vanguarda.
Propunha, mais do que um teatro de revolta, uma revolugio no teatro.

Apesar de suas tentativas, ndo conseguiu, verdadeiramente, aproximar-se do
teatro popular, como desejava, mantendo-se sintonizado mais na cultura européia,
com a qual identificava-se profundamente. Tentou empurrar alguns padrdes para o
povo, forgando-o a aceitar os chamados bens universais da cultura, ndo
considerando, porém, a efetiva participagio popular, mantendo-se como
representante de uma elite geradora de idéias, tentando desempenhar o papel de uma
vanguarda atrds da qual as massas cerrariam fileiras. Talvez o projeto de teatro
ambulante, sob as lonas do circo, viesse a ser a concretizagdo de seu intento de
aproximagdo efetiva com o popular, mas, como sabemos, tal projeto nio foi levado a
cabo em razdo da explosdo do conflito mundial.

A relagdo indissolivel da obra artistica e dos objetivos sociais em Alvaro
Moreyra obriga a revisdes quanto a origem do Teatro Moderno no Brasil,
especialmente o teatro politico que marcou a década de 50 com o “Teatro de Arena”
e a de 60 com as atividades do CPC da UNE e grupos engajados como o “Opinido”
ou o “Oficina”.

O “Teatro de Brinquedo” abriu as portas para atores amadores, para jovens
pertencentes as clites culturais; possibilitou a experimentacio teatral; trouxe 4 cena
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novos autores; propds um teatro desvinculado do interesse comercial; incentivou a
nova geragio: tornou-se, assim, referencial e possibilitou o surgimento de diversos
grupos teatrais, anos depois.

A “Companhia de Arte Dramdtica Alvaro Moreyra”, por sua vez, expandiu as
fronteiras do novo teatro, apresentando um repertério inovador, mesclando autores
nacionais € estrangeiros e apresentando temas relevantes para a discussdio da
realidade nacional. A empresa artistica ainda completava suas atividades com as
“tardes culturais”, nas quais promovia, gratuitamente, a formagdo cultural da platéia,
possibilitando o debate de idéias e o aprendizado de principios estéticos a estudantes
¢ interessados em geral.

Alvaro Moreyra desejava “criar” o Teatro Brasileiro, ndo um teatro de
fronteiras fechadas, mas uma arte aberta a influéncias, um teatro que seria reflexo da
miscigenagdo do povo brasileiro, resultado do carnaval carioca, 0 “carnaval das
ragas”. Sua proposta concebia a arte como algo maior: para ele a vida seria a grande
arte dentro da qual a igualdade dos homens ¢ a paz (social ¢ espiritual) seriam 0s
verdadeiros valores.

Desejava uma nova sociedade e sabia que para isso era necessdrio um longo
processo de educagio e conscientizagdo. Nao tinha férmulas prontas. Considerava
que a solugdo estaria, sempre, na participagdo do povo. E uma outra tendéncia do
teatro brasileiro moderno que, infelizmente foi calada na censura das prisdes, tanto
em 1930 quanto em 1964.

Acostumamo-nos, assim, com o estabelecimento dos marcos do Moderno
Teatro Brasileiro, geralmente, na encenagdo de Vestido de Noiva de Nelson
Rodrigues, realizada em 1943, com a diregdo de Ziembinski. Fato que desconsidera
o processo de desenvolvimento do teatro e privilegia apenas um momento
especifico, descartando o trabalho de formagao realizado pelos artistas que fundaram
o grupo “Os Comediantes” ou as iniciativas audaciosas de pessoas como Alvaro
Moreyra, Fldvio de Carvalho, Renato Viana, Luiz Peixoto, Itdlia Fausta, Joracy
Camargo, entre tantas outras.

Tal fato deveu-se, principalmente, ao surgimento de uma nova dramaturgia,
influenciada pelo expressionismo. Alvaro, porém, sabia que teatro nao é sé texto,
por isso considerava que 0s novos autores viriam do teatro que propunha, ndo
comercial e, portanto, livre para ousar.

Suas propostas: eliminar as “estrelas”; aproximar-se da platéia; desejar a
compreensdo do texto; propor o debate de idéias; desconsiderar as fronteiras de raca,
espago, tempo, paises ou datas; defender a paz; excursionar pelo Brasil; exigir a
construgdo de teatros; incentivar novos valores; atuar, dirigir ¢ escrever... enfim,
propostas de um verdadeiro homem de teatro de vanguarda, abriram terreno para
muito do que veio depois.

Estabelecer o que ¢ Teatro Moderno ¢ »' “»etante delicado, jd que este foi
gerado pelo cruzamento de tantas correntes .acias diferentes que € quase
impossivel identificar-se uma matriz. Para alguns estaria nas propostas de Brecht,
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para outros o grande marco € a dramaturgia de Beckett, outros recuam ainda mais:
Ibsen e Antoine, por exemplo. Nio podemos esquecer de Copeau, Ionesco, Artaud,
Genet... sdo muitos. O Teatro Moderno nio tem um pai, tem virios. E por que o
Teatro Moderno Brasileiro teria uma familia menor?
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