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GENERO E MULTIMODALIDADE:
O PROGRAMA “MANOS E MINAS”

Livia Bertolazzi GRANATO

RESUMO: Considerando os géneros como “resultantes de astsritamente especificos” bem
como “dimens@es constitutivas em funcéo das quagsia é possivel” (Hanks, 2008, p.71), o presente
trabalho tem por objetivo, partindo da descricacestautura de producdo do programa de auditério
“Manos e Minas”, da TV Cultura, reconhecer os agyede inovacdo, manipulacdo e mudanca
(Hanks, 2008) para, assim, verificar em que medgi® programa de auditério se diferencia e/ou se
assemelha dos demais de mesmo género, de modoez@a@necido como um género televisivo. Para
tanto, propde-se a comparacdo entre o programad#anMinas” e o “Altas Horas”, exibido pela
Rede Globo, por apresentarem semelhancas quaptdhco-alvo e a proposta de discussdo de temas
com a plateia. Apresento também, aqui, uma bre@lisansobre como séo articulados os recursos
verbais e nao-verbais em direcdo (i) de um refargma certa identidade de grupos de periferig e (ii
da reiteracéo de determinados discursos de leg#ionao programa Manos e Minas.

Palavras-chave multimodalidade, género e hip hop.

ABSTRACT: Considering genres like the ones that "outcomdsswbrically specific acts" as well as
"the constituting dimensions in terms of which awtis possible" (Hanks, 2008, p.71), this artithet
relies on the description of the structure of paun of the auditorium TV show "Manos e Minas",
aired on TV Cultura, aims to identify the aspedisnmovation, manipulation and change (Hanks,
2008) to verify in which way this auditorium TV shias different from and/or is similar to others of
the same genre in order to be regarded as a tele\genre. Therefore, it is proposed to compare the
auditorium TV shows "Manos e Minas" and "Altas Horahe latter aired on Rede Globo, because
both TV shows present similarities regarding toiemick and to the proposal of debating topics with
the present audience. | also present, hereby, ef brialysis of how the verbal and non-verbal
resources are articulated toward (i) the reinforeeinof the identity of some minority groups of the
suburb and (ii) the reiteration of certain speedrethe auditorium TV show "Manos e Minas".

Key-words: multimodality, genre and hip hop.

1. Consideracdes iniciais

A discusséo sobre a nocao de género ha muito teenpsido de grande interesse nao sé
do campo de estudos da linguagem, mas também tss do cinema, da televisdo, com
objetivos que ora distanciam-se ora aproximam-fgalfkente, em virtude da necessidade de
estudo sobre 0s novos géneros advindos de mudeulgasis e/ou tecnoldgicas, acreditamos
gue o conceito encontra-se em uma fase de expteia

O presente trabalho, a partir da consideragao des/géneros como “resultantes de atos

historicamente especificos”, bem “como dimensdestitotivas em funcdo das quais a acédo
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é possivel” (Hanks, 2008, p.71), tem por objetieccdmpreender, a partir da descri¢cdo de sua
estrutura de produgédo, em que medida o programandd@ Minas” se diferencia e se
assemelha dos demais programas de auditorio; ay dejsaber quais sdo 0s aspectos de
inovacdo, manipulacdo e mudanca (Hanks, 2008) dgésero e de que maneira Sao
articulados de modo a possibilitar seu reconhedionesmo um género televisivo.

Proponho, para tanto, a comparacdo entre o progtdfaaos e Minas” e o “Altas
Horas”, exibido pela Rede Globo, também aos sabadospresentarem semelhancas quanto
a publico-alvo e a proposta de discusséo de teorasacplateia. Essa comparagcao ancora-se
na proposta de Bazerman (2004) de que o entendindentim género, a partir de multiplos
modelos, concorre para o entendimento sobre umrgéré®o s6 no que se refere a seus
elementos caracteristicos, mas principalmente gpmensdo de como esses elementos sao
flexiveis em qualquer instancia e de como podemesofodificacdes.

No que concerne a teoria de géneros, escolheuesgia dialdgica de Bakhtin (2003) de
que cada campo de utilizagdo da lingua elaborastiplativamente estaveis de enunciados”,
denominados “géneros do discurso”, sendo os génpama 0 autor, vistos nos limites da
criacao verbal; e a teoria da pratica de Hanks§2p068), que, a partir de Bakhtin (1986) e
de Bordieu (1977), enfatiza que os géneros consig® (i) quadros de orientagéo, (ii)
procedimentos interpretativos e (iii) conjunto d@exctativas que ndo pertencem a estrutura
do discurso, mas as maneiras pelas quais os agtmiass se relacionam com a lingua.

Além da teoria de género de Hanks (1987), interéasdbém a teoria de Kress e
Leeuwen (2001), por apresentarem uma importaneepiretacdo dos géneros, diferenciando-
se pela preocupacdo com a questdo da multimodalided postularem que a linguagem
verbal ndo é mais a uUnica responsavel pela coastregeconstrucdo social do significado,
tornando-se necessariom, portanto, analisar asiraangelas quais as semioses estdo/sao
articuladas nos textos de modo a possibilitar @tcogdo e a negociacao de sentidos.

Apresentarei aqui uma breve descricdo dos elemeantwituintes de “Manos e Minas” e
do “Altas Horas”, a partir da qual é possivel obaer relacdo entre propriedades formais e

aspectos ideoldgicos subjacentes a producao desggamas (Hanks, 2008).

2. Estudos sobre a nogao de género

Diante de tamanha diversidade de perspectivaxésosiobre a nogcdo de género, para a
descricdo do género “programa de auditorio” ManbBreas, escolheram-se a teoria dialogica
de Bakhtin (2003) de que cada campo de utilizaghtirdjua elabora “tipos relativamente

estaveis de enunciados”, denominados “génerosstorgpn”, sendo 0s géneros, para o autor,
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vistos nos limites da criacdo verbal; e a teoriprddica de Hanks (2008: 68), que, a partir de
Bakhtin (1986) e de Bordieu (1977), enfatiza quegéseros consistem em (i) quadros de
orientacdo, (i) procedimentos interpretativos &) (€onjunto de expectativas que nao
pertencem a estrutura do discurso, e sim as manpegls quais 0s autores sociais se
relacionam com a lingua.

Para Bakhtin (2003), a elaboracédo de cada enunéadddividual, mas cada campo de
utilizacdo da lingua elaboraigos relativamente estavede enunciados”, denominados
“géneros do discurso” (op. cit., p.262), 0s qupds, serem inesgotaveis as “possibilidades da
multiforme atividade humanaop. cit., p.262), apresentam riqueza e diversdafinitas.

Reconhecendo, dessa maneira, a riqueza e a dagesitfinitas dos géneros do discurso,
bem como sua importancia para a interacdo humaaiditid (2003) menciona a dificuldade
de estuda-los num plano Unico exatamente por apegsen tal heterogeneidade, que pode
tornar os tragos gerais desses géneros abstratasos.

Esta, entdo, para o autor, colocada a razdo palogugéneros terem sido estudados
desde a Antiguidade até nossos dias numa perspectuente artistico-literaria, e ndo numa
perspectiva que leva em conta a questéo linguidtiGnunciado e dos seus tipos.

Para o autor, “cada enunciado € um elo na cormam®lexamente organizada de outros
enunciados({op. cit., p. 272)ou seja, o enunciado resulta de umemoria discursiva

“Ademais, todo falante € por si mesmo um respomdemh maior ou
menor grau: porque ele ndo é o primeiro falantaijroeiro a ter violado o
eterno siléncio do universo, e pressupde nao ststércia do sistema da
lingua que usa mas também de alguns enunciadesedentes — dos seus e
alheios — com os quais 0 seu enunciado entra nessaaquelas relacdes
(baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmesatepressupde ja
conhecidos do ouvinte. (op. cit., p. 272)

Ao compreendermos o enunciado como uma unidadardiga estritamente social que
provoca uma atitude responsiva por parte do syjeddo e qualquer enunciado é, entao,
produzido para alguém, com finalidades especifiaagjuais, como parte das condi¢bes de
producao dos enunciados, determinam 0s usos ltrgpsgue originam o0s géneros.

Embora a nocdo dgénerode Bakhtin forneca uma abordagem nédo reducioniasa
formas verbais, absolutamente necesséarias paracalda dos processos linglisticos
incorporados nos géneros, sua teoria, como asstiaalles (2008), ndo considera 0s processos
diacrbénicos de producao do discurso, da perspestirada na acao dos usuarios da lingua e
da realizacdo parcial e aberta das formas dis@agse longo das praticas comunicativas e,

por considerar esses aspectos, presentes nadagriatica de Bordieu (1977), como centrais
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para a formulagdo de uma teoria sobre género coaticgn Hanks (2008) propde, para tanto,
articular ambas as teorias, que, segundo ele, quanmdbinadas, sdo coerentes.

Como o objeto de estudo é o programa televiskamos e Minascuja estrutura se da a
partir dos quatro elementos do Hip Hop: (i) o DY,q MC, (iii) o breake (iv) o grafite; a
proposta de descricdo desse género ndo podendisstada a uma teoria restrita a criacdo
verbal, mas que considerasse também os elementtadais constitutivos desse género.

A nocdo de género na teoria postulada por Hank33]2€ discutida no ambito de uma
teoria da pratica socfalPara tanto, o autor analisa um conjunto de tesgostos produzidos
por oficiais nativos da primeira sociedade colomala, no século XVI, no México, por meio
dos quais a sociedade maia foi trazida para o@entegularizado espanhol -, considerando o
cenario politico-social, “aspecto central do cotdexpartir do qual o discurso maia do século
XVI deve ser compreendido” (Hanks, 2008, p. 66).

Da descrigdo dos conjuntos de tais textos, HanB88(2verifica que as convencdes a
partir das quais foram produzidos divergem de umaca& para outra, apontando tanto
inovacdes quanto tracos compartilhados quando dacemparacédo, levando o autor as
indagacdes que, posteriormente, procura respogdars sejam: (i) sobre a relacdo entre a
forma linguistica de tais textos e o0 mundo socialutural mais amplo nos quais foram
produzidos e (ii) sobre a definicdo de género d&ea nesse contexto, e em que nivel esse
conceito deve ser definido.

As divergéncias observadas revelaram ao autompassentacdes criadas pelos maias nos
documentos determinados pelos espanhois, formamdddentidade oficial maia e definindo
as relagées com o governo espanhol. Sobre essantdeaspecto da teoria de Hanks (2008) -
a definicdo de identidade e de relacdo sociai®,igieressa para a descricdo do programa

Manos e MinasBazerman (2005, p. 53) menciona:

“vemos o poder pratico de géneros particulares @gueessar identidade e
formar a base da vida didria, mesmo sob a diregangeira, e vemos a
maneira como géneros sdo realizados e transformaatas fornecer um

local para a nhegociacao e luta politica e econ@mica

Para sua teoria da pratica, Hanks (2008) consid@éocasomente a abordagem formal
bakhtiniana de géneros que os considera como ageupas estaveis de elementos tematicos,

estilisticos e composicionais, mas também, ao Baaman (1986), postula que

2 0 artigo citado foi publicado originalmente cortitalo Discourse Genres in a Theory of Practiog, revista
American Ethnologist/ol. 14, n° 4, pp. 668-692, em 1987.
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“os géneros podem ser definidos como convencodsagsi historicamente
especificos a partir dos quais os autores produaendiscursos e as
audiéncias os recebem. Nesta perspectiva, os géommeistem em quadros
de orientacdo, procedimentos interpretativos euttojde expectativas que

by

ndo pertencem a estrutura do discurso, mas as masn@tlas quais os
autores sociais se relacionam com a lingua”.

Dessa maneira, as convencdes do género auxiliadefngicdo das possibilidades de
sentido do discurso, bem como no nivel de genexdiz ou de especificacdo no qual a
representacdo verbal € elaborada. Além disso, nser@e apresentam “carga valorativa,
distribuicdo social e tipicos estilos derformances (op. cit., p. 69), a partir dos quais séo
elaborados.

A partir dessa definicdo, Hanks (2008) afirma seosngéneros uma parte integrante do
habitus linguistico, que compreendeas capacidades dos atores tanto para produzir o
discurso quanto para compreendé-lo de modos relatente sistematicos, englobando, com
isso, tanto a pratica linglistica quanto as perd&x; inerentes a ele.’op. cit., p.70), por
apresentarem uma relacdo com as préticas e coategdas “nativas” e serem parcialmente
criados por meio de producdes improvisadas, novas.

Assim é que, considerando a orientacdo tematicacentexto de acdo nos quais 0s

géneros sao produzidos, distribuidos e consumidogéneros do discurso

“sdo entendidos tanto como resultantes de atésricemente especificos,
como dimensdes constitutivas em fungcdo das quaisia é possivel. Os
géneros entdo, na condicao de tipos de discursivadesua organizacao
tematica da inter-relacdo entre sistema de valeoesais, convencdes
linguisticas e o0 mundo representado.” (Hanks, 2p08,)

Nessa perspectiva, 0os géneros, segundo Hanks (3888agruparem tracos teméticos,
composicionais e estilisticos - recursos duraveiamsportaveis de acordo com os quais a
pratica linguistica é constituida, ou seja, ao neempo sdo produzidos no curso da pratica
linguistica e estdo sujeitos a inovacdo, a manjgolae a mudanca - fazem parte da
organizacao dbabitus.

No que se refere as condi¢cbes de producédo dosogédiscursivos maias, Hanks (2008)
teoriza sobre a orientacdo dos géneros para essudominantes — referentes a ideologia e as
estruturas institucionais — a regularizacdo e aialfzacdo, processos pragmaticos que
vinculam unidades textuais e estruturas dominamepoder, as quais exercem influéncia

sobre as formas linguisticas por meio das quaggneros sao produzidos.
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2.1. Os géneros multimodais

A nocdo de multimodalidade tem ganhado espacoesgisas em virtude da crescente e
significativa coexisténcia de recursos verbais-veibais, sonoros e supra-segmentaiss
géneros, principalmente aqueles cujos meios delag&o, como a internet e a televiséao,
dependem da tecnologia, dada a possibilidade @déhesentre uma ou outra linguagem — ou a
articulac@o dessas - para atingir propositos epei

Postulando que a linguagem ndo € mais a unica nsépel pela construcdo e
reconstrucdo social do significado, tornando-sees&rio analisar as maneiras como as
semioses estdo/sdo articuladas nos textos de mpdssiilitar a construgéo e a negociagao
de sentidos, Kress e van Leeuwen (2001) afirmam ioentemente, a predominancia de
uma visdo monomodal tem sido revertida, ndo apemaselacdo aos produtos da cultura de
massa reconhecidamente multimodais como os tertoeestas, filmes; mas inclusive em
relacdo a documentos oficiais, os quais tém adlguiiiustraces coloridas, leiafite
tipografia sofisticados.

Dionisio (2005) dialoga com Kress e van Leeuwe®{2@o0 apontar para a crescente e
intrinseca relacdo entre imagem e palavra com eradvdas novas tecnologias e ao
caracterizar a multimodalidade como traco constibudlo texto falado e escrito ndo limitado
as fotografias, telas de pinturas, desenhos, tar&sa mas que percebe dois modos de
representacdo: palavras e gestos, palavras e edemapalavras e imagens, palavras e
tipografias, palavras e sorrisos, palavras e arbeggntre outros.

A multimodalidade é definida por Kress e van Leeuw2001) pelo uso de varias
semioses na elaboracdo de um evento ou produt@timné da maneira particular como
essas semioses sdo combinadas, sido exploradasom@mte no cinema ou em videos da
musica popular, mas mesmo nas obras de vanguartagihaculture”. Dai a razdo de os
autores “buscarem uma terminologia comum a todoeamos semiéticos e enfatizarem que,

em um dado dominio sdcio-cultural, os ‘mesmos’idestpodem as vezes ser expressos em

® Os recursos verbais, ndo verbais e supra-segmediaidiscutidos por Morais (2005, p.41). Em sasettac&o
de mestrado, a partir da reformulacéo do quadade Schneuwly & Haller, (1998, p. 160), a autolassifica,

para os seus interesses de pesquisa, 0s recuri@sveomo referindo-se a recursos linglisticosi€dade
padrdo/ ndo padrdo; marcadores conversacionajeetdao verbal) e textuais (estrutura composidipna os

recursos nao-verbais dizem respeito aos cinésigastu@lidade, olhar e expressao facial) e aosipgii#ticos
(risos, sussurros e suspiros); 0s supra-segmengf@eem-se aos recursos prosédicos (pausas, towozie

qualidade da voz).

“ Optei pela ortografia proposta pelo Dicionéario Hisa da Lingua Portuguesa para esse substantiverjpeate

do inglés Jayout.
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diferentes modos’ havendo, até mesmo a possibilidade de uma mtiaitsmitir a idéiade
acdo ou de imagens, emocdes (Kress e van Leeu@@h; 2.1).

Os autores postulam, também, que os recursos modiiih disponiveis na cultura
produzem sentido em qualquer e em todo signo, ema cdavel e em qualquer modo,
justificando tal afirmativa a partir da descricéd® guatro dominios da préatica a partir dos
quais os sentidos sdo construidos de maneira gisalirso, design, producéo e distribuicdo
(Kress e van Leeuwen, 2001).

Dada a particularidade de cada med{ee§s e van Leeuwen, 2008)a situacdes nas quais
0s elementos visuais ndo conseguem transmitir c2gesgpresso pela linguagem, da mesma
forma que nem sempre o que é dito pela imagem geddito pela escrita. Além disso, 0s
sentidos produzidos pela linguagem verbal e pelauoicacdo visual se sobrepdem em
partes, pois alguns tépicos podem ser expressts \teual quanto verbalmente, mas outros
divergem por poderem apenas ser “ditas” verbalmemtésualmente. Além disso, a escolha
do meio pelo qual algo seréa “dito” determina ardifée atribuicdo de sentido conferida.

Embora tratemos no presente estudo de um génendsteb e a teoria da gramatica
visual de Kress e van Leeuwen (1996) discuta sobpapel dos elementos visuais na
composicao do texto escrito, evidenciando o caidemidgico que tais elementos encerram,
acredito ser bastante pertinente essa abordagemda tcompreender:

(i) como a forma e a estética dos elementos visuahédos que compdem o cenario,
as chamadas tanto do programa quanto dos quadrddames e Minas” explicitam os fins
especificos desse trabalho e

(i) a articulacdo entre esses elementos visuais egaalgem verbal — legendas,

arte grafica que compde a chamada do programa gudasos, entre outras articulacdes.

3. Os programas “Manos e Minas” e “Altas Horas” emdialogo

A proposta de comparacao entre “Manos e MinasAlkas Horas” estd ancorada na
teoria de Bazerman (2004) de que o entendimentmrdgénero a partir de multiplos modelos
concorre para o entendimento sobre um género ndw sfue se refere a seus elementos
caracteristicos, mas principalmente a compreens&@oimho esses elementos sao flexiveis em

qualquer instancia e de como podem sofrer modiiesic

®« _.we aimed at a common terminology for all setigionodes, and stressed that, within a given sacillral

domain, the ‘same’ meanins can often be expressditferent semiotic modes”.
® O autor usa o verbo encode, sujo significadoditércodificar. (Michaelis, 2000).
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Sobre o género programa de auditério, Aronchi dez&q2004, p. 93) afirma serem
esses classificados pelas emissoras como de wemdgor caracterizarem-se pela
“apresentacdo de musica, comédia, quadros drarsatilamca e muitos outros recursos”.
Além disso, sdo considerados como 0s programasm@ige aproximam o telespectador da
realidade da producdo em televisdo, por permitieeentrada do publico convidado nos
estudios ou nos locais preparados para gravacao.

Explicitando um panorama histérico desse géneranddvdo radio que se fixou na
televisdo brasileira, o autor afirma serem os Enogs de auditorio “sempre ligados a um
nome, o do apresentador ou apresentadora, que fazemeesso do género” (Aronchi de
Souza, 2004, p. 95).

Para o autor, dormato desse género - palco e platéia -, € elemento ittdivai do
género e determinante para possibilitar a interalii@presentador com o publico. Além
disso, a sucessao de quadros, outro elemento tabinstidesse género, possibilita que outros
formatos facam parte da producgdo: reportagens, debatesocliges e encenacoes,

responsaveis também pela manutencao do ritmo dagso.

3.1 Manos e minas

O programa “Manos e Minas” estreou na TV Cultura 2808, sendo o primeiro
apresentador um dos principais nomes do hip holisggno: Rappin’ Hood. Com a saida de
Hood, o rapper Thaide, conhecido como um dos mewes do movimento Hip Hop no pais,
a partir de abril de 2009, assumiu o programa.

Gravado no Auditorio Franco Zampari, em Sdo Paujmograma “Manos e Minas” tem
uma estrutura muito semelhante a de um tradiciomogjrama de auditorio voltado ao publico
jovem: palco, platéia, apresentador, musicos, dargg convidados especiais, reportagens
externas exibidas no teldo, entrevistas e quadrgeedodicidade semanal ou quinzenal cujos
temas de interesse do publico jovem sé&o trazididscassao pelo apresentador.

Tal como a TV Cultura afirma, o Manos e Minas édidado a culturas da periferia nos
grandes centros urbands® tem por objetivo mostrar o que a periferia teenntelhor. Em
uma noticia em audio, publicada no site Radar @yl jornalista Tatiana Ferraz anuncia o

novo programa: “Uma das estrelas da nova program@¢@appin’ Hood, que vai apresentar

" Trecho da chamada para a reportagem em audidid®ewvos programas, a maioria voltado ao publizerjo
Entre as novas atra¢cfes esta "Manos e Minas", agrama dedicado a culturas da periferia nos gracelesos
urbanos”. Essa reportagem é de Tatiana Ferraz.icpdbl no site www.radarcultura.com.br, no link
http://www.radarcultura.com.br/node/15856
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todas as semanas o programa de auditorio ‘Manomashressaltando o que a periferia tem
de melhor®,

Rappin’ Hood ainda completa a fala da jornalistaneindo o que a periferia tem:
“Poesia da periferia, a voz da perifereaafirma:

“E €& muito bom trazer esse publico, essa cultura f@vé. E uma
responsabilidade, né? Ser representante do povevéapoder trazer essa
cultura, poder tratar o povo da periferia e fazéde verem representados na
tevé. E uma oportunidade Unica, assim, que ewnb tgue agradecer”.

No que se refere aos participantes que compdemaco pllo programa, além do
apresentador, cada um € representante de um die gleanentos constituintes do universo
do Hip Hop e/ou da periferia: (i) um grupo de dadgarua (break) que interage com o
cenario; (ii) umgrafiteiro, que apresenta ao final do programa wadcp de grafite (cujo
tema € o de sua escolha) que ficara exposto ndepdoeauditorio; (iii) um DJ; (iv) um artista
da musica popular brasileira ou internacional eufw) entrevistado que discute um tema de
ordens diversas.

Quanto aos quadros, tém-se 0s semanais e quinzgrearados em lugares diversos e
exibidos no teatro em telBes, quais sejam: (i) ‘ige; (i) “Bau da casa; (iii) “Buzao:
circular periférico” e (iv) “Interferéncia; a partilos quais os temas (sociais, ha maioria) sao
retomados com a plateia por meio da promocéo dedisuassao em que o0s participantes da
plateia expdem seus pontos de vista, salientarmbmdicdo da periferia. E interessante notar
a articulacao entre a imagem, a musica e o discwsentido de expor ao publico o que séo
a cultura e as praticas da periferia.

Cumpre ao programa, portanto, ao trazer “a vozeddigpia” a midia televisiva, o papel
de divulgar, valorizar e possibilitar o conhecintedb ponto de vista dos proprios sujeitos
gue participam e promovem praticas sociais, cuiutderarias e musicais vinculadas tanto
as comunidades da periferia, quanto ao univerddigl¢iop.

Vale ressaltar, no entanto, que essaa divulgag@boezacdo das praticas e dos sujeitos
se dado ndo apenas em funcdo de sua mera presentelemaddo, mas também, e
principalmente, em funcéo (i) da forma como saawedos oS recursos verbais e nao-
verbais na direcdo de um reforco a uma certa idigi da periferia e (i) da reiteracédo de
determinados discursos de legitimacdo em todosayeemtos do programa: nas entrevistas

com convidados, nos quadros, nas interacdes cdatesgp nos comentarios do apresentador.

8 Essa citacdo é referente a reportagem em Auditicpdd no site www.radarcultura.com.br , cujo liék
http://www.radarcultura.com.br/node/158%®m o0 escopo de apresentar a nova programachd Galtura em
vigor a partir do dia 5 de maio de 2008.
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3.2 Altas horas

O programa “Altas Horas”, apresentado por Sergi@moisman, na Rede Globo, na
madrugada de sabado para domingo, foi escolhidogsarobjeto de comparagdo no presente
trabalho por apresentar semelhancas quanto aap«diio, a proposta de discussao de temas
com a plateia e aos elementos que o configuram aom@rograma de auditério: (i) um
apresentador; (ii) uma banda formada apenas pdramad; (iii) a plateia, formada por jovens
e adolescentes, dispostos em uma arquibancadaidaaEmm a de uma arena; (iv) uma
sexOloga que responde a questdes levantadas p&éapu enviadas previamente pelo site
do programae (v) os convidados - cantores, apresentadorésresa— que discutem sobre
suas carreiras, papeis desempenhado nas noveld&®eda Globo, entre outros temas
relacionados ao interesse da plateia e ao da aaidsg@romover os programas veiculados.

Quanto aos quadros, por meio dos quais possib#ita-interacdo entre o publico, no
“Altas Horas” tém-se (i) “Sexo”- apresentado notregoela sexdloga Laura Muller que
responde as perguntas do publico ao vivo ou envipdae-mail ao programa; (ii) “Papo com
0 artista” - o artista conversa com o apresentadesponde as perguntas do publico no teatro
onde € gravado o programa; (iii) “Com quem paregpiadro externo que se constitui de
videos enviados pelo publico que estabelece comgg@rantre si e uma personalidade
publica; (iv) “Concurso cultural/altos papos” - gua que se refere a temas relacionados a
juventude ou a nomes da musica — Charlie Browhebnardo, Zeca Pagodinho, Madonna,
Michael Jackson, Lenine, entre outros e (v) Caregaadro no qual o apresentador Serginho
dialoga com um convidado (conhecido da midia o).nao

A partir dessas caracteristicas, o programa “Alfsas”, embora compartilhe do
objetivo de promover didlogos acerca de temas stueEses estdo circunscritos a uma
idealizacdo de interesses de sujeitos jovens dsseclanédia em geral, ndo havendo
particularizacdes que possibilitem a identificagétre grupos sociais especificos, tal como se
observa no programa “Manos e Minas” em relacdon&toacdo e valorizacdo da identidade

da periferia.

4. Primeiras consideracoes
Embora a televisédo tenha sido e ainda €, para spuihjeto de uma analise que parte da

consideracao sobre esse meio como mero instrundengdienacdo, muito se tem postulado

° Site oficial do programa “Altas Horadittp://altashoras.globo.com/
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contrariamente a isso. Martin-Barbero (2001:9), e@@mplo, refuta tal visdo por entender a
televisdo comaneiode medicacéo “tecno-logica” e cultural, tornandorsessa perspectiva,
“experiéncia comunicativa e cultural nos procesko%lés-construcdo” e “re-construcao” das
identidades coletivas, lugar onde se trava a égica batalha cultural do nosso tempo”(op.
cit., p.8).

Considerando essa perspectiva de que a televisiibpita a construgéo de identidades
coletivas (Martin-Barbero, 2001) e de que os génepresentam propriedades formais
relacionadas a aspectos ideolégicos (Hanks, 20@®yesento, a seguir, como as
caracteristicas dos elementos constitutivos de tdae Minas” e de “Altas Horas”
(apresentador, componentes de palco fixos, cend&doyrsos imagéticos e quadros),
semelhantes aos de tradicionais programas de daditdnferem identificacdo e legitimacao
dos grupos para os quais sao produzidos ambosgsapras.

No que se refere ao papel da midia de possibdifagitimacdo das préaticas sociais por
meio da televisdo, em “Manos e Minas” esse proc@s8motorio a comecar pela designacao
do programa comopbint da periferid feita por Rappin’ Hood na abertura do primeiro

programa exibido:

Exemplo 1:
“HH: E isso memo rapAiz, a partir dessa semana.Arlds e Minas aqui ta tevé Cultura tamo junto..ssoi

memu, rapAiz... Salve, salve rapa. Isso memu, zaptje a festa vai sé da hora... toda semana aqueatro
FRANco Zampari Manos e Minas avisa toda a rapa qeint da periferia € agora aqui na tevé Cultui,
rlayggiz.“. (Rappin Hood, na abertura da primeira exibicAgoomrama em 20 de abril de 2008, Dvdl:; 1'12-
Quanto ao responsavel pela conducédo e sucessoaparpas de auditério (Aronchi de
Souza, 2004), o apresentador, em “Manos e Minasitqt Rappin’ Hood quanto Thaide),
colocam-se como representantes da cultura Hip Ha@firmam compartilhar as praticas
sociais e culturais na periferia; por isso, aprieserse como representantes da “voz da
periferia” e possibilitam a identificacdo entre [t e apresentador. Aproximacao esta que
pode ser observada no uso de vocativos recorreatasiverso do Hip Hop, a saber: (i) rapa;
(i) manos e minas (iii) guerreiros; (iv) rapazpaaeada; (v) irmao; (vi) parceiro. Além disso,
0 apresentador comumente faz saudacoes a pessoaslgios da periferia:
Exemplo 2:
“RH: ‘Quero mandar um abraco a toda rapazeada dovimento hip hop. Todos os sambistas, todos os

guerreiros, regaeiros...Toda a rapazeada da mUpwmaular brasileira. Agora temos um espaco aquMenos
e Minas. E isso memo!”’(Programa de 7 de maio dé&0
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Exemplo 3:
“RH: ‘Salve, Dentinho, tamu junto, rapaiz™ (Prograa de 7 de maio de 2008)

Ja no “Altas Horas”, ndo ha um necessario e aiplieforco de pertencimento do
apresentador a um determinado grupo social; noenta sua imagem é produzida de forma
a identificd-lo a um tipo de personagem midiatigtobal”, o trabalhador da Rede Globo,
apresentador de programas de auditérios para joiasée sentido, tanto ele como Luciano
Huck tem muito em comum em termos de apresentasi@lve de remissao indireta de
pertencimento a grupos sociais mais favorecidosa Ekferenca quanto a aproximacao e
pertencimento do mesmo grupo social pode ser chdarmo uso de vocativos por parte de
Serginho tais como “senhores e senhoras” e “gamfg@otas”, 0os quais conferem, por meio
desses léxicos, respectivamente, formalidade enmafiicdade a interlocucdo proposta no
programa, mas nao o reconhecimento de uma idestidadjrupo, como é possivel por meio
dos vocativos empregados por Hood ou Thaide.

Sobre os recursos multimodais, em Manos e Minadg-8e perceber a preocupag¢ao com
a evidéncia do lugar da periferia na televisdo p&io da articulacdo de imagens dos
elementos do Hip Hop:

(i) @ musica de abertura do programa: “Manos e Mimas\édjogada, se liga, periferia,
salve quebrada. TV Cultura esse é nosso lugar. Maridinas ai ja ta no ar”. Essa musica
aparece vinculada a imagens dos quatro elementasodtmento Hip Hop (DJ, Grafite,
Break, MC), ao cumprimento de duas pessoas (0 reegrbranco) e ao nome do programa,
saliente, nas cores azul (para Manos), preto @aomjuncao “e”) e vermelho (para Minas); a
representacdo de casas de periferia desenhadasseciosse a lapis em uma folha de papel
em segundo plano.

(i) as legendas em grafite que identificam o nomesadiistas (grafiteiros, cantores,
entre outros) (Imagem 1 — Anexo 1);

(iii) as telas que dividem quadros, entrevistas e temagsguais aparece um sujeito com
spray grafitando um quadro, bem como uma seta m@emento circular pode-se inferir
como mencdo a mudanca (Imagem 2 — Anexo 1);

Dessa maneira, acredito que o programa, ao artigaldos modos (imagem, musica,
cores e discurso) para difundir a ideia de queriéep@ tem o seu lugar na televisao, assegura
a esse género um carater inovador, pois, de fatcaspectos formais caracteristicos de
programas de auditorio dialogam com a ideologiaes@b qual assentam o0s objetivos do
programa. Ou seja, 0s aspectos formais ultrapassanijetivos de criacdo de uma estética

meramente diferenciada ao programa.
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Quanto & composi¢do dos cenérios, considerandduaera multimodal de “Manos e
Minas” que se configura da relacdo de seus elemargt@ticos com os do movimento Hip
Hop, o programa apresenta uma organizacdo bastéetessante que, a meu ver, encontra-se
diretamente relacionada ao objetivo de o prograivalghr de diferentes maneiras as
producdes e cultura de periferia.

Uma dessas caracteristicas do cenario que se aeataedito, € a base do cenario - 0
chd@o — produzida pela pintura que imita uma ruajada no auditorio e finalizada na parte
central da parede do palco, possibilitando umaag&dentre o auditério, o palco e a parede
do teatro onde acontecem as gravacoes, (Imageam@xo 1).

Essa configuracdo do cenério centrada na imagemad@& uma das maneiras pelas quais
a imagem tanto dialoga com o discurso de que aamug € produzido sobre a cultura de rua,
de periferia quanto o reforca, ja que “as estrgtwiauais realizam sentido como estruturas
lingUisticas e por meio disso apontam interpretagiiterentes de experiéncia e diferentes
formas de interagao social” (Kress e Leeuwen, 1H96:

A exposicdo dos quadros de grafite no teatro tambeitaram o discurso de que a
proposta do grafite é ser reconhecido como artei@ee ndo como pichagcdo, uma vez que é
formada uma galeria de arte com o0s quadros na gadedteatro. Além disso, essa
configuracdo do cenario traz uma diversidade descpropria do grafite, explicitando, pelo
grafite, que a estética do cenario ndo € somenteegfgonsabilidade dos produtores da
emissora, mas também dos grafiteiros convidados g@resentarem seus trabalhos, o que
reforca, portanto, a proposta de que o espacadé fiosso”, da periferia, e ndo da emissora.

Contrariamente a essa proposta, 0 cenario do “Aft@ss” revela, a meu ver, uma
preocupacao nao voltada para um grupo social égpeahas para a representacao de uma
realidade jovial e moderna, também relacionada @@rio de exibicAo do programa —
madrugada - que a grande maioria das figuras tdstaestilizadas presentes nos cenarios de
programas de auditério possibilitam (Wajnman, 2003)

Em noticia acerca do novo cenario do 'Altas Homrqisé compartilha das mesmas cores
da vinheta do programa (Imagem 4 — Anexo 1), osgotador afirma que a escolha da cor
preta além de fazer referéncia a noite tem o deackese valorizar mais os convidados do
programaEsta aprovado. Eu queria que tivesse preto porgleepermite que as cores das

pessoas aparecam mais e da um efeito de luz m&lhBessa maneira, tal como afirmam

19 Fonte:http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL389116900-
SERGINHO+GROISMAN+ESTREIA+NOVO+CENARIO+DO+ALTAS+HOKS.html— Acesso em
16/02/2010.
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Kress e van Leeuwen (2001), as cores assumem acfulecum modo e sao usadas com o fim
de articular aspectos acerca de um discurso de o®dma

Por meio dessa breve descricdo dos elementos deptagrama, percebe-se que em
“Manos e Minas” cada um desses elementos, estandolados ao universo do hip hop e as
praticas de periferia, asseguram a esse géner@auftercinovador quanto aos seus elementos
tradicionais, a partir do qual o programa ndo €estenreconhecido como um tradicional
programa de auditorio, mas como um programa arpaotiqual, do ponto de vista dos
proprios sujeitos que participam e promovem pratgiciais, culturais, literarias e musicais,

divulgam-se, valorizam-se e se legitimam 0s sigestos grupos da periferia na televiséo.
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Anexo 1: Imagens dos programas

fag:

Gra.p‘\is

quel?ra':’a:
Parada Inglesa

eshilos

¥ personagens

Imagem 1 - Identificacdo do grafiteirc
Programa “Manos e Minas” exibido em
de outubro de 200

Imagem 3 - Palco do programa. Progral
“Manos e Minas”, exibido no dia 21
fevereiro de 200

Imagem 5 -Imagem que compdem a
vinheta do program

Imagem 2 - Tela divis6ria de quadro
Programa “Manos e Minas” exibido em 17
outubro de 200

Imagem 4 -Imagem que compdem a vinhi
do programs

Imagem 6 -Imagem que compdem a
vinheta do program



