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ESPELHAMENTO E I;)ISTORC;AO: A CONSTRUCAO DA
SUBJETIVIDADE DO RASKOLNIKOV DE  CRIME E CASTIGO EM
SEU DIALOGO COM SVIDRIGAILOV

Priscila Nascimento MARQUES

RESUMO: O presente artigo apresenta resultados parciaipedquisa de mestradeolifonia e
Emocdes: um estudo sobre a constru¢do da subjtigi@mCrime e castigale Dostoiévskicom a
qual se intenta analisar o protagonista, Rodiorkétaikov, em sua relacdo com outros personagens
do romance. A analise leva em consideracao, pdada) os estudos da critica literaria, em particula
as idéias de Bakhtin sobre o romance polifénicpog,outro lado, a proposta de psicologia da arte
elaborada por Vigotski. O artigo contara com umumes da andlise elaborada sobre o par
Raskolnikov-Svidrigailov. Observou-se que Svidhigdiaparece como duplo de Raskadlnikov do tipo
visdo de horror, cuja funcéo é espelhar, de mostordido, aspectos negativos de sua subjetividade.
Foram estabelecidos paralelos entre as descrigdieasf de cada um, suas relacdes com figuras
femininas, o embate entre egoismo e altruismo ertencimento a outro mundo como traco de
loucura.

Palavras-chave:Literatura russa, Psicologia da arte, Dostoié\@kine e castigo

ABSTRACT: This essay presents partial results of the resdobiphony and Emotions: a study on
the construction of the subjectivity in Dostoevsigfime and Punishment, which intends to analyze
the protagonist, Rodion Raskolnikov, in his relasiavith other characters of the novel. The analysis
takes into account studies in literary criticisrartrularly Bakhtin’s ideas on the polyphonic nowat
well as Vygotsky’'s psychology of art. The essay poghends a summary of the analysis about the
duo Raskolnikov-Svidrigailov. We observed that $gdilov appears as Raskolnikov’s vision of
horror double, and his function is to mirror, irdistorted way, negative aspects of his subjectivity
Some parallels were established between their phlyslescriptions, their relations to feminine
characters, the struggle between selfishness dfidssaess, as well as the belonging to another
world, as a trace of madness.
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1. Introducéo

A pesquisa de mestrado intitulaalifonia e Emog¢des: um estudo sobre a construcao
da subjetividade er@rime e castigale Dostoiévskia qual dei inicio no segundo semestre de
2007 junto ao Programa de Literatura e Cultura &dssFFLCH-USP, tem como objetivo a
elaboracdo de uma andlise do romafcene e castigpa partir do referencial teorico-
metodoldgico proposto por Vigotski em seus textge arte e psicologia. Tenciona-se, mais
especificamente, concentrar os esforcos no estadoratagonista da referida obra, isto é,

buscar compreender como se da a constru¢cdo deubjetivddade no texto. Para Leonid

! Mestranda do programa de pés-graduacdo em LitaratCultura Russa da Faculdade de Filosofia, $etra
Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo (HFUSP) e bolsista da Fundag¢éo de Amparo a Pesdaisa
Estado de S&o Paulo (FAPESP). Orientador: ProBRmo Barretto Gomide.
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Grossman, o mundo dostoievskiano é marcado porumidade orgénica, ja que “os tipos aos
quais 0 romancista se afeicoara ndo conheceramisjamasolamento, a separacdo, o
rompimento com toda a familia das suas personad#as. faziam eco uns aos outros e
estavam ligados pelos fios de uma ininterrupta iprabade interior” (Grossman, 1967, p.
136). Assim, tem-se que para uma satisfatoria ceemsdo do personagem Raskélnikov é
imprescindivel visualiza-lo em suas relac6es intgetivas. Tendo isso em vista, as andlises
desenvolvidas na dissertacdo estardo divididas apitutos, cada qual destacando duas
“vozes” (a do protagonista e a de outra personagem, a qual ele dialoga), com vistas a
explicitar contradicbes e implicacbes que essedoghd suscitam no processo de
autoconsciéncia de Raskolnikov.

Partindo da indissociabilidade do par forma-conteliprerrogativa essencial do
meétodo proposto por Vigotski), a especificidaddet®meno artistico ndo sera negligenciada
na escolha do enfoque e procedimentos de anakte,éi trabalhar-se-a com a obra
respeitando suas propriedades intrinsecas. Dasesuse constituem como referéncia dentro
dessa perspectiva: Vigotski com sua psicologia rtla @ Bakhtin, o qual destrinchou as
propriedades do romance dostoievskiano e elencas saracteristicas fundamentais. As
idéias de Vigotski serdo importantes para a org@&utametodoldgica, e ndo na forma de
construtos tedricos que se pretende verificar cgidi analisada. A psicologia propriamente
dita deve derivar do texto, particularmente, de swsstrucdo formal. Bakhtin, por sua vez,
aparecera como pano de fundo tedrico, isto é, tesera horizonte as no¢des de polifonia e
de dialogo, mas nao buscaremos comprové-las (j@steoi o trabalho do proprio Bakhtin),
de modo que, nas anadlises, a interlocucdo tedrma significativamente ampliada,
considerando criticos que dedicaram trabalhos #&@asente a Dostoiévski €rime e
castigqg mais ou menos congruentes a visao bakhtiniana.

Considerando o protagonista do romafeéne e castigona forma pela qual ele é
apresentado ao leitor, é fundamental ter em men ga construcdo do romance,
Dostoiévski privilegia a consciéncia e a autocdirstia da personagem, a qual “focaliza a si
mesma de todos os pontos de vista possiveis” (Baklg97: 48). Portanto, a dissertacdo tem
como foco o processo de tomada de consciéncialgdagpersonagem de Dostoiévski € toda
uma autoconsciéncia” (Bakhtin, 1997: 50). Esse ggsgc se da de maneira dialdgica e
polifénica, uma vez que existem varias vozes e diawgam entre si em busca de uma
verdade. Entretanto, a verdade objetivada ndo é assancdo monologica, derivada da
consciéncia do autor, trata-se, contudo, da “vexddd prOpria consciéncia do heroi”

(Bakhtin, 1997: 55). EnCrime e castigoconforme aponta Bakhtin, “tudo esta em oposicéo a
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essa consciéncia [de Raskdlnikov] e nela refleedo forma de dialogo. Tudo que vé e
observa [...] é inserido no dialogo, responde as gerguntas, coloca-lhe novas perguntas,
provoca-o, discute com ele ou confirma suas idé{@akhtin, 1997: 76). Assim, 0s outros
personagens fardo parte da analise enquanto retfaets de facetas da subjetividade de
Raskdlnikov, 0s quais aparecem em sua consciénaifa mostrar-lhe sua propria
multiplicidade e inconclusibilidade, auxiliandodessa forma, no seu processo de tomada de
consciéncia de si, dos outros e do mundo.

Este artigo contemplara, de modo resumido, ostestag obtidos com a analise do par
Svidrigéilov/Raskolnikov, a qual foi feita medianten corte transversal, que levou em conta
todas as ocorréncias dessa personagem ao longontinee. Foram registradas todas as
mencdes a Svidrigailov, independentemente de hau@iato pessoal com Raskolnikov, ou
seja, consideraram-se também as passagens em @usurge em meio ao fluxo de
pensamento do protagonista e os (poucos) momemagie sao retratadas em sua auséncia.
Buscou-se “amarrar’ essas ocorréncias, numa teatde estabelecer uma continuidade de
analise que capte os movimentos afetivos e refbsxde Raskdlnikov em relacdo a este seu
duplo, e, assim, compreender de que modo elesseataseu processo de autoconhecimento e

proporcionam a construgao de sua subjetividadegksiéor no romance.

2. Raskolnikov e Svidrigailov

A apresentacédo de Svidrigailov no romance € fata parta que Raskaélnikov recebe
de sua mée, na qual ela conta que Dunia, quanbtallieva como governanta na casa
daquele, sofreu seu assédio. Pulkhéria ressaltdargcialmente, o tratamento de Svidrigailov
para com Dunia era grosseiro e hostil, mas talafeesia revelou-se mero disfarce para a

paixao que nutria por ela.

Imagine que esse insensato nutria ha muito temopaixao por Ddnia, mas
disfarcava tudo isso com grosseria e desprezo lporEepossivel que ele
mesmo sentisse vergonha e ficasse horrorizado aseyga em idade

avancada e pai de familia, alimentando espera@gasevianas, e por essa
razao se tomasse de furia involuntaria contra Diviéss pode ser também que
com a grosseria do seu tratamento e as brincadeiraau gosto quisesse
apenas esconder dos outros a sua verdade. {p. 48)

2 Todas as citacdes dérime e castigoutilizadas no presente trabalho serdo retiradasegainte edicdo
brasileira: DOSTOIEVSKI, F. MCrime e castigoTraducdo Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 3d@1.2R0
corpo do texto, a seguir do trecho citado seraceala a pagina correspondente da edi¢cdo consultada.
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Assim, as primeiras palavras acerca de Svidrigail@y sdo taxativas no sentido de
condena-lo como um ser entregue a luxdria e semsquex freios morais. Se seu
comportamento € hostil, sua intencionalidade égefto modo, moral. Pulkhéria se mostra
capaz de perceber que ha uma verdade escondidaidrig&lov, e que, portanto, ndo se
pode reduzi-lo impunemente, sob pena de deixapases nuances de seu carater. A mae de
Raskolnikov chega até a ser condescendente: “arabsendo rigorosos demais com esse
extravagante” (p. 50), diferentemente do proprick@iikov, que ndo consegue enxergar
nesse homem nada além de um simbolo da devasSidém observa Keppler: “Svidrigailov
s6 aparece tarde na histéria, embora ele, ndo p@ssna, mas como um nome e um valor
associado a esse nome, entre na mente de Raskolmikdo antes, antes mesmo do
assassinato.” (Keppler, 1972, p. 92). Tal fato @alestrado na cena em que Raskdlnikov, ao
ver um homem de uns trinta anos tentando aproxsmaite uma jovem embriagada com
“certos objetivos” (p. 62), exclama: “Ei, vocé 8kidrigailov! O que é que esta querendo?”
(p. 63). Para Keppler, Svidrigailov se constitummum duplo de Raskolnikov, do tipgsao
do horror, que simplesmente aparece, inconsciente de sko €bbre o outro: “O resultado é
que, geralmente ha uma disparidade entre o quatelgta fazer ou parece estar fazendo no
nivel do enredo e o papel muito mais importantedgsempenha no nivel da relagdo com o
protagonista (Keppler, 1972, p. 91)

Mais tarde, Pulkhéria vai ao encontro do filho eiano assunto, de modo um tanto
morbido, comunicando a morte repentina de Marfdard®iea (esposa de Svidrigailov). A
culpa logo recai sobre o marido: “Imagina, aguemém horrivel parece que foi a causa da
morte dela. Dizem que a espancou terrivelmente.23g8). Tal passagem € importante, pois
ficamos sabendo que sobre ele possivelmente rggEmde um crime.

Essas cenas, que precedem o encontro face a faéiee esses personagens, ja
permitem delinear paralelos entre eles. O aspectis rsugestivo desse paralelo €
precisamente a ambiglidade de seus caractereseimm dos casos é possivel chegar a um
juizo de valor definitivo acerca de suas indolesf@ma que a relacdo entre ambos, pautada
pelavisdo do horroy deve ser compreendida ndo somente como o enfrenta por parte de
Raskolnikov de sua face ma e assassina, mas tauhéoma sensibilidade, que, ao longo da
maior parte do romance, é sinbnimo de fraquezaa Egacdo de complementaridade entre
ambos refere-se ndo somente aos aspectos intemass,também os fisicos. Enquanto
Raskolnikov é apresentado com um jovem tacitunmwpvertido, de belos olhos escuros e

cabelos castanho-escuros, Svidrigailov:
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Era um homem de uns cinglienta anos [...] O rostw Jale macas salientes,
bastante agradavel, tinha uma cor fresca que r@aderPetersburgo. Os
cabelos, ainda muito bastos, eram completamentedpcom um leve esbogo
do grisalho, e a barba vasta e fechada, que desgia pa, era ainda mais
clara que os cabelos da cabeca. Os olhos, azaigrfi com jeito frio, fixo e
ponderado; um vermelho vivo Ihe coloria os labBs linhas gerais era um
homem magnificamente conservado e aparentava wade ltem mais jovem.
(p. 254)

Entre tantos contrastes marcantes, tém-se os @bosros versus azuis, beleza versus
frieza, fixidez e ponderagéo. O ostracismo extet®Raskdlnikov contrasta com a beleza de
seus olhos (revelando uma realidade profunda difeyeassim como a impulsividade, isto €,
a nao resisténcia aos desejos de Svidrigailov astaticom a frieza de seu olhar.

Svidrigéilov aparece diante de Raskolnikov em sédaiaulo enquanto ele dorme. Esta
sonhando que mata a velha, mas ela, ao invés denmor Mesmo depois de terminado, o
sonho parece continuar para Raskolnikov: “Esséngaontinua ou ndo’ — pensou ele e, de
leve, sem se fazer notar, tornou a erguer os @l uma espiada: o desconhecido estava no
mesmo lugar e continuava a examina-lo.” (p. 288)cdmo se Svidrigailov surgisse
diretamente do inconsciente de Raskoélnikov e séurasse aos seus conteudos. O Unico ser
gue testemunha a realidade da cena € a “moscaeggaiedzumbia e se debatia ao chocar-se
em investida contra a vidraca” (p. 288). E possius essa imagem represente o impeto de
Raskolnikov em direcdo a um objetivo que ndo serediza por razées que ele ndo consegue
enxergar. Embora essa metafora possa servir paes @enas no romance, aqui ela prefigura
o movimento de Raskolnikov em relacéo a Svidriga#lovendo a si mesmo ele investe contra
a propria imagem, identificada no outro. Svidrigaibpresenta de imediato seus interesses:
conhecé-lo e pedir-lhe apoio em seu novo empreamoncom Dunia. A recepg¢do pouco
amistosa de Raskadlnikov leva Svidrigailov a questito sem rodeios: “[...] 0 que ha, em
tudo isso, em realidade, de tdo especialmente rawsoi de minha parte, julgando de forma
racional, isto €, sem preconceitos?” (p. 291). &layras de Svidrigailov ecoam diretamente o

pensamento de Raskdlnikov, expresso bem antesmanoe:

Bem, e seu eu estiver equivocado [...] se de f&onoem, o homem em geral,
de todo o género, isto €, o género humano, naodimalha? Quer dizer que
tudo o mais sdo preconceitos, simples temores @atiims, € que ndo existem
obstéaculos de nenhuma espécie, e que é assim mesnaeve ser! (p. 43)

O mesmo raciocinio autorizou Svidrigailov a ced®ss seus desejos:
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No entanto, suponha apenas que eu seja homenihil humanun. numa
palavra, que eu até seja capaz de me deixar sedlaairtar (0 que, € claro,
acontece nao por imposi¢do nossa), e entdo tudapdieara da forma mais
natural. Ai esta toda a questdo: sou um monstrenma vitima? Mas vitima,
como? E que, ao propor ao meu objeto fugir comaya p América ou para a
Suica, eu, € possivel, nutria 0s sentimentos reafeitosos, e ainda pensava
em construir a felicidade dos dois!... E que aoazta a servigo da paix&o:
eu, vai ver, arruinei ainda mais a mim mesmo, .off&.292)

De modo semelhante, Raskodlnikov intentava tornabesefeitor da humanidade e
também acaba concluindo que, no final das contagnau mais a si mesmo do que a velha
com o feito. Entretanto, ao olhar, como que nunekasp sua propria casuistica, ele a nega:
“0 senhor é pura e simplesmente repugnante, tezid@ iou ndo” (p. 292). Nessa passagem a
razao ndo vale mais como justificativa. O que m@valrigailov é a paixao, para a qual a
razdo é apenas suporte. O mesmo se da com RaskoOlaikeoria dos Napoledes e dos
piolhos aparece para encobrir um desejo de torpader (e o0 sofrimento) e tornar-se sujeito
(pelo sofrimento). A capacidade de “ler” o outrmétua e Svidrigailov reconhece: “[...] ndo
da para desnortear o senhor! [...] 0 senhor acerecisamente o alvo da verdade!” (p. 292).
Outro aspecto que se manifesta nessa conversgacaa com a figura feminina. Svidrigailov
€ acusado de espancar a esposa até a morte (assonRaskodlnikov tirou a vida de uma
mulher agredindo-a fisicamente), mas além de néanreecer-se como culpado, justifica sua

violéncia:

[...] entre as mulheres ha aqueles casos em gseaet®am muito, muito
agradavel serem ofendidas, apesar de toda a apamdignacédo. Entre todas
elas acontece isso, esses casos; 0 ser humanm a®do geral, chega até a
gostar muito, muito de ser ofendido, o senhor jdeplbu isso? Mas isso
acontece particularmente com as mulheres. Pod&-slizar que s6 assim elas
se contentam. (p. 293)

Ja a explicacdo de Raskodlnikov funda-se na “imlatile social” da usuraria. Sua
pretensdo é mais ampla, visa atingir toda a sodéed@o passo que a de Svidrigailov esta
restrita ao ambito individual. Adiante essa difggertorna-se mais e mais marcada e,
constituird o ponto em que esses personagenstapaigsn.

Sobre os ombros de ambos recaem o peso de duassnugtuma mulher poderosa
(Aliena e Mafra) e de uma figura servil (Lisavieté&ilka). A perpetracado do crime os coloca
em contato com a morte, isto €, com o outro ladovida, e vivendo nesse limiar, sdo

assombrados pelos fantasmas que ndo os abandagrabrginos que a velha acabara de
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voltar em sonho para Raskdlnikov). Essa condic&ora [Svidrigdilov tem a ver com

adoecimento:

O homem sadio, naturalmente, ndo tem por que vitofantasmas], pois o
homem sadio € uma pessoa mais terrena, logo, dexeexclusivamente a
vida daqui, para se manter na plenitude e na orddanentanto basta ele
adoecer um minimo, basta haver a mais leve infragdordem normal da
terra no organismo para que logo comece a manifesta possibilidade de
um outro mundo, de sorte que, quando o homem rirdaieamente, ai ele vai
direto para o outro mundo”. (p. 299-300)

Em seguida Svidrigdilov pinta seu quadro da etedsd

A eternidade sempre nos parece uma idéia que n@odse entender, algo
enorme! Mas por que forcosamente enorme? E deteepem vez de tudo
isso, imagine so0, la existisse um Unico quartoyraby coisa assim como o
quarto de banhos da aldeia, enegrecido pela fuligem aranhas espalhadas
por todos os cantos, e toda a eternidade se resuss®. Sabe, as vezes me
parece que vejo coisas desse tipo. (p. 300)

A descricdo da eternidade utilizando a imagem dahas — em lugar de algo “mais
confortante e mais justo” (p. 300), como diz Rasikav — demonstra o carater das
aspiraces de Svidrigailov. Ele ndo consegue d/a-um nivel que transcenda o terreno,
na sua forma mais asquerosa. Raskdlnikov recusasguimhez dessas aspiracfes: “Uma
espécie de frio apossou-se subitamente diante sleoR&ov apds essa resposta revoltante.”
(p. 300§. A oposicdcobrazversusbezobrazigtraduzido na passagem como “revoltante”), é

bastante cara a Dostoiévski, pois conforme Jackson:

O espectro moral-estético de Dostoiévski comecaalmaz— imagem, forma

e personificacdo da beleza — e termina t@robrazie- literalmente aquilo
que é “sem imagem”, sem forma, desfigurado, feibo®em encontra prazer
(ele também chama de beleza) leezobraziena desfiguracdo de si mesmo e
dos outros, na crueldade, na violéncia, e, acimadie, na sensualidade — e
“sensualidade é sempre violéncia”. Esteticamdygepbrazieé a deformacgéo
da forma ideal qbra. A humanizacdo do homem é a criacdo de uma
imagem, a criacdo de uma forma (o veoboazif). Deus criou 0 homem a sua
propria imagem. Toda a violéncia contra o homemm@ desumanizacdo —
uma deformacéo, enfim, da imagem divina. (Jacks®86, p. 58)

Em Svidrigailov, Raskdlnikov vé a radicalizacéo mrda do critério estético. Esta
diante de alguém cujo prazer derivab@gzobraziealguém que coloca o desfigurado no lugar
da forma. Ao longo do romance, Raskdlnikov se agmitian por considerar que seu crime nao

% No original: “‘KakuM-To X0J10/10M OXBaTHJIO BAPYT PackoabHUKOBA IPH 3TOM 6e306pa3HOM oTBETE.
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atingiu a forma estética adequada, e, por issdatlleu: “Ah! ndo é a forma, ndo é a forma
esteticamente boa! [...] O medo & estética é ogirinindicio de impoténcia!” (p. 526)E
importante observar que nessa citacdo o termaadid ndo ébraz (o6paz), masforma
(¢popma), fato que indica que Raskolnikov separa mordbele. O que caracteriza uma acao
como correta é sua beleza exteffioania) e ndo seu sentido moral.

O modo enigmatico de Svidrigailov amedronta Raskoln o faz suspeitar de que ele
saiba de algo (p. 305). Possivelmente Raskdlnikmagina que ele seja capaz de descobrir
seu segredo, dadas as semelhancas entre eles. rNarsep Svidrigailov afirma estar
planejando uma viagenvdyage, embora diga que ela possa nao se realizar. Régkd
pede mais detalhes sobre o assunto, e ele responde:

Ah, avoyag® Ah, sim!... de fato, eu lhe falei dayage.. Bem, essa é uma
guestdo vasta... Ah, se 0 senhor soubesse, ndanthstdo que esta
perguntandol... — acrescentou de repente em vazeattesatou numa risada
curta. — Eu talvez me case em lugarvdgage estdo arranjando uma noiva
para mim. (p. 304)

S6 no final do romance é que se descobre queyagede Svidrigailov é uma
metafora para seu suicidio, que acontecera diantspossibilidade de casar-se com Dunia.
As palavras confusas, as frases sem final de Rudk&@l expressam uma espécie de
pressentimento desse sentido (“decidiu-se por aguoisa”). E, uma vez que se verifica que
a relacdo entre esses personagens se da no espaibal@ um no ouro, pode-se dizer que o
medo que Raskodlnikov tem de Svidrigailov, constduinedo que ele tem de suas proprias
possibilidades subjetivas. Para Raskolnikov, pas tte suas atitudes parece sempre haver
alguma intencdo maligna: “E claro que ele tem olgef e o mais provavel é que sejam
maus. [...] No geral ele me pareceu muito estramha@té... com sinais aparentes de loucura”
(p. 320)

Apds aparecer repentinamente no meio da multid&@agsistia Catierina Ivanovna
enlouquecida e a beira da morte, aproxima-se dkoRdésov para informar que o dinheiro
recusado por Dunia sera investido nos cuidadosodédes de Marmieladov. Raskolnikov
desconfia de tamanha generosidade e Svidrigailquestiona: “Mas sera que o senhor néo
admite que eu possa agir simplesmente por humadadm, ela ndo era um ‘piolho’ (ele

apontou com o dedo para o canto em que estavata)ngomo certa velhota usuraria” (p.

4 No original: “A! ne Ta dopma, He Tak scTeTHyecku xopomas dopmal [...] Bos3Hb SCTETUKH ecTh TepBbIit
npusHak Oeccums!”
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445). Assim, repetindo as palavras de Raskoélnikditas em sua confissdo a Soénia,
Svidrigéilov vira o jogo. Agora ele tem uma inforgda preciosa, e a usard para atingir seu

objetivo. A reacao, que antes era de medo e re@mgsaa € inquietacao:

Svidrigéilov o inquietava particularmente: podiasté dizer que ele parecia
haver-se fixado em Svidrigéilov. Desde aquele mdamea quarto de Sénia, 0
da morte de Catierina Ivdnovna, em que ouvira delri§dilov aquelas
palavras ameacadoras demais para ele e clarassgdoiatomo se o fluxo
habitual dos seus pensamentos tivesse sido peafturi@ontudo, apesar de
estar sumamente preocupado com esse fato novertdencodo Raskdlnikov
ndo tinha pressa em esclarecé-lo. Vez por outhgnao-se em algum ponto
da cidade, distante e isolado, em alguma tabersaréviel, sozinho a mesa,
mergulhado em reflexdes, e mal se lembrando de dwwi@ chegado ali,
vinha-lhe & mente a repentina lembranca de Svitligareconhecia de
imediato, de modo nitido demais e inquietante, greeisava o0 quanto antes
entender-se com aquele homem e, talvez, resolfimitadlamente o assunto.
Certa vez, quando ia a algum lugar, fora da cideltegou até a imaginar que
estava esperando Svidrigéilov ali e que ali elesah@marcado um encontro.
Outra vez acordou de madrugada no chdo da terrajeim de arbustos, e
guase nao conseguia entender como chegara ab, AB&ses dois ou trés dias
ap6s a morte de Catierina Ivdnovna, ja se encantraras duas vezes com
Svidrigéilov, quase sempre no quarto de Sonia, @hel@parecia como que
sem objetivo mas quase sempre por um instante.of8ssdmpre trocavam
palavras breves e nenhuma vez tocaram no ponteakesttmo se houvesse
entre eles a combinacéo de calar provisoriameiie $8s0. (p. 450)

Num breve encontro, Svidrigdilov diz a Raskolnikt®: que € isso, Rodion
Romanitch? O senhor parece uma alma penada! Pafauke e olha, mas
parece que ndo compreende. Animo! [..] Arre, RodiRomanitch —
acrescentou — todas as pessoas precisam de ay,ddea... Antes de tudo!”
(p. 450)

George Gibian o uso do simbolismo tradicional +rddicéo cristd ou do pensamento
e expressao folcléricos pré-cristdos ou pagaosr-Dpetoiévski enCrime e castigoNesse
texto Svidrigailov é lembrado como um personagemupdo, em quem a agua (simbolo de
renascimento e renovacao) causa repulsa e o ldarororte. Ndo obstante, Gibian deixa de
observar a relacdo que Svidrigailov tem com ouélesmentos da natureza, como a terra, a
vegetacdo e o ar. Tal relacdo confere ainda maiorplexidade & caracterizacdo desse
personagem, pois, segundo Gibian “assim como a @guaegetacdo, a luz do sol, a luz em
geral e o ar sdo valores positivos, ao passo eee@idao e a falta de ar sdo perigosas e
mortais” (Gibian, 1955, p.988). A passagem supmdeitmostra que Raskoélnikov capta a
duplicidade de Svidrigdilov, pois sua figura aparessociada tanto as tabernas miseraveis

qguanto a lugares fora da cidade, no chdo da &maneio a arbustos. Svidrigdilov se liga a
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essas imagens bucdlicas j& pela etimologia de @ fArkadt), mas num sentido bastante
particular, numa condicao pré-racional. A oposieétre Raskolnikov e Svidrigéilov ganha
novos elementos: de um lado a figura eminentenpgat@sburguesa, urbana, sufocada, hiper-
racional, de outro um personagem vindo do campaouoccativo, sociavel e “hipo-racional”,
abandonado aos proprios instintos. Suas trajetédasnversas: Raskélnikov sai do campo,
onde vivia com a familia, vem morar na cidade geamdra no final retornar ao campo no
cumprimento de sua pena. Svidrigéilov era da cidadtes de ser resgatado por Marfa
Pietrovna, e depois da morte desta volta a Petgysbu

Destarte, Raskolnikov vé-se ligado a Svidrigailawda que o veja como um enigma,
busca nele uma alternativa para suas preocupagisessenciais: “Enquanto isso, apesar de
tudo ele tinha pressa de ver Svidrigailov; naorestasperando dele alguma coisava
indicacbes, uma saida? Ora, as pessoas se agagramra fio de cabelo” (p. 472-3, grifo do
autor)

Com esse espirito um tanto fatalista, sem entendee determina os acontecimentos,
Raskolnikov caminha sem rumo definido pelas ruasidade, até se deparar subitamente
com Svidrigailov numa taberna. Ele provoca, dizetndtar-se de um milagre; ja Raskdlnikov
vé no fato mero acaso. A verdade, revelada demoiSypdrigailov, € que o encontro havia
sido marcado pelo proprio Raskolnikov dias antes.fato é sintomatico do funcionamento
de Raskodlnikov, uma vez que se trata de alguém wsnabde compreender suas proprias
motivacoes, e que, esquecido de si, fantasia sobeal, ilude-se. Segundo Rosset “a técnica
geral da ilusdo, € na verdade, transformar umaacems duas” (Rosset, 2008, p. 23). O
encontro combinado funciona como um oraculo, quEcgma o0 que ira acontecer, e
Raskalnikov aparece como Edipo, que executa o s@manas nio se reconhece no que fez,

pois:

Entre o acontecimento anunciado e o acontecimdataaglo ha um tipo de
diferenca sutil que basta para desconcertar agueEleno entanto, esperava
precisamente aquilo de que é testemunha. Ele recergim, mas logo ndo o
reconhece mais. Entretanto, ndo ocorreu nada alémaabntecimento
anunciado. Mas este, inexplicavelmenteugo. (Rosset, 2008, p. 28, grifo do
autor)

®> Do grego Arcadia. Segundo Massaud Moisés, a Aacédi uma “regido montanhosa do Peloponeso (Grécia)
considerada na poesia pastoril da Antiguidade, agiido paraiso, habitada por seres eleitos, gdedieavam a
poesia e aos ingénuos prazeres domésticos [..gnBua Renascenca, tornou-se o lugar mitico paudtivo da
vida intelectual e a realizagdo de uma felicidaldmay acima das paix8es e dos impulsos materidisisés,
1974, p.36)
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A surpresa de Raskolnikov ao ver que o estava miarpara acontecer, de fato
aconteceu, corresponde a sua surpresa ao recoisgeeen Svidrigailov. Para Rosset, o
“outro acontecimento”, o “esperado”, constitui dr@sira fundamental do duplo: “Nada
distingue, na realidade, este outro acontecimerdoadontecimento real, exceto essa
concepcao confusa segundo a qual ele seria, aoartesmpo, 0 mesmo e um outro, o0 que € a
exata definicdo do duplo” (Rosset, 2008, p. 46).

Svidrigailov atribui ao ambiente citadino o companento estranho de Raskolnikov:
“Esta € uma cidade de semiloucos. [...] E raro wgal em que se encontrem tantas
influéncias sombrias, grosseiras e estranhas sobhhma humana como em Petersburgo” (p.
476). As contradi¢cdes que Svidrigailov reconheceidade, sédo apresentadas tais e quais por
Raskolnikov. E ele, por sua vez, também reconheceutro uma duplicidade. O rosto de
Svidrigailov € descrito por Raskolnikov como “unspécie de mascara”, e, para ele, “Havia
qualquer coisa de horrivelmente desagradavel nagusto bonito e extremamente jovem
para a sua idade” (p. 477). A conversa entre alegripe até o ponto em que Svidrigailov

revela aquilo que o move, que o mantém:

Diga-me, por que eu iria me conter? Por que abawdmmulheres, se eu sou
um apreciador delas? Pelo menos é uma ocupachblessa libertinagem, ao
menos, existe alguma coisa permanente, baseadssiigcina natureza e
imune a fantasia, algo que permanece no sangue ecoma&arvaozinho
sempre incandescente, que arde eternamente, gsist@eaainda por muito
tempo, e tdo cedo ndo se extingue, talvez nem copassar dos anos.
Convenha, por acaso ndo € uma espécie de ocudacda®)

Também Svidrigailov anseia por “se ocupar” de afgesar de todo o tédio que alega
sentir. E, mais do que isso, deseja que a natulezmua ocupagao seja certa, permanente,
imune a fantasia. Da mesma maneira, Raskolnikoeragp que seu crime estivesse fundado
em algo permanerfteno seu livre-arbitrio, no fato de ser senhor id@esmo. Svidrigailov
funda sua conduta numa existéncia instintiva, aafi® seus impulsos sexuais, ao passo que
Raskodlnikov ndo se contenta em meramente exidtivet por existir? SO que antes ele ja
estivera milhares de vezes disposto a dedicar #odaa existéncia a uma idéia, a uma
esperanca, até a uma fantasia” (p. 553).

Em seguida, Svidrigéilov conta sua historia comiBUsobre como ela tentou ser sua
Sonia: “ela acabou ficando com pena de mim, conapmEnum homem perdido. Ai vem

® para Holquist: “Raskélnikov procurou chegar a wmhecimento definitivo de si mesmo no crime; este f
uma tentativa de criar uRairos secular, um momento que garantiria a validaderdest os outros.” (Holquist,
1977, p. 93).
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forcosamente a vontade de “salvar”, e fazer ctieaoj, e ressuscitar, e conclamar a objetivos
mais nobres, e fazer renascer para um nova vidaaenova atividade. (p. 483). Svidrigailov,
no entanto, brinca com a intencdo de Dunia de t&dgaFinge admirar sua castidade, sua
virtude, para, por meio da lisonja, conquista-l&ntfo que Dunia parecia cada vez mais
envolvida, Svidrigailov coloca tudo a perder ofero-lhe dinheiro e convidando-a para
fugirem juntos. Ele vé em Dunia alguém superioapéttude, e, incapaz de retribuir-lhe na
mesma moeda, tenta recompensa-la financeirameigesetdi mal-entendido fundamental:
tentar equivaler o espiritual e o material. E entdeum paralelo dessa relacéo e aquela entre
Sonia e Raskdlnikov. Essa também se oferece p#mer som ele e ajuda-lo a redimir-se.
Ocorre que Raskélnikov tarda, mas ndo falha em asimigido por seus sentimentos,
diferentemente de Svidrigailov, que se mostra iazage elevar-se a suas aspiracées mais
elementares. Sua perdicdo consiste em ndo perseguium ideal que o faga transcender a
condicdo do homem “animal”. E o fato de Raskdlnikejeitar tdo prontamente essa posicao
revela muito sobre sua subjetividade, como bemreastvidrigailov:

[...] 0 senhor esta sempre soltando ais e maidH@isim Schiller perturbando

a todo instante dentro do senhor. [...] Estou elgedo (alias, o senhor que
ndo se dé ao trabalho: se quiser ndo fale muitmhpeeendo que questbes o
senhor levanta: questBes morais, ndo? Questbesddddo e do homem?

Deixe-as de lado; para que Ihe servem agora? Hdé2beijue o senhor

continua cidadao e homem? Sendo assim, entdo n&otdese metido nisso;

nada de se meter com o que ndo € da sua competéntia meta uma bala
na cabeca; ou nao quer? (p. 494)

Raskodlnikov se propde compreender o inescrutaveleraade do humano. Seu
processo subjetivo € ético, por isso ele ndo pedéosnado meramente como um assassino
(a0 passo que Svidrigailov parece esforcar-se garameramente um libertino). Segundo
Jackson:

A concepcdo de Dostoiévski de normal e anormalsalgle e de doenca
moral, ndo consiste numa distincdo entre bem e(mahal esta em toda a
parte e em todos os homens), mas numa distingde enta condicido

espiritual marcada por luta e outra marcada paci@éO pecado capital no
universo romanesco de Dostoiévski é a inércid.Qostoiévski, é claro, ndo

justifica as abominagcdes cometidas pelas pess@asiraplesmente insiste
gue onde ha luta por um ideal, o homem pode sgadol finalmente somente
em relacdo a totalidade do seu ser em evolucaks@a, 1966, p. 61-2)

Depois da confirmacdo de que Dunia era incapaardela, a existéncia perde todo

sentido para Svidrigailov. Encontra Soénia pelamdtivez e oferece-lhe mais dinheiro numa
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tentativa de ajudar indiretamente Raskolnikov. Bgélov reconhece que para Raskoélnikov
s6 restam duas saidas — a prisdo ou o suicidee-neostra favoravel a posicdo de Sonia pela
primeira delas: “Foi a senhora quem naquela ocddeiconfissdo] Ihe deu a boa orientacéo
para que ele mesmo se denunciasse” (p. 508). §ildnw ndo pode dizer que nao recebeu as
mesmas orientacfes. Ocorre que ele se sente indapéva-las em conta e passar pela
profunda transformacéo que elas exigiriam. Em skguai a casa da noiva, deixa quinze mil
rublos com a familia e segue para um hotel. Acorsedaum quarto de péssimas condi¢cdes e
deixa-se levar por pensamentos diversos e pesadidsa sequéncia € uma das poucas do
romance em que Raskdlnikov ndo esta presente,r@anpm ndo € narrada a partir do seu
ponto de vista. Isso hdo acontece por acaso, maeksneo ambito formal aquilo que acontece
no nivel da relacdo entre esses personagens. Dipdikimo encontro entre eles cada qual
da um desfecho diferente para sua historia. Cospoisos de Svidrigailov temos a chance de
penetrar fundo em sua subjetividade perceber claramente sua diametral oposicdo em
relacdo a Raskadlnikov, pois que eles revelam cata wareza seu apodrecimento moral
(diferentemente de Raskodlnikov, cujos sonhos muitzes revelam seus instintos para o
bem, ou apontam os equivocos de seu caminho). Assnde um lado Raskodlnikov se
apresenta exteriormente com aspecto sombrio, nt@goimente como alguém que possui
potencialidade para a beleza; Svidrigailov, porala&do, possui um aspecto exterior mais
“luminoso”, mas uma interioridade em frangalhos: iBso, € ele, que também vive no limiar
entre a vida e a morte, quem acaba por romperliesse de uma vez por todas cometendo
suicidio.

Em sua ultima cena, Svidrigailov se posta em frentem prédio com a torre dos
bombeiros (sede da policia), diante de um guardtamio um capacete de cobre que,
segundo comparacao do narrador, era como o deeSqlikse personagem sem nome (o qual
passa a ser tratado por Aquiles) e estrangeiror@r®adrigailov com “olhar sonolento” e
“frieza” e é também encarado por este. Svidrigaijogr uma testemunha oficial para seu ato,
e encontra ninguém menos que Aquiles. A referéacimais esse elemento da tradicao
classica (afora a etimologia do nome) é bastargessiva na composi¢cao da caracterizacao

do personagem. Segundo Brandéo,

O retrato de Aquiles, legado por Homero, estampgasasreiro ideal de entéo:
é alto, forte, louro, o mais belo dos helenos. EBtetaido, bravo e de uma
violéncia que, por vezes, atinge a ferocidade. Iiedado, é sensivel: capaz

" Vale lembrar que Svidrigéilov e Raskélnikov sdolmicos personagens cujos sonhos sdo apresentados n
romance.
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de emocionar-se com a beleza dos olhos agonizdat®entesiléia e chorar
copiosamente, tocado pelo discurso de Priamo, guasté lhe foi pedir o
corpo de Heitor. [...] esse paladino que nasceta“parvir’ € capaz de todas
as oscilacdes: é um ser carregadawaltog (pathos), dominado pela paixao.
(Brandéo, 1991, p. 103-4)

Assim, face a face com uma figura de autoridadee; na verdade mostra-se incapaz
de exercer qualquer controle —, Svidrigailov seadggom toda a ambiglidade do préprio
carater. O que se viu até aqui foi o desenroladaie planos paralelos (o0 “apaixonado” e o
“desapaixonado”) que culmina na catartica cenauwoiddo em que Svidrigailov leva ao
extremo as potencialidades inerentes a cada uneslptanos. E quando vemos o “mistico”
(como ele se autodenomina), aquele que teme a mauie coloca os préprios desejos antes
de qualquer coisa ou pessoa, perpetrar a maioéngia possivel contra a prépria vida.

Segundo Vigotski, é possivel concluir que

[...] na obra de arte ha sempre certa contradicdbjasente, certa
incompatibilidade interna entre o material e a forgque o autor escolhe como
gue de propdsito o material dificil e resistentess# que resiste com suas
propriedades a todos os empenhos do autor no salgidizer o que quer. E
guanto mais insuperavel, persistente e hostil &prip material, tanto mais
aparenta estar pronto para o autor. E aquele asfmchal de que o autor
reveste esse material ndo se destina a desvef@opsedades contidas no
proprio material [...] mas justamente o contradestina-se a superar essas
propriedades. (Vigotski, 2001, p. 199)

Raskdlnikov fica sabendo do suicidio de Svidrigéih@ delegacia, no momento em
que pretendia confessar seus crimes. A noticia ¢ittzbear uma ultima vez, antes de voltar
para ver o rosto de Sonia e retornar para a caofiddas, mesmo depois de tomada a deciséo
por Vladimirkd, Raskolnikov ndo compreende completamente pordwetomou 0 outro
caminho, ja que até Svidrigailov, que tinha medond®rer, o superou. Conforme Steven
Cassedy a trajetoria de Raskolnikov pode ser caadpad estrutura da tragédia grega antiga,
cuja logica é composta por quatro etapas: 1) ccamoinoso ambiguo; 2) reconhecimento,
compreensao; 3) reversdo do destino; e 4) sofromede certo modo, a histéria de
Svidrigailov compreende também essas etapas e élutm diferentemente da de
Raskolnikov, que precisa de um complemento (donakecassidade irrevogavel do epilogo).
Para Cassedy, o sofrimento €@rime e castigaleve ser compreendido no sentido cristao, e

neste contexto, “o sofrimento ou paixao cristéadanie em russo significa ambos), em

® Segundo nota da edigdo em russo, traduzida ndcebigsileira consultada, Vladimirka é a estradh qae
atravessa a cidade de Vladimir, por onde passasarisioneiros galés em direcéo a Sibéria (cf0g8)5
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termos das narrativas evangélicas, ndo € umadau#, mas unprius a uma finalidade:

renascimento” (Cassedy, 1982, p.183).
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