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FILICIDIO: A TABUA SOLENE QUE SE INCENDEIA EM LAVOURA
ARCAICA, DE RADUAN NASSAR

Paulo Roberto Barreto CAETAND

RESUMO: Objetiva-se, nessa artigo, refletir sobre a cogéiw da figura paterna no romargesoura
Arcaica, de Raduan Nassar. O patriarca nesse texto paibelizar uma tradicdo que visa a estimar
valores como a perseveranga, o comedimento e alltiabrduo. Todavia, ao ver a ordem perturbada, ele
assassina uma das ameacas: sua filha, configuapdoisso como um provavel ser monstruoso.

Palavras-chave:monstruosidade, filicidio, constru¢éo de persomage

ABSTRACT: This article aims to ponder on the characterinatib the father in the novdlavoura
Arcaica, by Raduan Nassar. The patriarch of the familyth@ novel, seems to symbolize a kind of
tradition that seeks to praise some values likeuemte, restraint and hard work. However, when he
notices a disturbance in the family order, he hifmkils who poses the threat: his own daughter,
acquiring a status of monster, so to speak, dhéstacts.

Key-word: monstrosity, filicide, characterization of the pemage

O ideario de monstros do senso comum normalmeetri@ve esses seres como sendo
figuras marcadas pela fealdade, pela forca; figooésssais que podem beirar o movel limite do

que nao é ordinario. Freud, em “O estranho”, appata essa idiossincrasia do excepcional:

O estranho é aquela categoria do assustador queterean que €
conhecido, de velho, ha muito familiar.

A palavra alema unheimlichi é obviamente o oposto dehéimlicH
(doméstica), heimisHi (nativo) — o oposto do que é familiar; e somos
tentados a concluir que aquilo que é “estranha@sséistador precisamente
porquenédo é conhecido e familiar. (Freud, 1980, p. 1 — Byrifp do
autor].

Citando Schelling, Freud diz que o estranho morauiaa liquida confluéncia do familiar
e do novo, (Freud, 1980, p. 4), sendo este algongoedeveria ter vindo a luz, que deveria ter

ficado oculto. Ou seja, o estranho seria da ordensetrecdo: deveria ser secreto, mas foi

! Graduado em Letras pela UFMG, mestrando em Tedtistoria Literaria pela Unicamp.
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segregado, expelido. Tais palavras sugerem cangmo&ngicos que constroem uma atmosfera de
repugnéancia em torno da figura monstruosa.

Tendo em vista tal ideia, € razoavel dizer que jo,n pavor frente ao monstro pode
advir dele préprio, como pode também ser uma aagddr (in)consciente. Assim, a nocao de
horror dar-se-ia de forma particular, assumindmém diversas, atreladas a recep¢ao. Sobre isso,
Jacques Derrida, emdlal de arquivg escreveu: “O sentido arquivavel se deixa tamberde
antemao, co-determinar pela estrutura arquivaefrrida, 2001, p. 31). Ou seja, 0 processo de
classificacdo € idiossincréatico e, por conseguirdgela caracteristicas daquele que pratica a
categorizacdo. Destarte, faz-se plausivel dizer@eenceito do que € monstruoso se mostra
fluido ndo apenas pelas varias carateristicas gtoenam tal, mas também pelo rétulo que é
conferido por outrem, pela estrutura arquivants,pedavras de Derrida. Desse modo, 0 monstro
se constituiria como tal pelo que lhe é atribugdmdo que o que é diferente, incomum, passa por
um processo classificatério particular, podendaasgucionista.

Para a construcdo do conceito de “monstro” pareeesg confrontam as caracteristicas
ameacadoras do monstro com a recepc¢do, cujo mewle fao estranho é uma idiossincrasia ja
arraigada, na construcao da ojeriza pelo ser mmssir Essa repugnancia pode acontecer frente
a um incobmodo causado por relacbes que extrapolamspecto, a aparéncia. Podem elas
acontecer na ordem do invisivel das relac6es dosehs. Cioran, discorrendo acerca do bom
funcionamento de uma cidade — fim das utopias erdesa nobreza parasita como monstros, por

seus habitos peculiares e dissecadores:

Herético por exceléncia, 0 monstro desperto, solelcarnada, infracédo
da ordem universal, se compraz em sua excepciadaljdsola-se em
seus privilégios onerosos, e é seddoacdoque paga o que ganha sobre
seus “semelhantes”: quanto mais se distingue dekes, fragil e perigoso
sera, pois é a custa de sua longevidade que pedyshz dos outros e que
cria para si, no seio da cidade, um estatuto desajével. (Cioran, 1994,
p. 107). [Grifo do autor].

A ambicao, caracteristica ai aludida, pode sugemrprocedimento comum no retratar
dos monstros: o ato de comer e, em seguida, resgexdePara Cioran, 0s impostos pagos pelo
povo, transformados em riquezas, seriam a fonteajoenta o crescimento opressor da classe

aristocratica, num processo que revela opressdarggéo da ganancia.
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Usando de caracteristicas semelhantes, Luiz NazémoDa natureza dos monstros
explana sobre o que faz dum ser um monstro: a tmdiedidade, a voracidade, a forca
desmedida, o agigantamento. No livro, ainda se palehabilidades como a ubiquidade, a
invisibilidade e a imortalidade como caracterigtickesses seres. Assim, o que os diferem do
homem comum quanto a mortalidade, presenca, forgstatura seriam caracteristicas para a
concepcao de um monstro em potencial.

Apesar dessas caracteristicas fisicas, Nazarioeetgpdbém marcas do temperamento de

um ser que podem servir como indice de monstrudsida

Sendo, por definicdo, um ser que ndo ama, ou gw@e mas ndo sabe
amar, incapaz de relacionar-se, trocar afetostreona mediacdo entre os
desejos e sua realizacdo na sociedade, o monsteatsnde a relagéo
selvagem, sem reciprocidade, o ataque puro e smpldazario, 1998, p.
13).

Assim sendo, o carater monstruoso vai além da ddeldu outras peculiaridades da
fisionomia: tendo em vista a dicotomia falta-desejononstro parece irromper-se, no instante da
nao-realizacdo de seu desejo. Isso através deaapaa de ataque ao que lhe impde, ao que lhe é
diferente. O préprio Nazario diz que um monstror@uamorfo seria um homem alterado,
mutilado ou deformado pela natureza.

Partindo da plurissignificacdo do termo “alteradé”razoavel pensar na relacdo desse
adjetivo com a ferocidade e, desse modo, 0 moregpresentaria uma ameaca a comunidade. Tal
perigo, ao transpor os limites da domesticidadegsgmta ameacga ndo s6 ao criador, mas ao
entorno, numa revolta que aponta para a revelialdssjos de outrem e da fragilidade da ordem
das coisas. O monstro ai indica o rompimento eruledb de expectativas, ou ainda, a
construcdo do desejo de outrem, a revelia dasag§igis dos ameacados.

A ameaca seria ai entdo a nomeacdo da iminéngierilgo. Este, por sua vez, precisa,
em primeiro lugar, ser percebido como tal. Para éhtobEco, aquilo que é conceituado passa

pela experiéncia sensorial, como ele afirma em tkam ornitorrinco”:

(...) Peirce quer, no fundo, explicar como nossmw¥eitos servem para
unificar a multiplicidade das impressGes sensive(s.) Mas,
definitivamente, ele distingue dois momentos: anmgm&entificam com

0 dar um nomeaquilo que experimentamos, e dar um nome é sempre
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estabelecer uma hipoétese (...) todavia, os nonwssdasara reconhecer as
sensagbes (como uma sensacdo de vermelho) sdogcentonsentido,
casuais, ndo verdadeiramente motivadas, servinelsaappara distinguir
(como sobrepondo-lhe uma etiqueta) aquela sensicéotros: digo que
o0 sinto como vermelho para excluir outras sensag@esaticas possiveis,
mas a sensacao ainda é subjetiva, provisoria,ngamtte, e o nome é-lhe
atribuido como um significante cujo significado danignoramos. Ao
contrario, com o conceito passamos ao significéelm, s.d., p. 58 — 9).

Sendo a recepgédo essa agente da exclusdo comowftioo (homeamos uma cor como
vermelha para ndo chama-la de outra cor), a cegéiatpassaria pelo jugo da avaliagdo
subjetiva, idiossincratica. E, por meio de termasma “hipotético”, “multiplicidade”,
“proviséria”, “contingente” o autor de “Kant e onitorrinco” aponta para o carater movel,
cambiante das classificacbes. Se para Freud onkstrdetém algo de familiar, para Eco a
rotulacdo de alguém como tal se da no campo daiérpm, da intencdo de excluir aquilo do
grupo das “coisas normais”. Sera chamado monstigar que ndo encaixa na previsibilidade do

comum, como afirma Aristoteles:

Now monstrosities also belong to the class of thinglike the parent.
Therefore this accident also often invades animiBgich nature. So, too,
it is in theses that the so-called “metachoera”’most frequent, and the
condition of these also in a way monstrous, sinath lieficiency and
excess are monstrous. For the monstrosity belangfset class of things
contrary to nature, not any kinmonstrous of natlng, Nature in her
usual operations. (Aristételes, 2006, 5d).

O conceito de “monstro” passaria entdo pela capdeidle domesticacdo, de apreensao
acerca do ente. Aquele que se desvia do grau dellssmga oriundo das relagdes de parentesco -
sendo tal evento visto como um acidente, perspedgtie pressupde a reproducéo do parecido, do
ja conhecido - pode ser entdo incluido na catedoranstruosidades”, contrariando o que seria
“natural”. Para o fildsofo grego, criando uma diieciacdo entre os termos, o monstro é figura
marcada pelo excesso ou pela falta. Excesso de, forgtalidade, crueldade, fome em demasia

possibilitam a insercdo de um ser no grupo que fogwevisibilidade dos comportamentos

2 Agora, monstruosidades pertencem a classe de scajse diferem dos pais. Portanto, esse acidente,
frequentemente, também invade os grupos de anéeas/ersas espécies. Assim, também é chamadsemdebre

0s “metachoera”; eles ndo séo raros, e sua conthgdloeém os colocam de certa maneira como monssjrasta

vez que excesso e falta conferem-lhe marcas massisu A classe das coisas contrarias a naturerenpera
monstruosidade, ndo em qualquer kinmonstruos darezat, mas a natureza em suas relagdes usuaidugéia
nossay.
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triviais e inofensivos.

A ferocidade e a forca sdo peculiaridades dos semasstruosos que carecem de
domesticagdo para que o convivio com 0os demaig sk enaneira branda. Na tradi¢do judaica,
por exemplo, faz-se presente, em diversas lendasgnca de um ser de grande estatura e de
admiravel forca cuja funcédo — em algumas versdééscdidar da comunidade judaica quando esta
€ acometida por povos opressores. Essa criatuamadta Golem, é uma manifestagcdo do que
seria a concepcao de monstro marcado pela foica.fissse ser, segundo o misticismo judaico,
seria uma espécie de Frankeistein concebido poraaom o uso do barro. Em algumas versdes
da lenda, seu criador coloca em sua testa a pdlanrat” (que em hebraico significa “verdade”)
para fazé-lo viver e, para para adormecé-lo, retira primeiro “e”, ja que “met” significa
“morte na lingua em questdo. O Golem teria com &angroteger os judeus das investidas
opressoras; mas, em algumas versdes da lendageled controle de seu criador — o rabino —
revoltando-se contra “seu povo”, numa inversdo gesmorona 0S muros da seguranca
doméstica, j& que a ameaga esta dentro do tesritdentre “iguais”. O Golem, ao revoltar-se
contra a propria comunidade judaica, instaura pager entre individuos da mesma comunidade,
acarretando sensag¢des como 0 medo e o horror eemts#no.

Noel Carrol, enmFilosofia do horror ou paradoxos do coragadiscorre principalmente
sobre as sensacdes que tomam de assalto os gepasard com um monstro. Discorre ainda
sobre uma perspectiva do que seria um monstro @@ &m ideais morais estabelecidos pelo

homem. O autor expde que

Um romance comdunting seasonde John Coyne, (...) em que a
descendéncia de geracbes de incestos é literalmaotestruosa e
repelente, € um candidato (...) a inclusdo do géftesrrifico]. (...) A
nocao que empregamos — 0 monstro com fora da ondéumnal (como
estabelecida pela ciéncia) — também estéd de acord® uso ordinério, e
tenho a suspeita de que ela é mais central do queodbaseado no

aspecto exterior dos seres. (Carrol, 1999, p. B0 —

Desse modo, Carrol valoriza o comportamento, o ézampento do ente em detrimento de
seu aspecto fisico como possivel indicador monsislade. Fazendo uma extensdo a um
procedimento que ndo € permitido em nossa sociedadesassinato — assim como o incesto —
configura-se como uma acao transgressora. Taiggsgiodem instalar-se como transgressao a

preceitos morais, culturais, éticos que se formamlienites congéneres entre o que é “da
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natureza” e o que € “da cultura”.
Acerca de tal complexa dicotomia, Sabrina Sedimayendo, Lévi-Strauss, explica que

a proibicdo de encontros entre iguais de sangdé sema passagem entre o natural e o cultural:

Em estruturas do parentesco, Lévi-Strauss obsema dnterdicdo nédo é
puramente de origem cultural, nem puramente desiwrigatural, mas

constitui o procedimento fundamental da passagenatiaeza a cultura.

Nesse sentido, ela pertence a cultura, pois é wndigdo geral da

cultura. Por isso ndo devemos nos surpreender-goteénar da natureza
seu carater formal, isto &, a universalidade. Mascerto sentido, ela ja é
também cultura, agindo e impondo sua regra nodsiendmenos que a
principio ndo dependem dela. (Sedlmayer, 19977 )p. 7

Essa problematizacdo acerca da interdicdo deixastéx@ abrangéncia dessa regra que
coibe o incesto, ou seja, com a imposicdo se fazprasente em lugares que nao sao apenas da
cultura, ela ndo apenas se legitima, mas tambéaz secrudescer.

O incesto entdo se instaura numa regiao de proib&® personagem André, figura que
representa a tentativa de ruptura frente a traddgdbavoura arcaica(LA), de Raduan Nassar,
inscreve-se nos limites do proibido ao se relacior@stuosamente com os irmaos, Ana e Lula —
todos pertencentes ao “ramo esquerdo” do pai, \spécee de protuberancia tida como errada
que diverge dos preceitos patriarcais.

O comportamento andmalo do protagonista é estopia @ explosdo (ou imploséo): o
rompimento do pai para com 0S proprios preceitgzaréntemente interiorizados e vividos,
valores como a paciéncia e o comedimento sdo e@&io pai a cabeceira da mesa, num
discurso que ganha projecdes de conselhos bildigog reverbera em quem os ouve: nuns, ecoa
como normas assimiladas — o galho da direita -megwros, no outro lado da mesa, o discurso

vira repressao, fardo sopesado pela menor meditEnguo:

O pai a cabeceira, o relégio de parede as suaascastda palavra sua
ponderada pelo péndulo, e nada naqueles temposlistogindo tanto
como 0s sinos graves marcando as horas: “O tenopmaor tesouro de
que um homem pode dispor; embora inconsumivelmpdeé o0 Nosso

melhor alimento; (...) rico s6 € o homem que apeandiedoso e
humilde, a conviver com o tempo (Nassar, 19893p58, 55).

O discurso paterno vem prenhe de uma sabedoriavigaea um bom-lidar com a
experiéncia humana. Para isso, entretanto, a éahacstra, assim como no texto biblico, repleta



ANAIS DO SETA, Numero 4, 2010 932

de observacdes de cunho de censura. O pai, refaeteda tradicdo, difunde uma légica prenhe
de valores como a paciéncia frente as exigénciasehpo e o amor pelo trabalho. Dessa
maneira, esse personagem funda sua austeridaddeeeta da mesa, cenario da expressao dos
sermdes e conselhos a familia:

Para tal, o uso de anéaforas, assim como no texbdicdyi contribui para o
desenvolvimento de um texto lirico, coeso, quenas® faz sem ser repetitivo. Leyla Perrone
Moisés, noCadernos de Literatura Brasileiraexpde tal procedimento: “Num registro bem
diverso, o tom profético das falas do pai é obf@to recurso a anafora, préprio dos textos
sagrados.” (Moisés, 1996, p. 67). Destarte, os @snconfiguram-se como representacdo dos
ditames da tradicdo, como elemento de solidificatgigravidade paterna, como opressao para o
“galho” esquerdo da familia. A for¢ca do discursotéde, emerge como recurso fundamental na
construcéo do personagem.

Funcionando como uma ode ao equilibrio, um elogjmaééncia, a “pesada caixa de
ferramentas do pai” encontra resisténcia em Andné eomportamento de Ana, culminando a
exteriorizagdo da intolerAncia paterna na dancaatedla filha. Assim, agindo como uma
entidade opressora, o pai pode ser encarado commamstro para o filho, um inimigo edipico a
ser vencido na tentativa de criacdo de um lugaaudanomia. E a carga de coercao, lefy

atinge seu apice no filicidio, desenhando a viaéénuma forte imagem:

O alfanje estava ao alcance de sua mao, e, fenadegidgno com a rajada
de sua ira, meu pai atingiu com um sé golpe a davecariental (que
vermelho mais pressuposto, que siléncio mais aaw® frieza mais torpe
nos meus olhos!), ndo teria a mesma gravidade se awvelha se
inflamasse, ou se outro membro qualquer do rebaafsse exasperado,
mas era o proprio patriarca, ferido nos seus pesejue fora possuido
de cdlera divina (pobre pai!), era o guia, erabaaasolene, era a lei que
se incendiava. (Nassar, 1989, p. 190 — 1).

Trecho fundamental dentro do romance de Nassarsefamecessario tecer algumas
consideracdes acerca do excerto. Em primeiro, eeisgante ressaltar a atribuicdo “divina” a
cOlera no assassinato. Tal idéia deixa transpam@wemnd: oriundo de onde, seria tal raiva?
Associando-a a Deus, o texto pode sugerir a congald®g do temperamento humano concebido
a revelia deste, mas a partir do capricho de Outiumerbach, em “A cicatriz de Ulisses”,

discorre acerca da complexidade idiossincraticapeesonagens biblicos e dos poemas de
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Homero. Sobre tal fato, ele diz:

O mais importante, contudo, é a multiplicidade denadas dentro de
cada homem; isto é dificiimente encontrado em Homguando muito
na forma de duavida consciente entre dois possiueidos de agir; em
tudo o mais, a multiplicidade da vida psiquica mast nele s6 na
sucessao, no revezamento das paixfes, enquantoscagtores judeus
conseguem exprimir as camadas simultaneamente pesiee da
consciéncia e o conflito entre as mesmas. (AuertZi92, p. 10).

A citacdo de Auerbach aponta para a riqueza dodemento dos personagens. Usando
de uma interessante metafora — “camadas” — o aetdlimesesconsegue criar um esquema
imagético para o irrompimento de atitudes ndo-pfegis a partir da aparéncia. Tal perspectiva
permite a construcdo de uma ideia de dificuldadeagteensédo, de intangibilidade acerca do
personagem, do monstro. Julio Jeha, citando PatdeRr, expde que “quando o mal for
compreendido, ele ndo sera mais mal.” (Jeha, 200T1). Por analogia, é possivel dizer que
quando o monstro for compreendido, ele ndo sera manstro.

Essa dificuldade de compreensdo acerca das idiogsias pode se dar em funcdo do
carater cambiante de alguns seres. Exemplo vidigsb pode ser vistos em varias lendas nas
quais pululam figuras cuja monstruosidade, a fdemte estdo disfarcadas, tornando o
personagem mais complexo: lobisomens, vampirosamgss como, por exempld, médico e o
monstrq de Robert Louis Stevenson, deixam a mostra unr@dularidade da dicotomia (ou
ambiguidade) entre o ser sociavel e o refutavetamador.

Analogamente, erhA, o pai, por proferir um discurso valorizando comi@mentos como
paciéncia e comedimento, corrobora a construcdmpacto tragico que se irrompe no desfecho
do romance. Além do carater surpreendente e abdgsta atitude, a imagem “fendendo o grupo
com a rajada de sua ira” pode se relacionar aoLgireNazario chamou de “ubiquidade” — a
capacidade do monstro de surgir do inesperado.

Como foi dito, a opressdo ebA, ndo se da “apenas” pela agresséo fisica. O discur
paterno parece ser um instrumento constante deunastio e subversdo da ordem. E a parabola
do faminto e o sermdo sobre o tempo servem comaté&gias do enunciador para colocar-se
como aquele que, pela contencgéo, pelo supostdlaimilndo sucumbiu aos apelos da ansiedade

e, por tal, também, senta-se a cabeceira: chefisa
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Destarte, as participacdes do pai no romance sug®no atitudes emblematicas na
construcdo da tradicdo: a reiteracdo hierarquichsseminacdo de valores como a paciéncia, o
trabalho e o comedimento. Para Antonio Candidoe @abescritor, a concentracao de eventos no
romance e de tracos do ser ficticio para que denvise as idiossincrasias do mesmo. E néo
expondo a diluicdo inevitdvel da experiéncia humama seja, o que had de marcante no

personagem que pode o leitor apreender, mais damgagessoa real, o denso ente imaginado:

(...) o romance, ao abordar as personagens de fragimentario, nada

mais faz do que retomar, no plano da técnica dectsizacdo, a maneira
(...) incompleta com que elaboramos o0 conhecimetd¢o NOSSOS

semelhantes. Todavia, (...) na vida, a visédo fragana € imanente a
nossa propria experiéncia; é uma condi¢cdo que stabedecemos, mas a
que nos submetemos. No romance, ela é criadapélo) escritor, que

delimita (...) a aventura elaborada que é o confetio do outro. Dai a
necessaria simplificacdo, que pode consistir nuseolea de gestos,
frases (...) sem com isso diminuir a complexidadégeeza. (Candido,

1981, p. 58).

“Situacdes-limite” - como a primeira explosdo dedAquando Pedro tentava resgatéa-lo,
bem como o embate verbal com o pai no 25° capitaldaboram para a certificacdo do que
Antonio Candido exp6s ao mencionar a ideia de deg@o. Ahybris do “filho tresmalhado”
funciona como estopim para a associacdo da sendachioerdade com o personagem. Desse
modo, a selecdo (exposicdo) de falas virulentasgdedafiadores espasmos orais, sugere um
afastamento da tradicao e constréi um personagerardplexo temperamento.

André, ao tentar repudiar a tradicdo imposta, @ssernela para exteriorizar uma nova
ordem. Assim, o que |he é dado dizer confere-lhelugar de questionamento que desafia os
valores como a paciéncia, o trabalho, o comedimetifandidos pela figura paterna. Dai,
constata-se o que Antonio Candido disse sobre @ data forca do personagem residir no
sentimento que o leitor tem de sua complexidadta, E® caso de André, pode ser vista na
ambivaléncia, na coexisténcia de uma sensibilidadsideravel e de temperamento exaltado.

Faz-se interessante dizer que o que diz respeifor@agonista € permeado de grande
intensidade, seja no ato de resvalar os pés re @grter contato com a cabra Sudanesa, do
envolvimento com os irmaos. Desse modo, sua caizatéo se d4 com esses momentos de
aguda existéncia, num procedimento de escrita, cassaltou 0 autor dA personagem de

ficcdo, que passa pela exposicdo dos eventos-climax.
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Esses momentos da narrativa, de forte expressgwradagonista, citados no paragrafo
acima deixam entrever a intensidade com que Analrécipa do que é descrito. Com Sudanesa
(ou Shuda), por exemplo, ele personifica o anipatiente, generosa), dizendo o modo como ela
pastava: “se esculturava o corpo inteiro quando hzstée verde — atravessada na boca paciente —
era mastigada ndo com os dentes mas com o tem@ssédN 1989, p. 18 — 9). Esse ato de
contemplacéo, talvez pré-coito, aponta para a poske intenso cuidado, proximidade e afeto de
André.

O contato com os irméaos, por sua vez, delineia tdarade diferentes naturezas. Com
Pedro, o misto de magoa (por este carregar a “cdéxderramentas” da familia) e amor
saudosista (por nele se dar uma representacaardéafaprincipalmente da mae) manifesta-se
com um dialogo prenhe de pungentes confissdes eodw epilepsia e da negacdo da tradigéo

paterna:

(...) minha enfermidade me era mais conforme ggeide da familia, que
0s meus remédios nao foram jamais inscritos nopéndios, mas que
existia uma outra medicina (a minhal!) (...) e dizefo isso nhum acesso
verbal, espamodico, obsessivo, virando a mesa @osides num
revertério, destruindo travas, ferrolhos e amgidassar, 1989, p. 109).

Nesse trecho, faz-se presente além de um tom védicw, uma saudade da irmé a que &
referida no inicio do capitulo: “Era Ana, era AR&dro, era Ana a minha fome” (Nassar, 1989,
p. 107). No momento em que o0 protagonista lancafalaa contra a tradicdo cerceadora,
representada metonimicamente em Pedro, ele expd#esejo de uma légica, de uma ordem que
Ihe faz bem, diferente da do pai. Nesse episodiagapitulo dezenove, o irméo, ao ir até André
para trazé-lo de volta a familia, parece ficar nugar secundario de enunciacéo. Isso néo so pela
quantidade de falas, mas pelo fato de o protagorisbm o vinho na mé&o — abrir sua maquinaria
oral contra a tradicdo que ha muito lhe é opressoabviamente, pelo fato de esse personagem
deter uma presenca maior do que o irmao que veoadas

Movimento de revolta interior parecido a esse @aom o0 irméo Lula, quando o
protagonista volta para casa e encontra 0 caculaddena cama. Dissimulacdo e desejo se

misturam nesse encontro:

André, vou sair de casa para abracar o munddegphp coragem (...) era
uma agua represada (que correnteza, quanto despsdq...) mas nao
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foi para fechar seus olhos que estendi seus bregaendo logo a mao no
seu peito liso: encontrei ali uma pele branda, matinha a textura de um
lirio (Nassar, 1989, p. 178 — 9).

A citacdo acima consta nhum capitulo em que dessmjosrgem pela fala, pelo tato: a
vontade enclausurada de Lula em sair de casa,datgy@a toque corporal que sugere o incesto,
colaboram para a perspectiva de Antonio Candidodpu@ste expde acerca da exemplaridade.
LA, entdo, configuraria-se como um romance prenhsetisacdes potencializadas, cada uma
servindo de base para a caracterizacdo dos peswagndré, Lula, Ana, Pedro e o pai
destacam-se na trama pelo fato de suas acdes maretveo vazio, mas, ao contrario, por elas
serem dotadas de alta intensidade. A proépria figquaterna, nos seus carinhos matinais, no seu
envelhecimento nostalgico, aponta para ideia dacod® um ser ficticio denso.

Essa nomenclatura, alids, é expostafepersonagem de ficcdquando o autor detalha a
caracterizacdo outrora feita. Para ele, o romanfrels uma mudanca no século XVIII: uma
passagem do enredo complicado para o enredo simptegpersonagem, por sua vez, num
processo inverso, do simplério alcou voos a umdupdidade cujo apice se da no fluxo de
consciéncia ddJlysses de James Joyce. (Candido, 1981, p. 61). Dess®,nuatkegorizacoes
acerca do personagem como “de costume”, “de natyréplanos” e “esféricos” tentam

representar a suposta distancia entre o simpldaioanplexo:

As “personagens de costumes” sdo, portanto, apeesEnpor meio de
tracos distintivos (...) por meio de tudo aquile aqus distingue vistos de
fora. Estes tracos séo fixados de uma vez pararegm.

As “personagens de natureza” séo apresentadgse{a.3eu modo intimo
de ser, e isto impede que tenham a regularidadeodvss. Nao séo
imediatamente identificaveis. (...) o romance deattreza” o vé [o

personagem] a luz de sua existéncia profunda, guese patenteia a
observacdo corrente, nem se explica pelo mecangaw® relacdes.

(Candido, 1981, p. 61 — 2). [Colchete meu].

Essa caracterizagao feita por Antonio Candido éapauna ja citada dicotomia simples-
complexo e, talvez, sua maior contribuicdo se d€ er@ sua forma como esta, mas no modo
como ela é concebida. O critério para tal — a nergdexposicdo do suposto intimo do
personagem — fornece valioso subsidio para se pacsieca dos entes ficcionaislde

Rosa (irma mais velha), Zuleika e Huda parecendiggras, assim como o restante da

familia, de uma categorizagdo que diga respeiterssidade que € comum ali. Entretanto,
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pequenas passagens no romance lhes sdo dadasomo oe André, sao elas que, prontamente,
preparam o banho, a sua roupa. O protagonista, emmuociador, da uma breve indicacdo da
complexidade (oriunda de um estado ensimesmadopedmeupado) da irma mais velha: “Rosa
me aguardava sozinha na sala, estava sentadafipgngareceu ndo dar logo por mim que saia
para o corredor, mas assim que me viu veio ao émdqiNassar, 1989, p. 152). E ela que avisa,
orienta André, em seguida, a como agir frente a maehucada pela falta. As irmas, alias,
mostram-se engajadas na volta do filho outroraraesereparando-lhe banho, dando cuidados.
Dai, entdo, ser possivel afirmar que as brevesrnvdgdes sobre as trés dificultam tal
caracterizacdo, apesar de haver indicios de goessias ndo sdo meros entes complementares.
Em contrapartida, varios sdo 0s personagens nonear@gue, pela exposicdo do proprio
intimo, como disse Antonio Candido, permitem qu@ s#ada a eles a caracterizacdo de
“personagens de natureza’. Pedro, como primeirmexio do galho da direita, incorpora o
discurso paterno e bem o emprega para tentar tvap@éo “torto” de volta: “O amor, a unido e
o trabalho de todos nés junto ao pai era uma mensatg pureza austera guardada em nossos
santuéarios” (Nassar, 1989, p. 20). E com o focaati@&o novamente em André, o irmao

“acometido” diz:

ele que vinha caminhando sereno e seguro, um satéoe (como meu
pai) (...) mas assim que esbocei entornar maiovioiha mao de meu pai
que eu vi levantar-se no seu gesto “eu ndo bebs” el disse grave,
resoluto, estranhamente mudado, “e nem vocé deher lpeais, ndo vem
deste vinho a sabedoria das licbes do pai (Nak3a@, p. 38).

A mudanca citada, provavelmente, deu-se com a ¢c@pdo entre a saida de André e a
pregacado do pai. Pedro trava intenso debate camawoiusando do discurso da tradicdo. Essa
fala, como é visto no quinto capitulo do romanee) tomo intencdo ndo apenas o retorno da
“planta enferma”, como também sugerir a supostatuntade e quedas que supostamente
concernem ao protagonista. Valido ressaltar quesive os movimentos — como, por exemplo,
o de repulsa ao vinho — sé@o executados com a datimpaterna. Desse modo, o0 entrave que se
faz entre Pedro e André serve como prévia do gagagpor vir com a volta do filho arredio.

A contenda verbal em questdo, que emerge comongatal luta da liberdade com a
tradicdo, instaura-se no vigésimo quinto capituemdo como recurso grafico uma linha

pontilhada. Esta, sendo a possivel representacéimdetervalo (provavelmente curto) de tempo
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em que o protagonista se recompde da viagem. Ap@pasto intervalo, sentados a mesa, pai e
filho dialogam. Esse momento, do ponto de vistesteutura do texto, faz-se atipico devido ao
pouco uso do discurso direto marcado por travessd&omance.

Tendo em vista a ideia de exemplaridade expost@ptunio Candido, € razoavel dizer
que a nocado de organizacdo da ordem difundida figelea paterna é atacada, com a voz de

André, a partir de um conceito de injustica sodedificil localizagéao:

a realidade ndo é a mesma para todos, e 0 senbdgmdra, pai, que
sempre gora 0 ovo que nao é galardao; o tempaa dageneroso, mas
nao devolve a vida aos que ndo nasceram; aos atwsotle partida, ao
fruto peco ja& na semente, aos arruinados sem tsigonerguidos, ndo
resta outra alternativa: dar as costas para o muodoalimentar a
expectativa da destruicdo de tudo (Nassar, 198%4).

Ciente de uma ideia que é cara para a exegese q@eda realidade é captada de maneiras
distintas e, também, que ela ndo se da da mesneirmaelos individuos -, Pedro, em sua fala,
usa de tal perspectiva para argumentar acercafiedicia da pregacéo sobre a paciéncia quando
o infortinio é predatério. Sendo a diversidade tal&a do real instancia podadora que nao
oferece possibilidade ao sujeito de se emancippgrabola do faminto ndo se aplicaria nesse
contexto, como sugere André em sua enumeracao.

Assim, o filho “tresmalhado” da indicacdes de qaa kigar na familia aproxima-se do
lugar do faminto: lugar da falta (da voz, do recmiimento). A falta, entdo, constréi-se como um
dos motivadores dos atos que iriam contra a tradigdierna. Desse modo, a narrativa realiza
aquilo que Antonio Candido chamou de concatenagieexemplaridade: as falas e acoes,
desprovidas da diluicho do real, simbolizando, ewdoto tempo, as idiossincrasias do
personagem, contribuem para a caracterizacao dmopesnferindo sentido, coesao e ldgica ao
ser ficticio. André, mais intensamente do que Avaaece ser movido, ao longo dos episodios do
romance, pela angustia da falta e o pai, em caantlidp, por estar na “cabeceira da mesa”, seria
0 personagem que impulsiona a ordem opressora.

A partir disso, desenha-se o confronto emblematidinerdade, na voz revolucionaria de
André encara a tradicdo organizadora do pai. Ozgaéb essa que prega, dentre varios preceitos,
um respeito a hierarquia precedente. Ao dizer djua hais feio o feio que consente o belo (...)
mais pobre o pobre que aplaude o rico, menor ogmexjque aplaude o grande” (Nassar, 1989,

163), o protagonista deixa entrever uma corrosiica a ordem estabelecida, depreciando
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supostas injusticas que est@riori do individuo. Desse modo, calcado em falas intdtg o
filho “desgarrado” desconstroi seu lugar de maigiade na familia, sugerindo que a excluséo
nao foi tomada por ele, mas imposta por uma tradpde lhe é anterior e que o exclui
sutiimente. Vale entdo ressaltar que a forca ddicka € marca importante no romance de
Nassar. Seja expressao oral ou fisica, ela atua cgdemento emblemético na tentativa de
manutencao da ordem.

Uma outra consideracdo importante acerca da daecdig filicidio, diz respeito a forca
do patriarca que, com um sO golpe conseguiu obstrameaca a suposta ordem por ele pregada.
A forca em demasia — caracteristica de varios momst aliada a opressdo a uma figura
feminina, encarna a bem-difundida cena em que ostrmrencurrala a personagem bela e
indefesa, num embate assimétrico de forcas; nurquehano caso do texto de Nassar, entre a
sutileza - sensual e provocante - e a lei: fonpgaissivel e irredutivel.

Assim, fugindo a perspectiva de preservacdo decesfrédas ndo de ideais), o pai, como
menciona Carrol, mostra-se antinatural, pois “Edssmonstros] ndo se encaixam, (...) violam o
esquema)”. (Carrol, 1999, 53). Destarte, 0 assatssiganha projecdes de dificil apreenséo, ja
que a fatalidade reine em si a morte ndo s6 defiltmamas daquele grupo, de uma heranca
que, apesar de reprimir, ja 0S uniu e que, por, isedeu lugar a instauracdo de um novo
enunciador, de um novo lugar do discurso: André.

Por ser pai e matar a filha, o personagem se wesarema instancia tragica e insdlita,
que se faz presente no seio da familia. Ao assassifilha Ana, 0 pai, metonimicamente, ataca o
galho da esquerda. Pode-se dizer também que eldeageneira estranha frente aos préprios
preceitos tradicionais que valorizam a prudéncie taz, entdo, emergir uma onda de
desconstrucdes: desestabiliza o suposto exemplprdiario discurso, destréi a cadeira da
cabeceira que lhe pertencia. Terra ja arcaica, p&isviva, que ndo da conta da experiéncia
humana; terreno que ndo é semeado. Apenas acbifsgaafaz a vala para deitar os corpos

pendidos.
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